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Vorwort. 


Das  Torliegende  Werk  ist,  wie  schon  auf  dem  Titol  tnge- 
deutet  ist,  Fragment  gebliebeu.  Der  Yerfasser  ist  ttber  der 
Arbeit  geBtorben.  Es  kann  ims  nioht  die  Anllfabe  sofidlen, 
noeh  steht  es  tms  zn,  die  Zlele  nnd  Oesichtspanlrte,  welche 
Ambros  bei  der  Abfassung  dieses  Bandes  im  Auge  batte  und 
Ton  denen  er  sioh  leiten  liees,  daiznlegen.  Wer  aoh  daiQber 
TUiteiriebten  will,  findet  biDreichende  Andeatangen  in  den  Vor- 
reden  der  vorhergehendeu  BAude.  WoM  aber  ist  bier  der  Ort^ 
ehugee  Qber  dea  Stand  des  MannsoiipteB  nnd  ftber  die  Wieder- 
gahe  desselben  zn  sagen. 

Das  Fiagmeutarische  macbt  sich  an  manchen  Stellen 
nnd  sowohl  im  Yerlanf  Iftngeier  Absohnitte  als  innedialb  em- 
xelner  Satze  nnd  Notenbeispiele  bemerkbar.  Nacb  Stellen,  die 
im  Manuscript  offenbai  znr  sp&teren  AasfUliung  leer  geblieben 
Bind,  laasen  siob  belspielaweiae  Lnoken  in  den  AbBcbnitten, 
wo  tiber  Antonio  Brunelli  uud  Zarlino  die  Rede  M,  bezeicb- 
nen^).  Der  auMerksame  Leser  wird  diese  und  andere  im 
Text  Toikommende  Lncken  selbst  gewahien.  UnToUstftndige 
Notenbeispiele  finden  sicb  Seite  333,  334,  371  (in  der  An- 

1)  Sflite  381  swiMbon  ZaOe  4  md  5  and  a  ^7  swiiehea  Z.  25 
nd  26. 
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meikung),  374  u.  s.  w.  Ohne  Zweifel  wtlrde  der  Veifasser, 
wenn  er  langer  gelebt  hfttte,  die  Lueken  ausgefallt  nnd  aueh 

manches  umgearbeitet  haben.  Bei  der  Herausgabe  des  Werkes 
jedooh  kam  es  daiauf  an,  dessen  firatgmentarisehe  Besohaffenheit 
zn  bewalnren  und  im  Text  nnr  da  einen  Znsatz  zn  maehen,  iro 
es  des  Yerstaudnisses  wegen  odei  aus  einem  audem  naheliegen- 
den  Grande  dniohaus  nOthig  enchien.  Nennenswerthe  Znsatze, 
die  in  diesem  Sinno  bei  der  Herausgabe  gemacht  wurdeD,  siiid: 
S.  175  Z.  17  die  Woite  nDanu  ist  —  zu  Deimen%  S.  210  Z.  20 
die  Woite  „war  etwas  GewOlmlielies*',  S.  215  die  2.  Anmerkang 
S.  308  Z.  4.  V.  u.  (in  der  2.  Aninerkung)  die  Worte  „quae 
PaLilogiiB^  S.  387  Z.  9  bis  6  t.  n.  die  Worte  ^Grossen  Erfolg^ 
....  bis  Sonnet  nnd  S.  442  Z.  1  der  Anmerlning  die 
Worte  „der  Toccaten".  Von  diesen  Stellen  stehen  ttbrigens  die 
zweite  und  fanfte  im  Mannsmpt;  nor  sind  sie  da  mit  Bleistift 
ausgestrichen.  Die  vierte  Stelle  betrifft  ein  Citat,  und  bei  der 
secbsteu  ist  im  Manuscript  ein  iiaum  zu  spaterer  AusfdUung 
offen  geblieben.  Man  kann  also  bei  den  meisten  Ton  den 
angefiihrten  Stellen  uicht  eigentlich  von  Zusatzen  sprechen.  Sie 
lassen  sicb  zum  Tlieil  eben  so  gut  in  Beziehung  bringen  mit 
Eischdnnngen,  die  jetzt  noch  zu  erwahnen  sind. 

Ambros  liat  bei  spaterer  Durchsicht  des  Manuscriptes  sebr 
Tiele.  Stellen  ge&ndert.  Hierbei  ist  es  geschehen,  dass  Worter, 
die  der  ersten  Fassung  eines  Satzes  angehOren,  aus  Yerseben 
stehen  geblieben,  umgekelirt,  dass  WOrter,  die  zur  spatern 
Fassung  eines  Satzes  gehOien,  vergessen  sind.  Ein  Eingreifen 
war  nuthig.  Welcher  Art  solche  Stellen  sind,  lasst  sich  aus 
einer  der  vorbin  angefUirten  abnebmen.  Welches  Wort  im 
Zusammenbang  fehlte  oder  ttbeiflossig  war,  eigab  sioh  meistens 
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IX 


aus  einei  Yergleiobang  dei  veischiedeiien  Fassuugeo.  Enchwert 
wnxde  diese  Arbeit  am  meirten  dunh  die  Unleeerlielikeit  ein-* 

seiner  WOrter  und  Stellen,  welche  Eigenschaft  sich  (ibrigeus 
aach  auf  andere  Theile  des  Manusohptes  aasdelmt  and  welcher 
m  begegnen  die  Benntaiig  dei  lalarteii  Wesk»  Oder  das  Ein* 

gehen  anf  den  behandelten  Gegeustaud  mauchmai  das  einzige 
Mittel  war. 

Awer  den  mit  der  Niohtdnickfertigkeit  snsammenhflDgen* 

den  Mangeln  und  Ungenauigkeiten  enthalt  das  Manuscript  auch 
Fehler  im  engsten  Sinne  des  Wortes.  filer  wurde  nach  der 
Ansicht  Torgegaogen,  daes  solehe  Fehler,  die  als  8ehrdbfebler 
zu  betrachteu  sind  oder  die  der  Verfasser  bei  wiederholter 
Dnrchsioht  sehr  wahrscheinlich  oder  ohne  Zweifel  selbst  be- 
seitigt  baben  wtlrde,  bei  der  Herausgabe  mOgticbst  zn  beseitigen 
seien*),  hingegen  solche,  die  mit  dem  sie  umgebeudea  Text 
▼erwaobsen  sind,  stehen  bleiben  mlkssen^). 


1)  Ein  Theil  der  beim  Drnck  geftnderten  Stellen  sei  hier  verzeiclmet. 
(Links  gebe  ich  die  Lesart  des  MannscripteB,  in  euuur  Klammer  daneben 

die  beim  Dmck  geanderte  Fassimg  an.) 

S.  337  Z.  2f.:  Vincent!  in  Rom  (Vincenti  in  Venedig) 

„  420  „  3:  grosse  Terz  (kleine  Terz) 

„  420  beim  2.  Notenbeispiel:  uel  modo  retto  (uel  moto  rettoj 

„  421  Z.  5  y.  1L  Ms  8.  422  Z.  1:  groase  Ten  (klfliBe  Ten) 

„  422  „  1:  kkine  (grosBe) 

„  422  im  Notenbfiispiel:  gr.  Ten  (U.  Ten) 

„  422  Z.  8:  kleinen  Terz  (grossen  Ten) 

„  469  „  3:  Mattbeson  (Walther) 

„  481  „  10:  Paul  Poglietti  (Alexander  Pogliettil 

2i  So  sind  z.  B.  die  S.  417  und  418  stebenden  Notenbeispiele  nirht 
Ton  O.  Tif^^rini,  sondem  von  Sripione  Cerretti.  Vgl.  Zacconi's  „Prattica 
di  musica*',  P.  II.  163 ff.  (Das  Beispiel  S.  419  oben  ist  von  Tigrini.)  Die 
S.  454  Z.  6  ff.  V.  u.  erw&bute  Phautasie  (nicht  Capriccio)  iet  nicht  yon 
Fiesoobftldi,  ioiidem  yon  Frobeiger.  VgL  A.  Eiioher'e  „HiisiirgiA**  L  466. 
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Vonrort. 


Zu  bemerken  ist  noch,  dass  das  Manuscript  von  dei 
Wiltwe  des  Veifuwn  dam  Yexiegei  mx  YeiOfliBiitliflliwig  Qto- 
tassan  iraide  mid  dtss  die  entni  8  Draekbogen  von  dem  vor 
einiger  Zeit  gestorbeneu  Terdienstvolleu,  ixtiheren  Organisten 
0.  F.  Beolnr  in  Leipzig,  die  letsten  22  tul  dem  Unteneieli- 
aeten  midirt  wwden  aind.  Daas  das  I>nioklioUerv«neidiiii88 
80  reich  ausgefallen  ist,  wird  der  ein-  und  nachsichtige  Lesei 
mit  einigen  vorldn  angedeotetBiL  UmstOuden  in  Yeibindiuig  zn 
bxingen  wisaen. 

Wien,  April  1878. 

G.  ITottebohm. 
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Saite    4  Zefle  12  ▼.  n.  ist  statt  Centiphonan  sn  leseii:  Antiphonara 
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est  reveitar 

Anm.  1  gehOrt  za  Seite  48  Zeile  6. 
SSeils  13  T.  Q.  mwsa  die  letzte  Note  (B)  xatax  ta  tetitea 
Ziffern  5  stehen. 
T.  u.      statt  yergantique  zu  lesen:  verj  antique 
a.  uit  das  Komma  Tor  „la  sertm"  ra  ttreielien. 
T.  a.  ist  statt  compnnti  vi  za  lesen:  compuntiTi 
Y.  0.  „     „    anzufaiigen  „  angefangen 
ist  das  „J."  Tor  „Filippo'*  za  streidiaii. 
ist  statt  gloria  zu  lesen:  gloriae 
Y.  a.  ist  statt  ZosammeDkiingen  za  lesen:  Zosam- 

mdnUiiigeiii 
itt  itott  Part       m  leeen:  Parte 
„    kommt      „     „  kramt 
>i    M    ie  tt  .1 

V.  u.  ist  das  Komma  nach  „schOn"  m  Btreiebeii. 
ist  statt  dem        zu  lesen:  der 
T.  a.  ist  der  Ponkt  nach  „rez."  za  streichen. 
Y.  0.  „  irtatt  Bemacdio      za  IflMii:  Bemardin 
Y.  a.  „    „     den  Meister    „     „      dem  Meiiter 
▼•  a.  „    „     8.  ^  „     „  In 
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Seite  126  Zeile  7  t.  v.  itt  stett  et  sn  leaen:  ele. 

„    126     „     3   V.  u.  „    „     porra  „      „  porro 

„    126     M     1  V.  a.  „    „    tationem       „     „  taliouem 

n    128  iit  un  7.  Takt  dee  ersten  I^otenbeispiels  (im  Worte  „aathorem") 

statt  des  Doppeipuikti  em  BiBdeaeiohMi 

zu  setsen. 

„    128  Zeile  5  v.  n.  ist  der  Prmkt  (BMsh  dem  Worte  „pere]me")  m 

atreichen. 

„    153   Zeile    3  v.  n.  ist  statt  Nicias  2U  lesen:  Nidus 

„    178  ist  der  1.  Biichstabe  der  4.  Zeile  mit  dem  1.  Buchstaben  der 

folgendem  Zeile  Terwechselt  worden. 
„    185  Zeile  12  v.  n.  ist  statt  £  zu  leeen :  da 

„    185     „     9  V.  u.  „    „    ingagliaidare  „     »  iu&^agliaidire 
„    198     „     7  V.  n.        „    triiiia  „     „  pnma 

„    198     „     6   V.  u.   „     „    dellen  „     „  stellen 

„    199         18  ¥•  0.  ist  nach  dem  Worte  „pflegeii"  ein  Semikolon 

m  setzen. 

„    202  ist  im  Notenbeispiel  (Zeile  3)  statt  inch'el  —  zu  lesen:  in  ch'el  — 

211  Zeile    4  v.  n.  ist  das  Komma  vor  ,.Poe."  zu  streichen. 
ft    219  Notenzeile  3  v.  u.  muss  der  orste  (voUe^  Takt  so  lauten: 

'  .    i  J 

Seite  233  Zeile  2  ist  vor  dem  Worte  ,4a"  das  Wort  ,.Ton"  einzufUgeo. 
„    234  Anm.  2  Zeile  2  ist  statt  ne  sn  lesen:  Be* 
„    240  mttssen  im  1.  Takt  des  3.  Noteusystems  v.  u.  hinter  den  Halb- 

noten  es  und  b  Punkte  stehen. 
„    27G  Zeile  22   t.  n.  ist  statt  quasto         zu  lesen:  questa 
„    282     „     3      n.  „    „    Epalairi       „     m     K  palagi 
„    282      „      2   V.  u.  „  Kla  „      „      E  la 

„    283  ist  zu  Anfang  des  2.  Notenbeispiels  statt  Conche  zu  lesen :  Con  che 
„    289  Zeile  16  ist  statt  1022  so  leeen;  1623. 
„    295     „    10  V.  u.  ist  itatt  351  zu  lesen:  251 
„    295  5  y.  a.  M    h    magnificentissima .  zu  lesen:  magni> 

ficentissimi 

„    303  ist  im  Notenbeispiel  Zeile  1  t.  o.  der  Pimkt  nach  „oo-re"  sa 

streichen. 

M    303  muss  im  obem  System  des  2.  Kutenbeisplels  die  3.  Note  dsi 

2.  Taktes  eine  Qanznote  sein. 

M    326  Notenbeiq^ieL  Die  2.  H&lfte  der  ligator  im  Bass  ist  nor  eine 

Brevis. 

„    335  mnss  im  Notenbeispiel  Takt  12  im  obem  Sjetnn  die  1.  Note 

eine  Viertelnote  sein. 
„    362  Zeile  14  ist  statt  nuovo    zu  lesen:  nuovissimo 
„     362    „     15  „     „    Strorzi    „     „  Sacrati 
„    409    „     15  „     M    Pius       „     „  Sixtus 
„     428  Anm.  3  Zeile  1  ist  statt  Fantizzi  zu  lesen:  I^tuii 
„    458  Zeile  23  v.  o.  ist  statt  fer  zu  lesen:  der 

463  ist  im  obem  System  des  1.  Notenbeispiels  statt  des  T^^ktieichens 
ein  G-SchlUssel  auf  der  2.  Linie  annbriiigen. 

Die  Berichtigung  anderer  Fehler,  die  Riehtii^stellung  mancher  falsch 
angebrachter  Kommata  u.  dgl.  moge  der  geneigte  Leser  selbst  tlber- 
nehmen.  Einige  bin  and  wieder  vorkommende  WOrter  jedoch.  die  nieht 
so  lieissen  kOnnen  wie  sie  gedruckt  sind,  deren  richtige  Fassung  aber 
nach  dem  Hanoscript  nicbt  berznstellen  war,  miissen  zweifelhaft  bieiben. 
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GioYanni  Pierlnigl  da  Palestrina. 


StidSstlich  von  Rom,  in  einer  Entfernung  von  etwa  achtzehn 
Miglien,  dem  Blicke  von  der  Hohe  des  palatinischen  Htigels 
enreichbar,  steigt  an  der  Lehne  eines  KalkBteiuberges  eiue  graae 
Muse  Ton  HAnsem  hinan;  die  Stedt  PaleBtrina,  Smb  imlte  PHU 
aeste,  dessen  Ghrfindimg  fiber  Alba  longa  nnd  Rom  hinaasreicht  — 
im  Alterthume  der  QSHm  eines  berfilimteiL  Qrakels,  im  Mhtelalter 
Besitzthum  der  Colonna,  deren  Schloss  noch  jetzt  von  seiner 
Hbhe  herabblickt  auf  die  weite  roraische  Caropagna,  mit  der  in 
■blaolicher  Feme  gelagerten  Weltstadt  Rom  und  dem  einsamen 
SormetA  im  ffiBtorgmnde.  »Wer'S  sagt  Gregoroviufi,  ,,dieaeeAD* 
blidks  genieisty  diMer  eifaabeneii  LandMhift,  dieses  Mramen  Bmr 
melfl  und  seiner  Uaren  Lfifte,  mag  bei  seiner  eigenen  inneren 
Regung  sich  jo^eme  erinnern,  dass  Palestrina  der  Geburtsort  jenes 
grossen  Meisters  der  Kirchenmusik  ist,  welcher  von  dieser  Stadt 
den  Namen  tragt." 

Gioyanni  Pierluigi  da  Palestrina  worde  dort  nach  der 
gewSbnlieheii  Amiabme  1524  geboren,  nenerlieh  wird  bebanptet: 
mn  zehn  Jabre  frtther,  scbon  1514.*)  Der  kleine  Pierlnigl  soUi 
nach  Cecconis  Angabe,  als  Betteljunge  in  den  Strassen  Roms 
heromgesimgen  haben,  bis  er  die  Aufmerksamkeit  des  Kapell- 
meisters von  S.  Maria  maggioie  erregte.    Nach  einer  anderen 


Der  Herausgcber  des  1591  erschionenen  siebenten  Baches  der 
Messen  Palestrina's,  seia  Sohn,  sagt  in  der  Vorredt' :  Pater  raeus,  soptua- 
ginta  fere  vitae  suae  annos  Dei  laudibus  componendi  consuraens/'  Dar- 
nach  rechnet  Baini  obiges  Jahr  heraus.  Baini's  Schuler  Cicerchia,  welcher 
in  Pakstrina's  Geburtsort  iNachforschongdn  anstellte  utid  dort  viele  Docu- 
mente  copirte,  deren  Publication  von  seiner  Seite  gaaz  unbegreiflicher 
Weise  nntcrblieb,  gab  in  mtindlicher  Mittheilung  an:  Palostrina's  Familicn- 
nanie  sei  Sante  gewesen,  sein  Yater  habe,  wie  er,  Pierluigi,  die 
Hotter  Maria  Gisroondi  gebeiasen  —  geboren  sei  er  1514  —  so  dasa  also 

i'ene  ,,siebenzig  Jahro"  buchstablich  zu  vcrsteheii  wiiren,  indem  der  grosso 
leister  nicbt  schon  als  WickeUdnd,  sundern  mit  etwa  zehn  Jahrea  Musik 
zu  ^eiben  angeflGmgen. 

1* 
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Vernon  geschah  letzteres  bei  einer  musikaliaehen  Auffiihrnng, 
bei  welcher  Pierluigi  als  Singknabe  durch  seine  schone  Stimme 
und  sein  sich  entschieden  bemerkbar  machendes  Talent  auffiel. 
Der  Kapellmeister  soil  Bich  fortan  am  seine  Ausbildong  ange- 
nommen  haben. 

Sieherer  als  diese  scfawankendeii  Angaben  ist  ea,  daas  Her- 
luigi  zu  Bom  in.  die  l^chule  Claude  GoudimeU^  kam,  nnd  hier 
made  der  Grand  zu  jener  Meisterschaft  gelegt,  welche  3m  be- 
fabigte,  seine  himmliscben  Inspirationen  in  fest  umrissene  mnsi- 
kalische  Gestaltungen  zu  fixiren,  Man  sagt:  ,,Palestrina'*,  wie 
man  „Kaphaer'  sagt  —  mit  dem  Namen  ist  Alles  ausgedriickt. 
j^r  nimmt  itir  die  Mosik  eine  sehr  analoge  Stellung,  wie  Eaphael 
Sansio  fffr  die  Malerel.  Gltieh  diesem  ist  er  der  AbscliliisB  einer 
langen  vorang^gaogenen  Ennstentwickelnng.  FOr  den  Maler 
werden  Zeichnung  nnd  Farbe  Boten  des  GSttlichen  —  in  der 
irdischen  Gestalt  spiegelt  sich  der  Abglanz  dee  Himmels  —  der 
Ton  des  Musikers  Ibset  sich  vom  Irdischen  los  und  steigt  wie 
der  Duft  reinen  Weihrauches  zum  Himmel  empor  —  der  ver- 
wehende  Klang  wird  zum  Trilger  des  Ewigen. 

An  Pierlnigi*8  KuBseren  Schieksalen  bat  ein  Biograph  niebt 
viel  zu  erz^hlen.  Er  bat  in  Rom  gelebt,  rastlof  gearbeitet,  er 
sah  eine  fieihc  von  P&psten  —  Ton  Leo  X.  bis  Clemens  VIIL 
nicht  weniger  als  tunfzfhn  —  daninter  die  verschiedenartigsten 
Chfiraktere,  dcu  Thruii  besteigen,  er  starb  endlich  am  2.  Februar 
1594  als  hochbetagter  Greis.  Zur  Zeit  Pius  IV.  tritt  er  mit  seiner 
Missa  Papae  Marcelli  einen  Moment  lang  in  eine  auch  ausserlich 
glXnxende  Belenebtung.  Ala  er  sdrbt,  sebxeibt  man  ibm  auf  den 
Sarg  die  Worte:  ^Joannes  Petms  AloyiniiB  Plraeneatinus,  Mnrioae 
Princeps".  An  Fmchtbarkeit  wetteifert  er  mit  seinem  Zeitgenossen 
Orlando  Lasso:  Messen  allein  hinterlasst  er  78  —  dazu  Motetten 
fur  alle  Feste  des  Jahres,  Ilyranen  fiir's  ganze  Kirchenjalir,  La- 
mentationen,  Oii'ertoricn  tiir  s  Kircbenjahr,  Magnificat  nach  den 
acht  Kirchentiinen  u.  s.  w.  Gregor  XIU.  biirdet  ihm  zu  alle  dem 
noeh  die  Bevision  des  rttmiscben  Ghradnals  nnd  Antipbonars  ani^ 
eine  Riesenarbeit,  an  welcher  er,  trotz  der  Mithttlfe  seines  Schiilers 
Guidetti  erlahmt  —  bei  seinem  Tode  lindet  sich  nor  das  Gradual 
„dc  tempore"  abgeschlosscn.  Der  glfinzendste  Genius,  der  fleis- 
sigste  Mensch,  der  eiiifache  Biirger  —  und  doch  warcn  seine 
Gliicksumstande,  der  gewohnliclien  Meinuiig  nach,  nichts  weniger 
als  glanzend  —  in  der  an  Sixtus  V.  gerichteten  Dedication 
seines  „Lamentationnm  liber  primus  cum  quataor  yocibns  et 
privil^o  Sixti  Y  Snmmi  Pontificis''  (Bom  1588)  klagt  er  bitter 


0  Antonio  Liberati  nennt  den  Lebrer:  Gandio  Mel,  den  Namen 

,.Claudio  Goudimel"  seltsam  zusammonziehend  und  corriimi»irend.  Bumej 
gerieth  dar&ber  in  Zweifel,  welche  Baini  tiberzeugend  widerl^t  hat. 


Digitized  by  Google 


Giovanni  Fierluigi  da  Falestrina. 


• 

5 


fiber  den  Dniek  dor  fein  Lebelang  erlittenen  Noth,  welche  ihn 
gleichwoU  Diobt  verfaindert  li«be,  der  linnk  alien  fleiM  md 
«Um  Stadium  snsuweaden,  selbst  No4hwendigsten  babe  es 
gemangelt,  iiber  welches  binAOS  ein  Gendgsamer  doch  nicht  mehr 
bogehre.  Er  weist  anf  die  grossen  Auslagen  bin,  welche  ihm 
der  Druck  seiner  musikalischen  Compositionen  venirsacht  babe  — 
eine  betrachtliche  Zahl  von  Tonwerken  sei  vero£featlicbt,  die 
Dracklegung  einer  sebr  grossen  Anzabl  aoderer  werde  nur  durcb 
Mine  Annvth  rerbrndert  u.  s.  w.  WirUieb  warden  von  den 
sw5lf  Biicbem  (Hessea)  nnr  sieben  vom  Componisten  selbst  ver- 
i>£fentlicht ,  das  siebente,  auch  von  ihm  selbst  zur  Drucklegnag 
vorbereitete  Bucb,  erschien  erst  nach  seinem  Tode.  Zwolf  Messeu 
sind  bis  beute  ungedruckt  f^eblieben.  Ala  Palestrina  sein  Ende 
berannaben  fiiblte,  rief  er  seinen  SoLii  Iginio  an  sein  Kranken- 
lager:  ,,Mein  Sohn",  sagte  er;  „ich  binteriasse  eine  grosse  Anzahl 
bialier  nieht  YttSffenHionter'  Werke;  —  Dank  dem  Gzoadiersog 
von  Toaeana,  dem  Carfinal  Aldobrandini  und  dem  Abt  von 
Baume  —  binteriasse  icb  Dir  audi  ae  viel  als  zur  Bestreitong 
der  Drucklef^TTinp:  notliig  ist  —  ich  lege  es  Dir  ans  Herz,  letzteres 
so  bald  als  moglich  zu  veranstalton  —  zum  Preise  des  AUmilob* 
tigen  und  zur  wiirdigen  Feier  des  Gottesdienstes." 

Was  wir  von  den  Besoldungen  Palestrina's  wiasen,  laatet 
Idlglieb  genug.  Hittte  Paleetrina,  wie  neuerlieh  anf  mflndliolie 
Angaben  Cic^bia's  bin  bebauptet  wordent'in  behagficben  Yei^ 
haltnissen  gelebtf  dr^  Hftuser  in  der  Luugara  beaeiBen,  seinen 
Tochtem  ein  anstandiges  Heirathsgnt  mitgej^eben,  verschiedene 
Grundstiicke  gekauft  u.  s.  w.  so  ware  es  rein  unbeg-reiflicb, 
wie  er  gegeniiber  dem  Papste  —  und  obendrein  Sixtus  dem 
fiinften,  der  sich  keinen  blauen  Duust  vormachen  liess,  und  in 
IbNner  Beriebnng  Spaas  Tentand  —  kittto  eiae  Spracke  fiOmi 
kOnnen,  wie  in  jener  Vorrede.  Es  ist  iiicbt  aannehmen,  daas 
er  nacbtriiglidi  wohlhabend  gewordcn.  Denn  als  er  jene  Weite 
scbrieb,  war  er  ein  Greia  nm  74  Jabrea  und  batte  nor  noch 
aechs  Jahre  zu  leben. 

Palestrina  begann  angeblich  1544  seine  eigentliche  kiinst- 
leiiscbe  Laufbahn  nacb  Uberstandener  Lebrzeit  —  etwa  im 
dreisaigsten  Lebenqabre,  daim  am  26.  Febnuor  1551  adued  der 
^maestro  de  pntti  della  cappeSa  Ghilia'*  —  ¥naa  Bonsael  — 


1)  Cicerchia  soli  fiber  AUes  dieses  Urkundon  aiifj^efunden  und  copirt 
haben.  Abo:  es  sind  seit  dem  ,,Fund''  15  bis  2()  Jahren  hingei^ngen 
aad  irir  hamn  Us  heote  der  Pnblikation  so  wichtig'or  und  interossanter 
Docninente  vergebens.  Und  doch  w&rp  der  wirkliche  Inhalt  der  Schrift- 
stlkcke  das  En&cheidende.  So  lange  uns  aber  nioht  der  Worttext  der 
Urkaadea  Torliegt,  und  letitsra  eios  kittiaeht  FMftmg  beataaden  baftea, 
aiad  disss  Nstia«i  IBr  aas  werllilss. 
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anch  Boaseli  g«ii«iiiit  —  aiu  seiner  Stellimg  tutl  r<m  Bon 

Cdiscessit  ab  utbe"  heisst  es  in  den  Registern  der  Capelle).  Fa- 
lestrina  widmete  dem  Scheidenden  einen  Abschiedsgesang  und 
wnrde  Rousscrs  Nachfolger;  nebstdcm  ertheilte  ihm  das  Kapitel 
von  St.  Peter  den  Titel:  ,|Mae8tro  delta  cappella  della  Basilica 
Yaticana." 

Drd  Jahre  spater  —  1554  —  erscliien  Palestiina^s  erstea 
gedrncktes  Werk,  ein  Buch  Messen,  unter  dem  Titel:  „Ioaniu8 
Petri  Aloigii  F^aenestini  ^  in  Basilica  S.  Petri  de  Urbe  Oapella» 

magistri:  Migsanun  liber  primus."  Es  cnthalt  die  vierstimmigen 
Messen:  Ecce  Sacerdos  magnus;  O  regem  coeli;  Virlule  magna; 
Gabriel  Archangelus,  und  die  funi'stimmige  Messe:  ad  coenam  agni 
providi  (zweite  Anflage  1572,  der  drSten,  1592  erschienenen, 
wnrde  die  ftnfstiiDmigie  IGsBa  pro  Defunctis  und  eine  Ifeese  Mine- 
nomine  zu  secbs  Stimmen  beigegeben).  Palestrina  hatte  an  die 
Composition  eine  besondere  Sorgfalt  gewendet,  er  bezcichnet  sie 
in  der  Dedicationsvorrede  an  Julius  Til.  als  rhythmi  exquisitio- 
nes".  ^)  Der  Lohn  blieb  nicht  aus.  Julius  III.,  welcber  vielleicht 
gleich  in  dem  einleitenden  „Ecee  laeerdoi  magnss"  eine  scbmd- 
ehelhafte  Anroidnng  finden  moehte,  berief  am  I.  Jannar  1555 
Palestrina  in  me  pftpstUche  CSapeHe  —  unter  Nachmeht  der  strengen 
Priifung,  welche  eben  er  in  einem  Motu  proprio  vom  5.  August 
1553  fur  die  in  die  Capelle  aufzunehinenden  Sanger  vorgeschriebcn 
hatte.  ^)  Palestrina's  bisherige  Stelle  bei  der  Peterskircbe  ging  auf 
Johannes  Animuccia  fiber. 

Eui  Bnch  Madrigale,  welcbea  in  eben  dieaem  Jabre  1555 
enehien,  soli  dem  Tousetzer  viele  Vorwtirfe  nnd  Anklagen  wegen 
der  „an8t()8sigen  und  Icichtfertigen  Tcxte"  zugezogen  haben,  nnd 
man  konnte  daran  glauben,  wenn  man  in  der  an  Oregor  XIII, 
gerichteten  Dedicatiosvorrede  der  Motetten  aus  dem  ho  hen  Liede 
Uestf  wie  Palestrina  sein  Pater  peccavi  anstimmt:  „Erube8Co  et 
doleo  —  sed  qnaado  praeterita  mntaii  non  poBfont,  nee  xeddi 
infeeta,  qnae  focta  jam  maaHf*  n.  a.  w.').  Znm  Gllleke  liegen  nna 


1)  Wie  Baini  aus  diesem  Worte  folgera  kann,  Palestrina  habe  an- 
deoten  wollen,  dass  diese  seine  Messen  aUe  frOheren  Leistungen  der  Mnsik 
tbertreffen,  ist  einigermassen  vnbegreiflieb. 

2)  In  den  Tagebiichern  dor  papstlichen  Capelle  heisst  es:  13.  Januarii 
1555  die  Dominica  fait  admisaos  in  novum  cantorem  Joannes  de  Palestrina 
habebamus  et  absque  consensu  cantomm  ingrcssus  fait. 

3)  Auch  schon  Morales,  der  herb-grossartige  Spanier,  suricht  sich 
in  der  an  Paul  ill.  gericbteteten  Widmung  des  zweiten  Buches  seiner 
Messen  in  ahnlichem  Sinne  aus  —  er  sagt  von  derMusik:  „Quod  e  coele* 
stium  orbiom  ratknw  ad  floelsBtiiim  Beiqiie  Opl  Max.  buiaes  eanendaa 
deducta  est,  atque  in  roentes  nostras  immissa  dirinitus.  Quamobrem 
plerumque  damiratus  sura,  cur  earn  ipsam  maxima  musicorum,  praecipue 
aetatis  noafaaet  pan  ad  ineiitaas  converterit,  atque  utinam  non  etiam  ad 
obiooena;  perpaoeiqiie  ca,  ad  quae  institota  est,  ntantur.  Com  eximiae^ 
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die  Madrigale  noch  vor  —  mit  Ausnahme  jenes  an  Franz  Boussel 
gericfateten  nnd  es  —  ohae  eliie  Spnr  von  Anstdssigkeit  oder 
Leielitfertigkeit  —  die  herkSmniHefaeii  Liebespoesien^  das  An-  ' 
scBwRrmen  weiblicher  SehSnheit  u.  s.  w.  Wie  sehr  aber  fatten 
sich  die  Verhaltnisse  in  Rom  allraalig  preandert!  Nach  dem  Kausch 
der  Tage  Leo  X.  kam  der  Riickschlag.  „Dera  Uebermaasse  der 
Geniisse  des  Geistes  folg^ten  Triibsinn  imd  Uebersattigung."  Leo  X. 
war  eiu  wahrer  Kuustsybarit  gewesen,  ein  Schwelger  in  Kunst* 
sehSnheit  —  er  lebte  geme  nnd  liew  leben.  Der  emste  tngend- 
hafte  Hadrian  YI.  wnrde  yon  den  RSmefn  offsn  yerhdhnt  —  ein 
,)niederlSndischer  Barbar*^  Aber  sehon  die  entsetiliehe  Kata- 
strophe  des  „Sacco  di  Roma"  —  worin  die  Besseren  und  Be- 
sonneneren  —  wie  Sadolet  in  seinem  Briefe  an  Clemens  VII. 
uuverholen  ausspricht,  ein  wohlverdientes  Strafgericht  Gottes 
erblickten,  hatte  1527  den  Dingen  eine  wesentlich  andere  Wen- 
dnng  gegeben;  in  DentseUand  gewann  die  Reformation  immer 
mebr  Boden,  das  Geschrei  nach  ,3efonn  an  Hanpt  nnd  Gliedem" 
wnrde  aach  innerhalb  der  Kirche  immer  dringender. 

Die  „gute  Gesellschaft"  in  Rom  war  als  gelehrig-c  Schiilerin 
des  extremsten  Ilnmanismus,  wie  ilin  Pomponius  Latus  repriiseu- 
tirt,  durch  und  durch  mit  classisch-heidnisclien  Elemeuten  durch- 
setzt  gewesen  —  jetzt  fing  sie  wieder  an,  ibr  „Confiteor*'  nnd 
„Credo*'  ansnstimmen.  Wid  ea  in  Zeiten  der  Beaetion  immer 
geht  —  die  Zligel  wmrden  jetst  straff,  nnd  nm  so  straffer  aoge- 
zogeUf  je  imgebundener  und  lockerer  es  frfiber  sugegangen  war. 
Und  so  wird  es  erklarlich:  dass  man  dem  arracn  Pierloigi  seine 
unschuldigen  Madrigale  zum  Verbrcchen  anrechnetei  und  dass 
er  selbst  mit  so  vieler  Zerknirscbung  davon  redet. 

Wie  nuu  vollends  der  streugste  aller  Cardiniilc,  der  fast 
aehzigjahrige  Enbisehof  Giammetro  Carafik  von  Neapel,  1555 
ab  Paol  IV.  den  pilpsUichen  Tbron  bestieg,  sebien  Bom  das 
direote  Gegentbeil  dessen  werden  zu  wollen^  was  er  nntcr  Leo  X. 
gewesen.  Pius  V.  bewahrte  sich  als  ,,dor  vomehmste  Vertreter 
der  Zeit  des  Kampt'es  und  der  beginnendeu  Wiedergcburt."  Dass 
nun  Alles  dieses  auf  Palestrina,  der  rccht  cigentlich  im  Zeitraum 
dieser  Bewegungeu  lebte  und  webte,  und  auf  den  Weg,  den 
sdne  Knnst  einscblug,  den  allergrossten  Einfloss  gettbt,  ist  wobl 
zweifellos.  Ein  pSp^cher  CapeUmeister,  welcher  sicb,  wMhiend 
ein  Panl  IV.,  em  FIna  V.  anf  dem  Throne  sass,  hittte  ^n&flen 


praestantisBimaeque  hujus  artis  vice  dokrem,  eormnque  ingratum  ftn^^l^^1|lft 
m  Beam,  tanti  hujns  mimeris  larptoram,  cam  meo  ipso  ammo  detsslanr: 
eonstitiii  pro  viril  i  parte  ei  saccorrere,  totomque  stadium  menm,  atque 
operam,  qoam  in  hano  discipliiiam  impendi,  in  divinia  laadibus  canenais 
ponere  atqae  coUocare."  IHs  obeo  im  Teite  niligeftheUtoii  Worto  Pal^ 
alrina's  sind  ein  Echo  des  Spaaiers. 


Digitized  by  Google 


8 


Gioyanni  Pierloigi  da  Paldsbte. 


lassen,  das  Goldhaar  imd  die  Sternenaugen  oiner  Schonen  raa- 
drigalesk  zu  besiugeu,  wurde  sich  selbst  deu  Tod  und  das  Gericht 
componirt  faaben  —  oder  aber  et  hltte  nach  Yenedig  auswandem 
miisseOf  wo  man  an  dem  bnasfeitigen  TVanem  in  Sack  nnd  Asebe 

nie  sonderlichoii  Ocschmack  gefunden:  —  wie  dcnn  wirklicb  ein 
zweites  Buch  Madrigale  von  Palestrina  1586  nicht  in  Rom  son- 
dern  in  Vcnedig  bei  Girolamo  Scotto's  Erben  erscliicn,  Es  ist  aber 
ebeu  di(\s(>n  TlnjstUnden  vielleicht  auch  zu  danken,  dass  Palestrina 
seine  gauze  ILra.it  uud  Thatigkeit  der  geistlichen  Mu^ik  zuweudete, 
nnd  80  der  ente  aller  EIrdiancomponiaten  wntde.  Schon  nnter 
Panl  IV.  soUte  Palestrina  in  sebr  empfindlieber  Weiae  fllblen, 
dass  das  Oberbaupt  der  Kircbe  jetst  ganz  anders  denkc ,  als 
weiland  Julius  III.,  Palcstrina's  Gonner  gedacht.  Der  greise  Paul 
wiederboltc  bei  jedcr  Oclcgciilicit  soin  Lioblingswort  ,,Hiforma, 
riforma"  —  cr  wollte  eiue  eiscrue  Disciplin  einfuhreu,  ,,reformiren", 
ob  es  biege  oder  breche  —  wobei  er  mit  riicksichtsloser  Strenge 
▼orging.  —  War  filr  Iieo  X  die  Knnst  das  Brste  nnd  Uak  dim 
Einzige  gewesen,  so  war  sie  Paul  IV.  yoUstSndig  gldeb^tig. 
In  den  SUngern  der  pftpstlicbeu  Capelle  sab  er  nur  Kleriker  der 
Kircbe,  nicbt  Xiinstler.  Er  fand  darin,  dass  drei  davon  ver- 
heiratliet  waren,  ,,ein  Scandal  des  Gottesdienstes  und  der  beiligon 
Kircbengesetze."  Sclioii  die  Erwartung  der  papstlicbeu  Eesolution 
warf  den  ai-meu  Palestrina  auf  das  Krankenlager;  vierzebn  Tage 
spSter,  am  30.  Joli  1555,  erfolgte  das  pSpsUicbe  motu  proprio, 
womit  der  OapellensSnger  lionardo  Bane  von  Umogea  obne 
Hfiduicbt  anf  seine  langjEbrigen  treuen  und  ausgezdidbneten 
Dienste,  Domenico  Ferrabosco  obne  Rticksicbt  auf  die  um  der 
pSpstlichen  Capelle  willen  von  ihm  verlassene  Capellmeisterstelle 
vou  S,  Petrouio  in  Eolog-na,  Palestrina  obne  Kiicksicbt  auf  den 
Wunscb  Julius'  111.,  der  ibn  aus  einer  guten  Versorgung  in  die 
Capelle  berufen,  mit  einer  Pension  von  monatlicb  5  Sendi  13  Ba> 
jocebi  ibres  Dienstes  entlassen  warden.  Und  nicbt  genug  daran, 
mit  der  dem  greisen  Paul  in  alien  IHngen  eigenen  exeentriscben 
Uebertreibung  erfolgte  diese  Bntlassung  in  dor  hSrtesten  Form. 
Palestrina  erhielt  aber  schon  am  1.  October  1555  die  Berufung 
als  Capcllineister  bei  der  Lateranensiscben  Basilica.  Als  Musik- 
leiter  des  Laterans  componirte  er  die  beriibmton  Improperieu,  die 
in  ibrer  wnndervoUen  £in£acbheit  so  onwiderstehlicb  ergreifen, 
nnd  durcb  welebe  er  deb  die  Gnnst  Fins'  IV.  errang  (Paul  IV. 
war  am  18.  August  1559  gestorben).  Am  1.  Milrz  1561  erhielt 
Palestrina  die  etwas  eintraglichere  Capellmeisterstelle  bei  der 
Liberianischen  Basilica  (St.  Maria  Magg^iore).  Tn  die  Zeit  seiner 
zehnjahrigen  Dienstleistung  bei  dieser  Kircbe  (bis  31.  Marz  1571) 
fHIlt  seine  beriibmte  Kettung  der  Elirchenmusik  vor  dem  ihr 
drobenden  Baunflucbe.  Die  Bescboldigungen ,  welche  sieb  gegen 
die  Hgnralmnsik  erboben  batten »  waren  zu  lant  geworden,  als 
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dass  das  ebendamals  tageude  tridentiner  CJoncil  nicht  auch  die 
Frage  hatte  anregen  solieu,  ob  die  Figuralmugik  als  Ejrchenge- 
sang  flberhaiipt  nocb  sn  dnlden,  oder  ob  letstorer  gans  ttfeng 
maf  die  alten  TttlUg  einftielieti  Gvegorianiflehen  Intonatiotieii  be- 
schrMnkt  warden  solle.  Der  Katholicismtia  solHe  allfiberall  restatt" 
rirt  werden,  auch  im  Kirchengesange.  Man  war  geneigl,  in  all' 
der  reiclien  Kunst,  die  sich  auf  und  iim  den  allein  authentisch 
gutgeheissenen  Gregorianischen  Gesang  aufgebaut  hatte,  eine  grosse 
Verwirrung,  einen  verwerflichen  Auswucbs  zu  erblicken.  Wie  bei 
der  GelstiMbkeit  in  ElDstertk  und  eodlieb  bei  alien  Mitgliedem 
der  Kirebe  fm  wtitesten  Sinne  die  alte  Zncbt  nnd  Ordnnng  ber- 
SQstellen,  den  Ritos  stt  rdnigen,  {Qi  ihn  ein  ftir  allemal  eine  un- 
verrilckbare  Ordnung  festzustellen  sei,  wurde  ernstlich  in  Ueber- 
legung  gezogen.  Die  Musik,  oder  vielnielir  der  Gesang,  und  zwar 
ganz  eigens  der  (iregorianische  Gesang  hatte  nun  von  jeher  fttr 
einen  wesentlicben  Theil  des  Bitus,  nicht  bloss  als  zuf&lliger, 
entbebrHcber  Sefamnek  dea  GbttesdieDBtes  gegolten.  Die  reidben 
und  knnatvoUen  Slgnralciimpositionen  waren  nun  Mlicb  7-  neben 
den  weltlichen  Liederweisen,  an  denen  man  jetzt  nnter  also  be- 
wandten  Umstfinden  das  hochste  Aergemiss  nehmen  musste  — 
fiber  Gregorianische  Antiphonenmotive ,  Messenmotire ,  fiber  alt- 
geheiligte  Hymuen  oder  in  den  Kirchengesang  eingefiihrte  Seqnen- 
zen  componirt^  aber  so  wie  die  weltliche  Liedermelodie  im  Stimmea- 
gewebe  Teraebwand  und  aomit  anfb5rte  tsasAXimg  an  aein  (niir 
der  anelOsBige  Name  blieb>,  so  Tenebwaad  aveb  die  Gregoiiaiiisebe 
nnd  hdrte  auf  durch  sich  selbst  erbaulicb  sn  wiriien.  Ver- 
acbnorkelten  vollends  die  Sanger  ihre  Parte  mit  sogenannten 
Diminutionen ,  so  verscliwand  jede,  auch  die  kleinste  Spur  des 
autorisu-ten  Gre<?orianischi  n  (iesanges.  Selbst  der  Fauxbourdon 
deckte  ihn  schon  fast  bis  zum  Uukeuutlichea.  Ihn  wieder  h5r- 
nud  vemebmbar  %a  macben  und  ibn  in  der  nrsprfigliclien  Bein- 
beit  bennttenen,  war  alto  das  letste  Ende  nnd  Ziel  der  ange- 
bahnten  Reformirung,  nicht  aber  eine  Verbessenmg  des  Mnsikstyles 
im  kiinstlerischen  Sinne.  Man  muss  durchaus  den  Gesichtspunkt 
festhalten ,  •  dass  die  Kirclie  nach  ihrem  innersten  Wesen  keine 
specifische  Kunstanstalt  sein  konnte.  Die  Kunstliebe  von  Papsten 
wie  Julius  II.  und  Lea  X.  hatte  allerdings  diese  Seite  der  Ent- 
wiekelnng  kuebficben  Lebena  mit  gKtsster  Voriiebe  in  den 
Voirdergnmd  jerttekt  Der  Btldcacblag  kennte  niebt  anableiben. 
Scbon  Leo's  A.  Nachfolger,  der  firomme,  gelebrte  Professor  von 
Lowcn,  der  als  Hadrian  VI.  den  pipstlichen  Thron  bestieg,  rief 
beim  Anblicke  des  Laokoon:  ,,Sunt  idola  etbnicorum" ;  aber 
Hadrian  war  ein  l*apst,  wie  ihn  die  Kirche  brauchte,  worUber 
man  ihm  die  mangeinde  Kunstkeunerschaft  sehr  zu  Gute  halten 
kann.  Panl  IV.  liess  in  der  fliztiniaebeii  Capelle  tok  dv  Giganten- 
welt  Miebel  Angelo*B  dm  imwiUigen  Annmf  hXImai  „job  das  ein 
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0<ytt6slunu  oder  eine  fiffentliche  Badestube  seil"  Mit  Miihe  wurde 
das  jflogste  Gericbt  durch  Daniers  von  Yolterra  Uebermalang 
einzelner  Nacktheiten  vor  dem  T^'^rtbeilsspruche  des  Herunter- 
schlagens  bcwahrt.  Geht  man  auf  den  Grund  der  Ausmalung 
der  Kirchen  u.  s.  w.  von  Altersher  zuiiick,  so  ist  es  in  letzter 
lutaiii  wohl  Knnstdimng  nnd  2aethui%  was  sie  herronief;  aber 
der  ansdriicklich  betonte  Grund  blieb  der  Lebrsweck,  an  die 
Helligen  und  die  heiligea  Begebenheiten  auch  die  des  Leseas 
unkundigen  Kirchenbesucher  zn  crinnem.  Daher  wurde  die  Compo- 
sition der  Bilder  ein-  fiir  alleraal  beibchalten  die  Begebenheit 
sollte  dem  Beschauer  in  gewohnter  Anordnung  vorgefiihrt,  er 
soUte  niebt  dnfeb  mannigfache  Compositioii  deraelbeii  Scene  hate 
genuMsbt,  ibm  niobt  augemntbet  weraen  etwas  ro  erratiben  —  es 
soUte  ja  fiir  die  Unwissenden  und  Geistesarmen  dienen  -~  niebt 
dem  Kunstler  etwa  Anlass  bietcn  rlnrch  originelle  Auffafssung  zu 
glanzen.  Aehnlich  ist  auch  der  Gregorianische  Gesang  zu  ver- 
stehen:  er  sollte  der  Gemeinde  die  Worte  des  Kitus  in  ganz  be- 
stimmten,  inuner  gleicbem  Elange  entgegentragen^  er  sollte  sie 
femer  nur  tm  desto  b5rbarer,  verstindlidier  maeben;  denn  die 
Worte  waren  die  Hauptsache,  die  Hunk  nnr  die  vemiittekide 
Tragerin.  Wo  sie  eigene  Bedeutung  ansprach,  in  grossen,  kunst- 
voll  verschrankten  Tonsatzen  den  einfachen  Gang  der  authenti- 
schen  Urmelodie  untergeheu  liess  und  die  blanke  Verstandlichkeit 
des  Textwortes  perturbirte,  konnte  sie  freilich  niebt  mehr  jeuem 
Zwecke  entspreebend  genannt  werden.  Es  ist  ganz  begreiflicb, 
dass  es  nur  in  dem  mumisirten  byzantinischen  Staate  gliicken 
konnte  einen  solchen  cigentlich  kunstwidrigen  Standpunkt  festzu- 
halten;  in  der  abendlandischen  Kunst  lag  zu  viel  Lebenskraft  und 
Zukunft;  diese  kr^lftige  Fflanze  sprengte  das  einengende  Gefass 
nnd  schlug  im  hellen  Sonnenlichte  nach  alien  Seiten  in  Zweig 
nnd  Blliten  ans.  Die  abendlXndiscbe  Kirebe  had  dieser  fteieren 
AaSbBsang,  dem  Wesen  des  lebendigmacbenden  Geistes  niebt 
entgegenzutieten,  sie  begniigte  sicb  die  Bewegung  zu  leiten  und 
batte  an  der  iminer  herrlicher  Icuchtcnden  christlichen  Kunst, 
welche  jetzt  scbon  der  autiken  als  Kivaliu  entgegentrq^en  konnte, 
ihre  Freude. 

Wo  nnn  dmnal  das  Scb5ne  sieb  so  weit  emancipirt  batte, 
dass  es  um  seiner  selbst  willen  erscheinen  durfte,  wobei  freilicb 
noch  immer  die  Heiligengestalt,  die  biblische  Begebenbeit  die  An- 

schauung  des  Schonen  zu  vermitteln  hatte,  war  es  ganz  natfir- 
lich,  dass  man  nach  dem  abstracter!  Schonheitsidoal  der  Aritike 
griff,  und  dass  eudlich  die  Zeit,  wo  sich  das  anfangliche  Verhalt- 


1)  ,,I)oniiije  dileii  decorem  domus  tuae." 

2)  YeigL  Kogkn  Gescb.  der  MalexeL  %.  Anfl.  1.  Bd.  &  64. 
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hIbs  unkehrtey  dais  statt  die  an  sich  gleichgiltige  KmiBt  snr 
blossen  TrMgeriai  des  an  mctk  werthvoUen  Erbaulichen  m  madraii, 
vielmehr  gettde  nmgekelirt  das  an  sich  gleichgiltig  angesehene 
Erbauliche  ziim  blossen  Trap:er  der  an  sich  werthvollen  Kunst 
wurde.  Die  Musik  konnte  sich  freilich  nicht  antikisiren  —  jede 
Spur  ecbter  antiker  Tonkunst  war  laugst  verloreu ;  aber  sie  eman- 
cipirte  sich  dorch  sich  selbst,  und  zwar  zu  einem  Grade,  der  An- 
8toS8  enegte.  Dies  ist  Im  inneraten  Kerne  die  aogenannte 
,,Entartnng  der  Kirchenmusik"  im  16.  Jahrhunderte, 
und  mas  mass  bei  deren  leidenschaftlicheD  Anklagen 
nie  vergessen,  dass  sic  meist  von  unmusikalisch en 
—  des  Kunstsinnes  erman  gelnden,  obwohl  wohlmei- 
nenden  Bischofen,  Gelehrten  u.  s.  w.  erhoben  wurden, 
denen  der  Kitus,  aber  nicht  entternt  die  Kunst,  am 
Hera  en  lag. 

Leo  X.  hatte  auch  in  der  Miudk  gesekirelgt;  er  pfiegte  die 
Motive  und  GSnge  leise  mitSDflimimen,  wiUirend  seine  Capelle 
aang.  Carpentras  und  Mouton  waren  neben  dem  allbewunderten 
Josquin  seine  Lieblinge.  Auch  bier  blieb  die  Reaction  nicht  aus. 
Wie  jene  tolgenden  Papste  im  Laokoon  ein  Gotzenbild,  in  den 
Fresken  der  Sixtina  nur  Nudit&ten  saheu:  so  fand  man  in  den 
kmutvoU  figarirten,  fugirtenMessen,  Psabnen,  Vespem  eine  sehmlli* 
Hche,  ja  firevelhafte  Ausartung  echten  Elirchengesanges. 

Die  EntMhetdnng  der  Reformationsfrage  war  leicht:  man 
brauchte  nur  Alles  eben  auf  den  strengen  Gregorianiscben  Kirchen- 
gesang  zu  reduziren.  Wie  wUre  das  aber  in  dem  Jahrhunderte 
der  schonsten  Knnstbliite  moglich  gewesen? 

Die  strenge  Bestaurirung  des  eigentlich  zum  Ritus  gehorigen 
Geaangea  komite  ricii  sum  GMeke  nnd  baaplaiiehlich  nvr  In  eiaer 
Revision  der  ritnenen  Gesangbficher  bethStigen,  was  wieder  das 
Gewitter  von  der  Figuralmusik  einigermaassen  ablenken  half. 
Darum  iibertrug  Gregor'XIII.  dem  Palestrina  eine  strenge  Revision 
des  Directorium  Chori  nach  den  altesten  und  besten  Handschriften 
der  Vaticana,  eine  Arbeit,  welche  der  Bolognese  Johannes  Gui- 
detti  1582  vollendete.^)    Darum  Hess  Paul  V.  das  Graduale 


1)  Das  Werk  erschien  unter  dem  Titel  ^Directorium  Chori  ad  osnm 
sacrosanctae  Basilicae  Vaticanae',  et  aiiamm  cathedralium  et  coUegiata- 
mm  Beeleaianmi  eelleetQm  opera  Joihainiia  Gnidetli  Bonoiiiensis,  ejaid«in 

Vaticanae  Basilicae  clerici  beneficiati  et  SS.  D.  N.  Gregorii  XIII.  ca}»ellani. 
Permissu  Superioram.  Bomae  apud  Bobertum  Granjon,  Parisiensen],  1582.'' 
Spitere  Auflagen:  1589,  1600,  1604,  1642  (letztere  von  D.  Florido  Silvestri 
de  Barbaiuno,  Canonicus,  revidirt),  1665  (revidirt  and  voBMbrt  von  Nie. 
Stamagna,  Capellmeister  bei  St.  Maria  Maggiore).  Die  neueate  Ausgabe 
erschien  1737  zu  Bom  in  der  Vatic.  Buchdbruckerei.  Diesem  Werke  liess 
Guide tti  folgen:  1586,  Cantus  ecolesiasticos  paMienis  Doaiiiii  noitri  Jmn 
Chziiti  seeandom  Matthaeimi,  Marcam,  Jjutm  et  Joaanerii  joita  ritim 
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dnrch  Buggieri  Giovanelli  nen  ledlguen.^}  80  wie  matt 
bestimmte,  der  latdnisehe  Text  der  Bibdttbeneteiuig  dM  hi.  BSwo- 

nymus,  die  Mgenannte  Vulgata,  habe  ftUr  die  katholiscLe  Kirche  - 
als  der  pchte,  wabre  Bibeltext  zu  gelten:  so  solltcn  diese  revi- 
dirten,  neii  redigirten  Gesangbiicher  den  Kirchengesang  regeln 
und  vor  jeder  willkiirlicben  Abweicliung  bewahren.  Paul  V.  Hess 
diese  von  Giovanelli  besorgte  Redaction  in  der  Medicei'schen 
DruekeNi  su  Bom  mit  yob  deran  Leiter  Gwv.  B«tt.  Bairnon^ 
lieBorgten  nelam  Typen  prKolitig  drneken  -r-  eehr  mm  Verdragse 
der  speculativen  Venezianer,  wo  man  als  Privatarbeit  eine  Shn- 
liche  Neuredaction  durch  die  beriibmten  Meistcr  Giov.  (Tabrieli, 
P.  Lodovico  Balbi  und  Orazio  Vecchi  hatte  vornehmen  und  das 
Graduale  in  Peter  Lichtenstein's  und  Angelo  Gardano's  Buch- 
druckerei  in  sclioner  Ausstattuug  hatte  an's  Licht  treten  lassen.^) 
Biese  Bedactionea  bilden  tut  den  wielitigsteii  Th^  der  dnreh 
das  IVidentiiram  Termittdten  vielbeBpiocbenen  MoBikrefoim  —  sie 
^^en,  wie  man  sieht,  den  blanken  Ridualgesang  an. 

Indessen  konnte  auch  die  Figuralmusik,  welche  eine  so  gnose 
Rolle  spielt,  so  beliebt  sie  war  und  von  Meistern  allerersten  Ranges 
betriebeu  wurde,  der  Aufmerksamkeit  des  Concils  nicht  entgehen. 
Ganz  besonders  musste  von  dem  Standpankte,  den  man  einnahm, 
die  Unverattitidiiehkdt  der  Texte  Anstoes  enregenr  man  setate 


capellae  SS.  D.  N.  Papae  etc.  —  1587,  Oaatas  ecdesiaatious  officii  majoris 
hobdomadae  juxta  ritmn  n.  a.  w.  1568,  FhMfiitioneB  in  CSiota  flrmo,  jnxta 

ritom  Sanctac  Homanae  Ecdeaiaa  omendatae. 

1)  Diese  Eedaction  GioTanelli's  erschien  unter  deni  Titel:  Graduale 
de  tempore  juxta  ritum  Sacrosanctae  Romanae  Ecclesiae  cum  Cantu,  Pauli 
Y.  P.  M.  jussu  reformato.  Gum  Privilegio.  Bomae  ex  t^'pogn^hia  Madi* 
«aea,  anno  1614.   Graduale  de  Sanctis,  juxta  u.  s.  w.  1615. 

2)  Graduale  Gloria  Christo  Domino  Amen.    Graduale  Sacrosantae 


Sanctis  juxta  ritum  Missalis  novi  ex  decreto  Sacrosancti  Concilii  Triden- 
tini  ristituti  et  Pii  (^uinti,  Pontiiicis  maxuni  jussu  editi:  nunc  phmum 
aecimtiBsiiiie'iinpressiim  vmmaWiB  diligentia  tan  ki  testn,  quam  in  Gaatu 


ipsis,  Hynino  Angelico  ac  symbolo  decantando  Romana  utitur  Ecclesia. 
Venetiis  ex  oMcina  Petri  Liechtenstein,  latine :  Incidus  lapis  Patricii  A^ip- 
pinensis.  Anno  Christi  redemptoris  1580.  —  Gradnalo  Komanum,  juxta 
ritum  missalis  novi  ex  decreto  Sacrosancti  Concilii  Tridsntini  restituti. 
Cum  additione  Missarum  de  Sanctis  ut  in  praecepto  8S.  D.  N.  iSixti  Papae 
y  patet.  Nuperrime  impressnm  et  at  maloa  trroribns,  temporia  Tetustate 
lapsis,  magno  studio  ct  labore  multorum  excellentissimorum  musicoram 
emendatum.  Una  cum  Kyriali,  Hynmo  Ansel^co,  Sjmbolo  ApostolfunuSi 
ae  modutotloaibaa  lonnibus,  qnibiu  atitar  BaisroaaBeta  Eeclesia  Bomaaa. 
Venetiis,  apud  Angelum  Gardanum  1591.  —  Das  officielle  romische  Gradual 
Paul  des  Ftinften  schlug  natiirlich  diese  venezianischen  Ausgaben,  obwohl 
GiOTaaelli^s  Arbeit  nicnt  gerade  vorziiglich  ist  Fetis  (Biogr.  univ.  4. 
Band  S.  12)  bemed:t;  ,,J'ai  vn  avec  regret  que  GioTUitni  8*est  ^ctoM,  en 
baancoup  de  paaaagea,  dea  bonnes  laf  00a  dea  aadena  nunniaerito.<* 


cmendatuni. 


omnos  continenta,  quibus  in 
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ganz  auf  Rcchnung  der  Kunstweise,  was  zum  grossen  Theile  Folge 
ungeschickter  Textleguug  imd  ongenfigeiidei:  VocaliMtioa  tqa 
Seiten  der  Slinger  war.^) 

Wenn  jeto  efaiaeliie  SVufer  den  Text  sente,  cenlttekto, 
Worte  wiederholte  oder  audiMi,  wean  yoQeiids  fttoMle  Texts, 
nacli  dem  Beuf^ielfi  der  Tropeo,  eingemischt  wurden:  so  ist  08 
begreiflich,  daes  dem  Zuhorer  in  dem  Dorcheinander  von  Stimiii6ll 
und  Textsylben  nur  ein  unverstandliches  Chaos  geboten  wurde. 
Die  missbilligenden  Aeusserungen  besonders  aus  den  Keihen  der 
Kircbenvorsteher  mehrten  sich  denn  aucb  uud  wurden  nicbt  eelteu 
wa  l«id«ii8ehaftliclien,  geradesB  ilbevtriebeiieii  KMngtm.  J)me  be- 
kmiito  Cornelius  Agrippa  von  Nettesheim  hat  ein  aondoclMur  miss- 
launiges  Btlchlein  geflehneben.  ^Von  der  Unsicherbeit  und  Eitelkeit 
aller  Wissenschaften  und  Kiinste^'  —  wo  denn  im  17.  Capitel 
aucb  die  Kirchenmusik  in  folgender  Weise  geschildert  wird: 
„Heutzutage  ist  die  Zugellosig:keit  der  Musik  in  den  Xirchen  so 
gross,  dass  man  zugieich  mit  dem  Jilesstexte  auf  den  instrumenten 
fippige  liedelden  n  hdron  bekOmmt,  und'  htSm  Ghtttesdienste  die 
fir  lolnrereB  GM  gemietbeten  liedediclien  Hanker  ihie  Gottoge 
nicbt  zor  Evbannng  der  AnweModea  nnd  snur  Geisteserbebung 
aufiPtihren,  Bondem  zur  Erregung  der  scblimmsten  Sinnlichkeit, 
nicbt  Menscben-  sondem  Tbierstimmen  horen  lassen;  denn  bier 
wiebern  Knaben  den  Discant,  auderc  briillen  den  Tenor,  andere 
bellen  den  Contrapunkt,  wieder  andere  bloken  den  Alt  oder 
Inmnimen  den  Baas.  80  hSrt  man  Tttne  im  UebetfliiaB,  aber  vom 
Texte  kein  Wort**  Bnbiger,  dabei  aber  eindring^ieher  aind 
die  Worte  des  Biaebofs  von  Rnremonde,  Wilbelm  Lindanus,  der 
sicb  beklagt  dass  er  oft  bei  der  angestrengtesten  Aufmerksamkeit 
zu  verstehcu  was  man  denn  eben  singe,  aucb  nicht  ein  einziges 
Wort  babe  unterschciden  koimen,  „so  war  alles  mit  Wiedeiholun- 
geu  der  Sylben  durcbmengt  —  es  war  ein  Durcbeiuauder  von 
Stimmen,  oaa  eber  ein  Tenromnea  Geaehrai  ala  Gesang  zu  beieaen 
▼erdiente.'*  Wie  der  Breslaner  Biicbof  Rotna  gegen  den  „knimmen 
Geaang**  eiferte,  ist  scbon  frtiher  erzablt  worden. 

Die  sogenannte  Rettung  der  Kircbenmusik  dureb  Palestrina 
ist  nun  eine  der  Mytben,  die  sicb  zuweilen  beriihmten  Narnen 
anbSngen.  Man  bort  denn  seit  Adami  von  Bolsena  imnur  und 
immer  wieder  das  Mslrcben,  wie  Papst  Marcellus  II.,  bocberziirut 
tiber  den  IGsabraucb  der  Eirebenmorik,  beacbloasen  babe  alle 
Mnaik  ana  der  Kirebe  an  yerbannen;  wie  Palestrina  ibn  bat,  daa 
Verbot  so  lange  zuriickzubalten,  bis  er,  der  Papst,  noch  eine 
musikaliscbe  Messe,  die  Palestrina  eben  componirte,  gebort;  wie 
der  Papst  durch  diese  Messe  TdUig  anderen  Sinnes  geworden, 


1)  Aucb  die  rein  rituclle  Intonation  lasst  bei  un^enucrondem  Vortrage 
den  Text  unverst&Ddlich.   Die  Erlahrung  kann  man  aUsoantaglich  machen. 
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UDd   wie   diese  Messe   daher  ,,Mi8sa  Papae  Marcelli"  genannt 
werde  bis  auf  diesen  Tag  0.  D^r  wahre  8aeliTezlialt  ist  folgender: 
Neben  anderen  Fragen  fiber  die  Innere  Eiiiiiclitang  iind  die 
Disciplm  des  Gottesdienstes  stand  auf  dem  Programme  des  Con- 
cils,  wie  natiirlich,  auch  jene  iiber  die  gottesdienstliclie  Musik. 
In  der  22.  Sitzung  sollten  verschiedene  Missbranche  bei  dor  Mess- 
feier  zur  Sprache  kommen,  wobei  auch  nebenher  ein  Blick  auf 
die  Musik  geworfen  wui-de.   Aehnlich  deu  Versammlungen  unserer 
Deputirtcn  vor  den  eigentlichen  Kammersitzungen  batten  auch 
die  Tftter  det  Ooneils  ihie  Zusammenkfliifte  sa  Vorbersthiuigeii 
nnd  Beroreelniiigeii.   Eine  aolcbe  fand  aucb  vor  der  22.  Sitzung 
am  11.  September  1562  statt.    In  der  21.  Sitzung  wurde  das 
Progi-amm  der  22.  Sitzung  vertheilt  und  es  wurde  eine  eigene 
Commission  emanut,  welche  die  zu  besprechenden  Missbraucbe 
formuliren  sollte.    Begreiflicherweise  gab  es  unter  den  Bischdfen 
einige,  welcbe  der  Ausicbt  waren,  man  solle  in  der  Kirche  ganz 
eliifieh  sum  relnen  Gfegorianiseben  Situalgesaiige  suHekkehran^). 
Sie  regten  die  Frage  in  jener  Versammlung  am  11.  September 
an.   Zxm  Glticke  gab  es  unter  den  Uebrigen  viele  eiirige  MiiBik> 
irenndc  und  fein  gebildete  Kenner;  man  darf  sich  nur  erinnem, 
dass  insbesondere  die  Caidinale  von  Kom  her  gewohnt  waren 
trefflicbe  Musik  zu  horen  und  ibren  Werth  sehr  wohl  erkaunten. 
Pabst  Pius  IV.  selbst  war  ein  ausserordentlicber  Musikfreund, 
batte  fBr  gelungcne  mnnkafisclie  CompoBitionen  das  grbsste  In- 
teresse  und  lebendiges  Verstiindniss.    Es  erboben  sicb  denn  auch 
BOgleieh  viele  Stimmen  fOr  die  Musik  and  beriefen  sich,  sehr 
bezoichnnnd,  auf  die  Stelle  im  Sirach  ,,non  impedias  musicam". 
Freilich  redet  der  hebraische  Weise  von  nichts  weniger  als  von 
Kircbeumusik,  vielmehr  von  „Musik  beim  Weingastmahl'* ;  gleich» 
viel,  es  war  eine  Bibelstelle,  biuter  welche  sich  die  Kunstliebe 
verateoken  nnd  sie  anm  ostensiblen  Grande  machen  konnte.  So 
fiel  denn  anch  der  Bescbluss  in  der  22  Sitzung  sehr  gemassigt 
aos:  nur  wo  man  dem  Bituellen  in  der  Musik  etwas  t^Laseives'' 


1)  Auch  G.  B.  Doni  (de  praest.  mus.  vet.  S.  49  der  ersten  Edition) 
spielt  auf  diese  (^eschichte  an,  «Qaam  musieorum  licentiam  cum  repri- 
mere  ae  reseearejaxte  Sao.  Trid.  OoneiHi  sententiam  MareeUuB  seennaiiB, 
sapientissirans  Pontifex  stataisset,  nescio  quomodo  unius  musici  astutia(!) 
imponi  sibi  passus  est,  tantique  facinoris  gloriam  de  nianibus  eripi."  We 
Stelle  ist  fur  Doni  charakteristisch.  Dieser  tiikische,  bose  Palestrina 
mit  seiner  „Astutia'^  h&tte  er  die  unverwertiiche  Musik  ,,barbari8chen 
St}'les"  nicht  ..gerettet"  80  wire  die  aUein  berechtigte  griechisehe  eher 
an  die  Beihe  gekommen. 

2)  Papst  fiienedict  XIV.  erwShnt  es  in  seinem  benihmten  Buche  de 
gynodo  dioecesana  (II.  7.):  „Cum  in  Concilio  Tridentino  a  quibusdam 
episcopis  ecclesiasticae  disciplinae  cultoribus  proposittun  foisset,  ut  cantus 
muafeoB  ab  ecdesiis  omidno  tolIefetiir.<*  —  Solohe  Stimmen  h5ren  wir 
aueh  heat  noch. 
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oder  „Uiiremes"  beimische,  solle  es  verbannt  werden:  ,,ab  ecclesiis 
vero  musicas  eas,  ubi  sive  organo,  sive  cantu,  laficiviim  aut  im- 
piiniiD  aliqnid  nusoetur  areeant,  ut  domiu  Dei  veie  domiu  on- 
tionis  ene  Tideator' did  potrit^^).  D»  eotetend  aUerdlngs  die 
weitere  Frage,  was  denn  eigentlich  „la8civ"  zu  heissen  verdiene. 
Und  wirklich  sollte  die  Angelegenheit  der  Kirchenmusik  in  der 
24.  Sitzung  nochmals  zur  Sprache  kommen:  die  dritte  Proposition 
Bollte  das  direct  auszusprechende  Verbot  einer  allzuweichlichen 
Musik  (mollior  harmonia)  enthalten.  Die  42  Propositioncu  der 
bevontohenden  24.  Sitrang,  welehe,  wie  gewSlmlicii,  and  swar 
Anfang  AvgiiBt  1568  dem  kaiserlichen  Ablegaten  miteedieilt  and 
▼on  dieBon  am  10.  Atfgust  an  den  Kaiser  Ferdinand!,  gesendet 
worden  waren,  kamen  rticksicbtlich  der  die  Musik  betreflfenden 
Proposition  mit  der  Antwort  zuriick:  ,,Da8S  doch  die  Figural- 
mnsik  nicht  ausgeschlossen  werden  miige,  weil  sie  so  oft  den 
Geist  der  Frommigkeit  weckt'^.*^  Das  war  ein  sebr  gewichtiges 
Ffinrort  —  and  in  gewiBsem  Sinne  kdnnte  anch  Kaiser  Ferdinand 
Anspnicli  anf  den  Tittel  dnee  ^Betters  der  Kirdienmasik'*  maohen. 
Der  ganze  Beschlnss,  welcher  in  der  24.  Sitaong  gefiust  waide, 
beschrMnkte  sich  darauf,  dass  die  ofter  soBammenkommcnden  « 
Provinzialsynoden  aiif  Missbrtocke  in  der  Monk  achten  und  sie 
abstellen  sollen. 

Erst  als  das  Concil  beendet  war  —  was  nocb  in  demselben 
Jabre  1563  gesehah  —  worde  PalesfaEina  in  die  Sacbe  binein- 
genogen.  Pins  IV.  liess  es  deh  angelegen  sein,  den  gefassten 
Tridentiner  Besdbliissen  Geltung  zu  verBdia£fon,  woia  er  mit  dem 

Motuproprio  vom  2.  August  1564  „ Alias  nonnullas  constitutiones" 
die  Initiative  ergriff,  und  die  Obsorge  der  Ausftihrung  einem 
Collegium  von  acht  Cardinillen  iibertrug.  Hier  kam  aucb  der 
Beschluss  wegen  der  Musik  zur  Spracbe,  und  die  Cardin&le 
wthltdn  sor  Ingtruirang  der  Saehe  ana  ihrer  Hitle  den  damals 
drdonddreiadgjSlmgen  Cardinal  ViteHoMo  Vitelli,  einen  be- 
tawnten  Mnsikfrennd  nnd  Musikkenner,  and  den  Cardinal  Earl 
Borromeo.  Der  erstere  berief  iiberdies  zu  den  Berathungen  acht 
banger  der  pMpstlicben  Capeile:  Antonio  Calasans,  Fedexigo 


1)  Begreiliicherweise  warea  damit  die  Yolkslieder-Messen  verbannt. 
Wie  man  ale  j«tit  ansah,  zeigt  eine  Aeoiaerung  Q.  B.  Donia  (a.  a.  0. 
S.  137):  „Quae  (malum)  antiquiores  illos  ac  celebrioros  Missarum  modifi- 
catores,  Joducum  Matoniam.  Uadriauum  atq.  ^us  £ariae  relii^uos  Tesania 
adegit,  ut  saerosancti  atque  intemerati  saerineli  mele,  non  e  profiuns  tan- 
turn  argumentis,  sod  saepe  lascivis  abjcctisque  desumerentV  Essetne 
ferendas  is  pictor,  qui  sanctam  aliquam  virginem,  puta  Agnetem  aut 
Gatharinam  ad  vivmn  delineaturus,  notae  alicajus  ac  famosae  meretricis 
▼oltam  assnmeret?*' 

2)  Item  ubi  in  templia  intcrdicebatur  mollior  harmonia.  optavit  ne 
cantio,  quam  liguralem  appellant,  excluderetur,  cum  saepe  sensum  pieta- 
tls  eieitot  (PaUaTidni  mit  Gone.  Trident  3.  Thdl.  8.  249:) 
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Lazisi,  GUovanni  Lodovico  Vescovi,  Vincenzo  Vimercato,  GioTimii 
Antonio  Merlo  (Italiener),  Francesco  des  Torres,  Francesco  Soto 
(Spanier)  und  Christian  Hameyden  (Nicderlander).  Nach  den  zu 
fassenden  Beschliissen  soUte  die  Mu^ik  in  der  p&pstlichen  Capelle 
eingeriebtet  and  diese  6«b  ICnster  fllr  aUe  fibrige  Kirchenmuaik 
weraen.  Ueber  den  Pnnkt,  daw  Hesaen  ftber  Volkalieder  moht 
weiter  gesungieii  werden  BoUen,  dass  das  EinmificBen  firemder 
Texte  verboten  werde,  dass  nur  Motetten  mit  autorisirten  Texten 
zulassig  seien,  war  man  bald  einig.  Mehr  Schwierigkeiten  machte 
die  vom  Cardinal  Borromeo  abermals  zur  Sprache  gebrachte  Un- 
verstandlicbkeit  der  Texte.  Es  wurde  bemerkt:  das  Problem 
miMe  ako  gar  woU  sn  l5«en  8eiii«  da  man  In  Ooatanso  Featas 
Tedeiim,  in  Palaatrinas  Impropeiien  jedaa  Wort  deutlicb  ver- 
nehme.  Die  Sanger  meinten  dagegen,  so  gar  einfach  sei  die  Sacbe 
denn  doch  iiicht.  In  textreicberen  Satzen,  wie  das  Gloria,  das 
Credo,  koimo  man  das  kiinstlichere  Tongewebe  unmoglich  vollig 
eutbebren,  weuu  man  nicbt  in  unleidlicbe  Mono^nie  binein- 
ganidien,  ond  wenn  nan  die  ilgroalmnaik  ttberbanpt  belbehalten 
woUa.  Endfieb  kam  man  iiberein,  einen  piaktisGben  Versucb  zu 
machen.  Es  mag  wobl  Karl  Borromeo  gewesen  sein,  welcher 
jetzt  den  Namen  Palestrina's  nannte  —  der  Cardinal  war  be- 
kanntlich  Neffe  des  Papstes,  und  bei  letzterem  hatte  sich  Pa- 
lestriua  durcb  die  Improperien  in  grosse  Gunst  gesetzt;  seine 
seehflatimmige  Mease  fioer  das  nt  re  mi  fa  sol  la  natte  er  nicbt 
lange  Torber  —  1562  —  dem  Pftpet  Pins  IV.  iiberreicbt  —  sie 
batte  dieaen  und  die  Cardinale  entziickt,  besonden  das  „(^niei* 
fixus"  —  gleicli  dem  „Pleni"  derselben  Messe  einer  der  sera- 
phischen  Satze  Palestriiuis  f'iir  zwei  Soprane  und  zwei  Altos,  und 
in  der  Tbat  von  so  feiuer  Belebung  und  so  berrlicbem  Wobl- 
klang,  dass  sieb  bier  der  Meister  der  Mareellnsmesse  scbon  gana 
beatbimt  anklbidigt.  Bemerkenswerth  ist  es  jeden&Usy  dass  gerade 
dieee  Messe  in  Erinnerung  kam,  denn  sie  konnte,  wie  sie  war, 
ftfglich  scbon  fiir  die  gliicklicho  Losung  des  auf  die  Tages- 
ordnung  gesetzten  Problems  gelten.  Was  in  diesem  sehr  be- 
deuteuden  Tonwerke  der  cigentlicben  Satzkunst  angebort,  ist 
wen^ier  dn  Terwiekeltes  Tongewebe,  als  baaptsieblich  daa  im- 
aafbtfrliebe  Anf-  und  Niedeisteigen  des  Hexachords,  von  welcbem 
die  Messe  den  Namen  hat  —  die  vorkommenden  imitatoiiseb  in 
einnndor  j^roifeiiden  Motive  und  Gange,  auch  wo  sic  sicb  wie  ira 
ttauctus  zu  reicheren  Bildungen  verschlingen,  sind  durchweg  von 
klarer  Durchsichtigkeit.  Die  textreicbeu  Satze  des  Et  in  terra 
und  Patrem  aber  sind,  abnlich  den  illteren  Messeu  Mater  patris 
▼on  Josquin  und  de  Dringbs  von  Bmmel  vorwiegend  fiyit  nach 
Art  einfacber  Falsibordoni  als  sclilicLte  Harmoniefolgen,  Note 
gegen  Note,  Accord  nach  Accord  gelialtcn.  Das  „Obligo"  des 
ut  re  u.  8.  w.  bat  auf  die  Gestalt,  welcbe  die  Composition  au- 
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nahnHf  ftabllwr  eingewifkt;  die  Mane  haft  dadturch  stellenweise 

etwas  an  Krystallbildiingen  und  deton  architektonisch-gcbundeiia 
Regelinassig^keit  Erinuerndcs  bokommen.  VorzUglich  gilt  solches 
von  dem  fiusserst  foin  und  moisterbaft  goarbeiteten  vierstimmif^on 
Bcnedictus.  Fiir  dvn  zweiten  Sopran  ist  nic  vidlig  eine  Solfeggir- 
tibung,  und  wenu  er  im  Osanna  scin  ut  re  mi  fa  u.  s.  w.  dreimal 
aacb  eiDander  in  Behweran  Doppeltaktaoten  (Breven)  anf-  nad 
absteigen  Iftsst,  wenn  er  im  Sancftas  sich  eben  so  einfUhrt,  aofiMrt 
aber  sein  Hexachord  in  Taktnoten  (Semibreven)  and  zwar  zu  je 
drci  auf  einen  Ton  griippirt,  wiedorbolt  u.  s.  w.,  so  kSnnte  man 
glauben,  auf  altniederliindisches  'IVrritorium  gerathen  zu  sein. 
Auch  der  Zug  mahnt  an  Altniederliindisches,  dass  ofter  mit  kleinen 
ans  einem  Fragment  der  Skala  gebildeten  Imitationen  gespielt 
wird,  und  dass  zuweilen  eine  im  vollen  Unas  beBndliehe  Stimme 
pltttslich  auf  zwei,  drei  schweren  Breven  stockt  —  dann  nch 
wicdcr  in  Bcwegung  setzt  Die  Zierlust,  die  an  elegant  ge- 
sclmitzten  und  geincMsselten  Ornament  ihre  Freude  bat,  macbt 
sich  auch  noch  fiililbarj  am  aufiallendsten  im  Benedictus,  wo  sich 
den  drei  gegen  den  nnennlldlich  solfeggirenden  Sopran  contnk- 
pnnetirenden  Stimmen  din 'Sierliches  Gmppeftto  von  vier  Aehtel- 
noten  —  ein  wahrer  Rococoschnorkel  —  wie  eine  Berlocke  an- 
hangt.  Das  Hexachord  ist  durchweg  sohr  sinnreich  beniitzt  — 
im  Benedictus  beginut  der  Alt  mit  dem  Hexachordum  naturae, 
gleich  auf  die  dritte  Note  des  mi  setzt  im  zweiten  Tempus  der 
Sopran  mit  dem  nt  dea  harten  Hexaehorda  an,  also  eine  rarmliclie 
Antwort  im  Fngenstyl,  was  der  Tenor  und  der  Bass  8ofi>rt  regel- 
richtig  aufiiehmen  nnd  fortsetzcn.  Im  letzten  Agnus  wird  das 
Hexachord  zum  Canon  in  Subdiapcnte"  und  dor  8atz  dadurch 
siebenstimmig.  Das  Crucitixus  combiniit  die  Stimmenfuhrung 
voUends  zu  einem  Spiel  in  Engliihrung  und  V^erkehrung  einander 
folgender  und  begegnender  Hexachorde.  Die  Textlegung  verrHth 
dnrehanB  eine  beeondere  Sorgfalt,  nnd  das  Streben,  die  Worte 
ganz  deutlich  hSrbar  zu  maehen,  wie  denn  in  dieser  Besiehnng 
diese  Mcsse  kaum  noch  etwas  zu  wttnschen  iibrig  lasst. 

Die  Uerren  der  geistlichen  Commission  batten  kaum  Einsicht 
genug  in  die  Technik  der  Gesangskunst,  um  zu  wissen,  dass  das 
deutliche  Yerstehen  der  Textesworte,  anf  welches  sie  so  sehr  drangen, 
for  die  Hdrer  nicht  allein  yon  der  Art  des  Tonsatses,  sondem 
auch,  imd  Bwar  banptsfichlich ,  von  dem  Punkte  abbtlngt,  ob  die 
Sanger  gut  vocalisiren  oder  nicht.  Die  Anklage  gogen  die  Figural- 
musik  war  aber  einmal  orboben,  und  schwcrlich  werden  die  Com- 
missure auf  die  Thatsache  geachtet  haben,  dass  selbst  der  Vortrag 
des  Evangeliums  im  Lectionston  durch  den  Priester  am  Altar 
in  sehr  Tielen  FKUen  oft  genng  noch  unverstiUidlieber  bleibt,  als 
die  complicirteste  Fuge  eines  Sangerchors,  nnd  man  nicbt  weiss, 
ob  man  Matthaus,  Marcus,  Lucas  oder  Johannes  an  h^en  be- 
Ambros,  Oesohiehte  d«r  Miuik.  IV.  2 
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kommt.  Die  Componisten  ibieneits  begannen  schon  but  Zeit 
JoeqamB  die  Noten  wenigsfcens  in  Motetten,  im  Gloria  und  Credo 

der  ICessen  oft  mit  grosserer  Sorgfalt  den  Text  und  zuweilen 
80  zu  ordnen,  dass  sie  die  Textlegung  den  AusfUhrenden  fast  mit 
zwingender  Notliwondigkeit  feitig  entgegenbrachten ,  richtiger 
Accent,  feste  Deklamation  kamen,  wenn  niclit  unbcdingt,  so  doch 
mehr  und  mehr  zur  Geltung  —  und  wenn  zu  Anfang  des  sieben- 
Bebnten  Jabrbunderts  die  gelebrtea  Nacbfolger  der  Uumanisten 
gcrade  liber  diesen  Pankt  yon  den  Slteren  Meistem  nicht  genug 
ScbUmnies  zu  sagen  wosBtm,  bo  lug,  abgeseben  davon,  dass  ibre 
Ausstellungen  keineswegs  ganz  unbegrGndet  waren,  der  Grund 
ihres  Tadels  mehr  in  der  vernachlassigtcn  sclmlgercchten  Pro- 
sodie,  als  im  verfeliltcn  Accent.  Wie  wohlgefiillig  wurde  cs  nicht 
an  Tommaso  Baj's  „Miserere"  be.merkt  und  laut  gepiiesen:  „da8S 
man  darin  so  genau  die  lange  und  die  knrse  Sylbe,  nebst  der 
„Ancep8**  naob  Htriktester  Sebulregel  nntersebeide!^ 

Palestrina  stand  durch  seine  Improperien,  die  Hexaebord- 
messe  und  wohl  auch  durcb  andere  Compoaitionen  in  bedentendem 
Ansehen.  Man  liatte  zwei  seiner  Motetten  in  die  grossen  Chor- 
biicher  der  Sixtina  ciufgononinicn  —  eine  Ehre,  wie  sie  nur  ent- 
scbiedenen  Meisterstiickeu  widerfuhr,  eine  Art  musikalischer  Beati- 
fication. Es  war  die  Motette  zu  ftinf  Stimmen  Bealus  LauretUius, 
mit  dem  ritnellen  Cantns  firmns  alB  Tenor,  und  die  seehsBtimmige 
Estate  fortes  in  betlo  mit  einem  streng  dnrebgellibrten  Canon 
zwischen  Tenor  und  Alt,  kunstvoUe  TonsStze  also,  wie  man  von 
einem  Meister  verlaiigtc.  Zndem  wurde  in  Palestrina's  Tonstiicken 
ein  Schonheitssinn,  ein  Klangzauber  fiihlbar,  der  auch  dem  ein- 
facben  Horer  autfallen  musste.  Was  die  Kircbent'iirsten  in  der 
jSolmisations-Messe  „bingeri8seD"  batte,  war  sicber  nicht  der  sebr 
knnstreicbe  Anfban  Ton  TQnen  auf  die  GnidoniBcben  Sylben,  Bon- 
dem  der  edle  Wohllaut,  welcber  fiber  dem  Ganzen  schwebte. 

Den  Meister  also,  welcbem  man  nach  scinen  biBberigra. 
Leistnngcn  das  Beste  zutrauen  konnte,  liess  Carl  Borromeo  rufen, 
eviifrnete  ihni  den  ehrenvollen  Auftrag  und  legte  es  ihm  warm 
ans  Herz,  „er  mbge  doch  ja  seine  ganze  Ffihigkeit  aufbieten, 
damit  der  Papst  and  die  CardinSle  der  Musik  ibren  Scbutz  nicbt 
entaieben.*'  So  mnssten  ein  Papst,  ein  KaiBor,  ein  Heiliger  und 
ein  genial er  Musiker  zuBsmmenwirken,  urn  der  MuBik  in  der 
Kirche  eine  bleibende  Stlitte  au  erbalten  man  verliert  sich  in 
nicht  abzusehende  Consoquenzon,  wonn  man  sicb  vorstellt,  wohin 
ein  Verbot  gefuhrt  haben  wiirde!  Palestrina  ging  an's  Werk  — 
es  ISsst  sich  denken,  wie  ihn  die  Aufgabe  ganz  erfiillte.  „Do- 
mine  illumina  ocnlos  meos'^  betete  er  —  er  liat  diese  Worte 
nacbber  zum  Motto  der  ersten  der  drei  Probemessen  gewSblt,  die 
er  componirt;*  denn  Btatt  der  bestellten  einen  scbrieo  er  gleicb 
drei  MoBsen^  jede  zu  secbs  Stinunen,  und  legte  de  den  Com> 
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mJMarien  rot.  Die  T«ktik,  ireldie  Palestrina  dabei  beobachtet, 
lUMt  den  fflcbern  Bliek  dw  Genlet  erkeiiiien.  Wfthiend  die  eiste 
Ifeflse')  dutch au8  ganz  einfaehe  alterthtfmtiebe  strange  Formen 

zeigt,  und  die  Absicht  einen  vereiiifachten  Styl  nach  einem  vor- 
gefassten  Plane  zu  schaflPen  darin  deutlich  ausgesprochen  ist, 
werden  in  der  zweiten  Messe  in  den  Gegentliemen  schoii  wicder 
reichere  Notengruppen  in  Beweguug  gesetzt;  das  Ganze  gcwinnt 
ein  leiehteres,  Ireieree  Ansehen,  nnd  wirksam  contFutirt  gegen 
die  erhabene  strenge  Wiirde  der  ersten  Messe  die  zweite  durch 
zarto  Innigkeit  und  eine  beinalie  schiichterne  Anmuth.  lu  der 
dritten  Messe  aber,  der  von  Palestrina  in  Erinnerung  an  den  der 
Kirche  leider  sclion  nach  21  Tafreu  entrisseneii  edeln  Marcellus  II., 
der  zuerst  unter  den  Papsteu  jener  Zeit  „deu  Gottesdienst  zu 
seiner  ecbten  Fderlichkeit  Bnrttcksiiflihren  bedaebt  war*'  MHtta 
Papae  MareeOi  genannften,  sebwingt  sieh  der  MeuBter  snr  ToUen 
Hohe  empor. 

Am  28.  April  1505  wurdo  in  Gegenwart  der  acht  CardinMle 
im  Palasto  des  Cardinals  Vitellozzo  die  Probe  di-r  drei  Messen 
vorgenommeQ.  Das  intercsse  der  kuustversUindigen  Versainuiiuug 
steigerte  sicb,  wie  in  den  Mesaen  daa  Interease  der  Comjjositloii 
stiegf  und  wurde  zum  bdchaten  Antibieil  bei  der  Marcellusmesse. 
Dies  sei  der  wabre,  lauge  gesudbte,  jetst  erst  gefundene  Kirchen- 
styl.  —  Und  dennocb  darf  man  sagen,  dass  sich  die  ehrwiirdige 
Commiysiou  tliuscbte.  Was  sie  binriss,  war  niclit  ein  neuer,  un- 
erborter  Styl  3)  —  es  war  der  Zauber  des  Wohlklaugs,  das 
Hysterinm  rdaer  8ebttiibeit«  was  bier  so  unwidertteblicb  wirkte. 
Die  Cardinile  waren  einig,  dass  Palettrina's  Messen  alien  Wlinschen 
▼oIleRecbnung  tragen,  und  erkliirten  den  Sangern,  ,fda8t^  keinen 
Grand  finden  in  der  Kirchenmusik  eine  Veranderung  anzurathen; 
doch  sollen  die  Sanger  stets  bedacht  seiu  almliche  Werke,  wie 
die  eben  gehdrten,  liir  den  Gottesdienst  zu  wahlen."  Cardinal 
Borromeo  aber  erstattete  seinem  Olieim,  dem  Papste,  Berieht  ttber 


1)  Baneke,  PSpste  I.  Theil  S.  278.    Gsrdiniftl  Uareello  Ceirini  — 

hemach  Papst  Marcell  II.  —  war  der  tugendhafte  Ebrchenfnrst,  „dor  die 
EefonnatioQ  der  Kircho.  von  der  die  anderen  schwatzteOi  in  seiner  Person 
darstellto".  Mau  sieht,  wie  tief  bedeutungsvoll  und  wohlgewftUt  der 
Name  „Missa  Papae  Marcelii"  ist  and  eine  ganz  andore  Bedeutun^  hat, 
als  die  gewohnlicne  Moinunj?  anninimt,  dio,  darin  nur  einen  Act  derjDank- 
barkeit  Palestrina's  gegen  seinen  eheiuali<^^en  GSnner  erblickt. 

2)  Sie  wurde  1(3()0  boi  Hicronyniiis  Seoio's  Erben  in  Vanedig  gedraekt 

3)  Palestrina  selbst  glaubte  ganz  i  hrlich  bier  oinpn  noiien  Styl  pe- 
schaiTon  zu  haben.  In  der  Dodicationsvorrcdo  des  zweiten  liandes  seiner 
Messen  (1567  bei  den  Brtldem  Dorici  sn  Boni)  sagt  or:  „ Gravissiniorani 
et  religisiosissimorum  borainnin  secntus  consilium  ad  sanctissiraiim  missae 
sacrificium  novo  modorum  genere  decorandum  omne  meum  studiani, 
operam  indostriamqae  oontnU.** 
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den  gunstigen  Eriolg  der  vorgenommeneu  Probe  uud  ausserte 
dch  bdsonders  fiber  die  dtHta  Mene  In  Auadrfieken  der  Bewnn- 
denmg.  Pin*  IV.  war  HosserBt  begierig  das  neue  Weik  su  httren. 

Ein  Te  DeuMy  das  am  19.  Juni  1565  wegen  deB  Btindnisses  des 
papstlichen  Stuhles  mit  den  Schwoizor  Eidgenossen  gefeiert  wurde, 
bot  dazu  Gelegenheit.  Cardinal  Carl  Borromaus  celebrirte  am 
Altare,  der  Papst  imd  die  Wurdciitrager  der  Kirclie  waren  an- 
wesend.  Die  Feier  faud  in  der  tiixtiuischen  Kapelle  statt.  Pius 
war  itiissersi  ergziffeii  —  er  battle  gemeint  die  Ohdre  der  Engel 
Bu  b5ren.  Das  Wort,  welches  er  nach  der  Anffbbning  za 
den  CardinSlen  spraoh,  ist  berfibmt  geworden:  „Das  sind  die 
Harmonieen  des  neuen  Gesanges,  welchen  der  Apostel  Johannes 
aUB  dem  himmlischen  Jerusalem  ton  en  liorte,  und  wclche  UD8  ein 
irdiBcher  Johannes  im  irdischen  .Jerusalem  lioren  ISsst 

Durch  ein  Motuproprio  ernannte  der  Papst  den  Meister  dieses 
Werkes  sum  „Compositar''  der  papstUeben  Capelle,  wodweh  sein 
bisheriger  Gehalt  von  5  Sendi  87  Bajocclii  des  Monats  durch  dne 
Zulage  von  3  Scudi  13  Bajocchi  auf  die  Summe  monatlicher 
9  Scudi  erhohet  wurde!  —  Nach  solchen  ziffermassigen  Daten 
ist  es  schwer  begreiflich,  wohcr  Palestrina's  in  neucrer  Zeit  be- 
hauptete  „Wohlhabenheit*'  liergekommeu  sein  soil!  War  die  Mar- 
cellusmesse  etwa  ein  Tonwerk,  durch  welches  die  ersteii  Messcn, 
and  inabesondere  die  gepriesene  Messe  ttber  das  Hezachord,  so 
sebr  in  den  Schatken  gestellt  wnrden,  dass  sie  nur  noch  die  Be- 
deutung  ernes  ,,iibcrwundenen  Standpunktes"  behielten,  und  dass 
Palestrina's  wahre  Bedeutung  erst  mit  jener  Muster-  und  Meister- 
messe  beginut?^)  Die  Zeitgenossen  konnen  es  ererlacht  haben  — - 
der  Umstand,  dass  die  Improperien  dauernd  eines  der  beriihm- 
testeu  und  ergrcifendsten  Stiicke  des  Charfreitags  in  der  Sixtini- 
seben  CapeUe  gebfldet  haben,  lisat  indessen  eikenaen,  dass  man 
den  Palestrinaslyl  nicht  erst  yon  der  Hareellnsmesse  an  datirte. 
Wohl  aber  hat  sich  an  letatere  das  stets  wiederholte  Wort  ge- 
kniipft:  „Palestrina,  der  grosse  Heformator  der  Kirchenmusik". 
Die  noch  immer  ziih  festgehaltene  Vorstellnne:,  als  sei  die  Musik 
bis  auf  Palestnna  ein  Haufwerk  trockencr,  dem  combinircndeu 
Verstande  abgequalter  Kiinste  gcwesen,  ohne  Schonheit,  ohnc 
Woblklang,  bedarf  keiner  Widerlegung.    Gan>  kann  ttberdies 


1)  —  „qae3te  dovettero  easer  armonie  del  cantico  nuovo,  che 
Giovanni  r  apostolo  ndi  cantare  nella  (^ernsalemme  trionfaote,  delle 
quali  iin  altro  Giovanni  ci  da  un  saggio  nella  Gierusalemme  Tiatrice." 
Man  uioge  sich  erinnern,  dass  Falestrina's  Taufiiame  GioTanni  Pier- 
laigi war. 

2)  Man  wird  unwillkiihrlich  an  die  Beethovoner  der  „Linken"  er- 
iuuort,  welche  ihren  Meister  auch  erst  Yon  der  ^Eroica^'  an  gelten  lassen, 
wonn  sie  nicht  g%r  erst  bei  der  ,,neanten  Symphonie"  una  den  letzten 
Quartetfeen  aofluigen! 
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der  Tonsatz  zu  keiner  Zeit  die  geschmahten  „Satzkiin8te"  ent- 
behren^  wenu  cr  nicht  zur  flaclistea  JLiedelei  entarten  soil.  Von 
Josquin,  bd  deneii  Ableben  Paleitrina  neben  Jidbre  BMhlte,  bis 
anf  Palestrina  drSngt  sieh  eine  FftUe  yon  Heislenrerken  —  die 
beira  Ooncil  behandclte  Frage  hatte  mit  dem  Kunstwerth  und 
der  Schbnbeit  dor  damaligen  Musik  eigentlich  nicht  das  mindeste 
zu  thun,  sic  betraf  die  Restaurirung  des  gregorianischen,  offiziellen 
KirchengesangeH,  aus  dem  sich  der  Figuralgcsang  als  etwas  Neues, 
aus  iiim  Entsprosseues ,  aber  von  ihm  selbst  Grundverschiedenes 
eniwSekelt  batte  —  dim  die  Canons,  Nftcbabmungen  n.  s.  v. 
nicbt  aus  Btlcksiehten  des  g^ten  Gesebmacks,  sondem  deswegen 
angefochten  wurden,  weil  man  fand^  es  werde  durch  sie  das  Wort 
des  Ritualtextes  fiir  die  Zuhorer  undeutlich.  Die  musikfeindliche 
Fraction  des  Concils  liatte,  wenn  sie  anders  noch  hatte  mitreden 
diirfen,  ebenso  gut  Palestrina's  Musik,  uud  zum  guten  Aufang 
gleich  die  Missa  Papae  Marcelli  ablehnen  miissen. 

Andereiseits  warden  wir  seben,  dass  die  Satskflnste  nadi 
wie  ymt  gettbt  mud  sn  Anfang  des  17.  Jabibnnderts  sogar  snr 
gedcnkbarsten  Hohe  getrieben  warden.  Aber  eine  Reform  trat 
doch  wirklich  ein.  In  dem  conservativen  Rom  mogen  die  ftlteren 
Arbeiten  hiiufig  auf  dem  Kepertoir  gestanden  haben.  Mit  dem 
Verbote  Messen  zu  singcn,  deuen  irgend  ein  V^olkslied  zu  Gmnde 
lag,  war  schon  ein  stattUcher  Theil  von  Tonwerken  ausser  Kurs 
gesetst  —  Keasen  mit  eingemisehten  ,,Trope&*'  bittten,  selbst 
wemi  man  sie  naeh  Anssebeidnng  der  eingemisebten  fremden 
Textesworte  biitte  beibehalten  woUen,  eine  neve  mflbsame  Text- 
legung  an  alien  jenen  Stellen  erfcrdert,  wo  sie  zur  „Kirchen- 
musik  ohne  Worte"  geworden.  Festa,  Morales  und  andere  treff- 
liche  Meister,  deren  Werke  iu  der  That  ein  dauerndes  Besitzthum 
der  papstlichen  Capelie  geworden  sind,  boten  fiir  den  Ausfall 
rdcben  Ersats,  Palestrina  war  in  seinem  90  Jabie  daitemden 
Leben  flberans  fleissig,  neben  ibm  Yittoiift,  Anerio,  Soriano  vnd 
wie  die  Meister  der  r5mi6chen  Schule  alle  heissen.  So  trat  eine 
ganze  Generation  der  glilnzendsten  Talente  hervor,  die  ftlteren 
Meister  aber  traten  in  den  Hiutergrund,  und  die  Reform  war  vor 
Allem  eine  Reform  des  Repertoirs  der  papstlichen  Ka- 
pelie.  lusofern  sich  der  Musikstyl,  der  Geschmack  iiudertei 
gesobab  diese  Aenderang  aUmtUg,  naeb  dem  natfiriieben  Veriaiif 
der  Entwiekelnng  der  Knnst,  aW  nicbt  nacb  einem  yon  Car- 
diualen  und  papsUicben  Slngern  zusammengestellten  Programme* 
In  der  Marcellusmesse  zog  Palestrina  gleichsam  die  Summe 
der  neuen  Erwerbungen  der  Kunst  zusammen.  Palestrina  hfttte 
nur  sechs  Jahre  lanprer  auf  Erden  zu  wandeln  gebraucht,  um 
eiuen  Umschwung  zu  erlebeu,  gegen  welchen  seine  Reform  gar 
nicbt  in  Betracbt  kommt,  denn  wo  er  vnd  seine  Knnstgenoflssn 
aof  dem  bistorisch  Ueberlieferfeen  weiter  banten,  nnd  es  als  fesle 
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Gmndlage  bcibeliielten,  wurde  iu  Floienz  radical  aufgeraurat,  ein 
ganz  anderes  Fundament  der  Kunst  gelegt,  und  mit  den  bis- 
faerigen  so  gfflndlieh  gebrodien,  dasa  man  ihm  alle  Beraehtigung 
absprach,  £mb  6.  B.  Doni  in  einem  Moment  von  Aufrichtigkeit 
QOyerblttmt  Palestnna's  Compositionen  als  barbarische  Produkte 
bezcicbnete ;  dass  schon  1643  der  R()mer  Piotro  della  Valle  sie 
ausser  Gcbraucb  gesetzt  und  als  ,,Antiquit«iten  iu's  Musoum"  ^e- 
stellt  wissen  will,  dass  eben  damals  wirklicb  durch  eincn  iiiusi- 
kaliscben  Charlatan,  den  Lautenschlilger  Hieronymus  Kapsberger, 
ein  ungesehickter  Venuch  gemacht  wurde,  Palestnna's  Musik  aus 
der  pftpstlichen  Gapelle  heraiiBBiidribigeii  —  ein  Untemebmen^ 
das  anm  Glttok  an  aem  Widcistande  der  8&nger  ecbeitcrte. 

Vencdig,  nebeii  Rom  die  zwoite  musikalische  Hauptstftdt 
Italicns,  liess  sich  '^,,siamo  Veiicziaui  e  poi  Cristiani")  auch  in 
Sachcn  der  Musik  von  Kom  nichts  vorschreiben  —  nach  Deutseli- 
land  wirkte  Venedig  mehr  biuiiber  als  Kom  —  in  Fraukreicli  lag 
die  Monk  fttr  den  Moment  nahezn  brach,  das  protestantiscbe 
Deutscbland  nnd  England  waren  am  wenigsten  geneigt,  sicb  Tri- 
dei^tiuer  Beschlusscn  zu  fiigen  —  so  blieb  fiir  die  ,,Keform"  kaum 
^n  anderer  Bodcn  tibrig,  als  Rom  selbst.  Hi  or  reiht  sich  allcr- 
dmgs  eine  lango  Kfiho  glanzender  Namen  und  Werke  an  Pa- 
lestrina;  der  ,,Pak'i5tiiua.styl"  ist  der  Styl  dor  riimischon  Schule. 
Zwar  nicht  in  Rom  aber  anderwarts  wurden  trotz  des  Verbotes 
MeBsen  fiber  weKliohe  OesKnge  nocb  lange  Zeit  eomponirt.  Or- 
lando Lasso  bat  ibrer  eine  ganae  Menge,  Lodovico  Balbi  scbrieb 
1595  eine  Mosse  fiber  .  fuggite  il  sonno"  —  nocb  1658  erscbien 
bei  Robert  Ballard  in  Paris  eine  von  Cliarlos  d  Heifer  iiber  das 
Lied  ,,lorRr|UO  d'nii  dosir  curionx"  gemodclto  Mosse.  Karl  Luython 
brachto,  dom  Verbot  des  Einmischons  fronidor  'i\>xtesworte  stracks 
zuwider,  Rudolf  H.  seine  Huldigung  in  einer  Messe  dar,  wo  (das 
Gmcifizas  alletn  ansgenommen)  bestSndig  in  den  BitnalteiLt  bioein- 
gesnngen  wird:  Caesar  yive  faxis  Dens  noster,  clamant  omnes 
gontos".  Eine  andere  Messe  von  ihm  hcis^t  :  ,,Tirsi  moris  volea". 
Ja  in  Rom  selbst  schloss  nocb  tiof  im  17.  Jahrhundert,  wo  die 
tridentiner  Beschliisse  fiber  Musik  halb  verg:essen  waren,  Carissimi 
die  lange  Reihc  der  Omme-armc-l^ressen  mit  einem  zwolfstimmigen 
Prachtstiick.  Palestriua,  welcber  daa  Verbot  besser  kennen  musste, 
als  ein  anderer,  brauchte  bei  seiner  Messe  fiber  Ferrabosco's  „/o 
mi  ion  guwhtetta"  (Text  yon  Bocaccio)  die  nnschnldige  List,  sie 
einfach  ^IVGssa  primi  toni**  in  nennen  —  aber  sogar  auch  er  liess 
seine  Missa  ommo-ai-m^;  tinter  dem  wahren  Namen  drucken  — 
das  Verleugnen  hatte  bei  dem  allbekannten  Liede  eben  nichts 
geholfen.  Im  fiinften  Buche  der  Messen  Palestrina's,  welches  erst 
1590,  also  lange  nach  eingetretener  voller  Gcsetzcsgiltigkeit  der 
Tridentiner  Beseblflsse,  in  Bom,  vom  Meister  selbst  beransgegeben, 
ersehien,  findet  sicb  eine  Messe  nasee  la  ghia  mia  —  im  nennten 
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Bacbe(1599}  eine  Messo  vesliva  i  coUi^  im  zehnten  Buche  (1600) 
eine  IfMse  ^id  /u,  cfci  m  «M«  emm,  im  eilfien  (1600)  due  Ifoiae 
ArgoniB  §ieta  tperai,  im  zwVlfken  (IdOl)  eine  Messe  qual  i  U  fkt 
grand*  amor 

Palestrina's  Mission  war  eine  ganz  andere,  alfl  su  zerstttren 
tind  zu  beseiti^en  —  er  kam  uro  zu  vollo.nden.  Man  k.nnn  es 
nicht  iiaclidriicklich  genug  betpnen,  dass  er  die  letzte,  hocbste 
Blute  ciiier  JalirLutidorte  laugeu  Eutwickelung  ist,  dereu  ganzo 
Triebkraflt  daluii  ging,  endlidb  ihn  lieininiildngeii.  Dai  Wort 
6oethe*8  fiber  Raphael  Sansio,  weleber  der  langaam  iiiifl  alliniUg 
gebanten  Pyramide  endlieh  „den  Gipfel  aufsetztc,  iiber  und  neben 
dem  kein  anderer  steben  mag"  —  gilt  bedingt  auch  von  Pai> 
lestrina  —  bedingt:  weil  neb  en  ilini  allordings  eine  ganze  glor- 
reiche  Schaar  von  Meistein  seiner  —  der  rimiischen  —  Schule 
uud  liiclitung  stelit,  welche  in  Beziehung  auf  iliu  eine  ganz  andere 
Bedeatnng  baben,  ala  die  Sdittler  Kaphaels  —  Giulio  Bomano 
nieht  ansgenoinmea  —  neben  ibrem  Meiater.  Ala  ScbiUer  Goo- 
dimels  ist  Palestrina  ein  direkter  AbkoinmliDg  der  fhuuttfliach- 
niederlandischen  Schule.  Dass  er  die  Werke  der  alteren  Nie- 
derlandcr  zum  (ircgenstando  eifriger  und  tiefcr  Studien  gemaclit, 
lehren  seiue  eigenen  zur  Genuge.  Kr  studirtc  sic,  wie  der  Malar 
alte  Kunstwerke  studirt  —  es  sind  nicht  die  MeiBter  der  un- 
mittelbar  voibergegaugeuen  Periede,  welehen  er  aeiiie  An&iflEk- 
aamkeit  anwendet,  er  greift  nach  Okeghem  und  Hobredit  und 
nacl)  denjenigen  Werken  Josquins,  in  welehen  dieser  letztere  ala 
der  bewunderte  Virtuose  der  Satzkiinste  erscbeint,  bei  welchem 
„die  Noten  machen  mflssen,  was  er  will."  Die  kiinstlichen  No- 
tirungen  mit  Modus  und  Tempus  und  Prolation  und  was  die  Men- 
suralnote  sonst  an  spitzfindigem  Ap])arat(;  but,  die  theuiatischen 
Spielertien  mit  regelmilssigen  Notengruppcu  oder  mit  irgend  einem 
durcha  ganae  Stildc  eigensinnig  festgehaltenen  Motiv,  die  rerkehrt 
gegen  einander  acbreittiuleu  8timmen  —  das  Alles  war  sehon 
so  gut  wie  ganz  aus  der  Mode  gekommen,  und  Goudimels  Com- 
pontionen  laasen  erkennen,  dasa  er  aelbat  sich  damit  ao  wenig 


I)  Leicht  nachzucrzahlende  Geschichten  haften  den  schla^^'endsten 
WiderlegUDgeu .  klar  vorliegenden  Thatsachen  znm  Trotz  unausrottbar. 
la  8.  KMias  1873  erschienener  Bio^phie  Sixtus  des  Fiinften  ist  Seito  24 
ZQ  lescn:  „wahrond  seines  zweiundzwanzi^'tiigi^'on  Pontificatos  fand 
llarcoll  11.  Zeit,  den  Nepotismus  zu  verdammen  und  die  Einmischune  der 
PSpste  in  politische  Angelegeuhetten  zu  tadflin;  die  ^anz  entartete  (I) 
Kirchenmusik  pedachte  er  aiis  dam  Gottesdion  stn  zu  ver- 
baunen;  ale  warde  gerettet  durah  PierlaiKi*s  u nstorblichea 
Heitterwerk,  die  Miaaa  Papae  Marcelli".  Sehr  richtig  sagt  Fetb: 


Palestrina  a  sauve  deux  foiz  la  masiqno  religieiisc  do  ranathomc,  dont 
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mehr  be&sste,  als  irgend  ein  Zeitgenosse,  and  also  wohl  auch 
seine  SehfQer  damit  verachonte.  WIr  dflifen  daher  annehmen, 
dass  Palegtrina  ans  eigenem  Lemetrieb  in  den  reidien  Mosik- 
archiven  "Roma  sachte  nnd  fand,  was  ihm  von  alter  Musik  dea 
Stadiums  worth  schien.  Moaton  war  bekanntlich  der  Lieblings- 
componist  Leo's  X.,  Messen  von  diesem,  sowie  Stiicke  des  in 
dauerndem  and  hohem  Ansehen  gebliebcnen  Josquin  kann  Pa- 
lestrina, wenlgstens  als  Knabe,  gehort  baben. 

Haxk  dutfymet  gans  nnbedenkHch  behanpten,  dass  Palestrina 
nieht  geworden  w&re,  was  er  ist,  hstte  er  nicht  die  niederllindische 
Knnst,  and  zwar  die  niederlitndiBche  Kiinst  strengster  Ricbtang, 
zu  einer  Art  Palastra  premacht,  welche  seinera  Geiste  eine  ganz 
andere  Schnellkraft  uud  Geleukigkeit  gab,  als  er  aus  Goudimels 
Schule  allein  hatte  mitbekommen  konneu.  Er  lernte  dort  Dinge, 
welchen  sein  Meister  Goudimel,  unter  dem  Anschein,  sie  zu  ver- 
sebmSben,  vielleicbt  niebt  gana  gewachsen  war.  Bie  yoUstftn- 
dige  Bebenrsobang  des  Tonsatzes,  selbst  in  seinen  verwickeltesten 
Oombinationen ,  welche  Palestrina  auf  diesem  Wage  gewann, 
machte  es  ihm  moglich,  sich  auf  der  Grimdlage  des  kiinstvollsten 
Tonsatzes,  dessen  Technik  allein  schou  der  hoclistcn  Bcwuuderung 
werth  ist,  zur  freien  Schdnheit  zu  erheben,  und  uns  nirgends 
Last  und  Miibe  des  ^Macbens"  empfinden  zu  lassen,  sondern  mit 
O0tterieieb1agkeit  sebaffend,  niebt  allein  die  voile  Kraft,  sondern 
auch  die  ganze  Anmuth  seines  Genius  zu  entwickeln.  Baini  b&tte 
niebt  Ursache  gehabt  fiber  den  „sqnalor  fiammingbo"  zu  klagen, 
welchen  Palestrina  erst  loswerden  musste  —  etwa  wie  sich  Dante, 
nachdem  er  die  neun  Hollenkreise  durchwandert,  den  Hijllen- 
brodem  vom  Gesichte  waschen  muss,  ehe  er  zum  reiuen  Lichte 
der  Seligen  emporsteigen  darf.  Palestrina  scheint  sein  Lebelaog 
aneb  als  Lebrer  den  Weg  dorcb  die  niederlltndisebe  Tonknnst 
filr  den  richtigen  zur  vollen  Meisterschaft  gehalten  und  seine 
eigenen  SShne  und  seinen  Bruder  auf  diesem  Pfade  geleitct  zu 
haben.  Er  hatte  drei  Sohne,  Angelo,  Igino  und  einen  drittcn, 
von  dem  es,  wie  von  Palestrina's  jiingerem  Bruder,  zweifelhaft 
ist,  ob  er  Silla  oder  ob  er  Ridolfo  geheissen.  In  der  Dedications- 
vorrede  des  zweiten  Buches  der  Motetten  (1572),  in  welches  Pa- 
lestrina aneb  Hotetteii  Angeli  Petraloysii,  Sillae  Petra- 
loysii  nnd  Eodulpbi  Petraloysii  aufnabm,  sagt  er:  „inter- 
positas,  fratris,  liberorumque  meorum  primitiias"  (Igino  besass  kein 
Musiktalent).  Hatte  nun  Palestrina's  Vater  nicht  glciclifalls  Petra- 
loysius  geheissen,  so  liess  sich  die  Sache  nach  dem  beigesetzten 
Vatersnamen  leicht  entscheiden.  Kein  Zweifcl  aber,  dass  Angelo, 
Silla  und  Budolf  Schttler  Palestrlna^s  waren.  Baini  hat  in  diesen 
Familieneompositionen  an  seinem  Yerdmsse  „steifen  FlamOnder* 
■hrl"  entdeckt,  woraus  zu  scbliessen,  dass  man  diesen  Styl  im 
Haxuid  Palestrina's  niebt  in  gleiebem  Uasse  yerabscbeute,  wie  sein 
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ehrvttidiger  fiiograph  thiit .  Du  meista  Talent  batte  unyerkeiiolMr  * 

Angelo,  seine  Motette  nimmt  sich  gana  got  ana,  SUla  and  fiidolfo 

lieferton  kaum  mehr,  als  tadelloie  Scbularbeiten,  welche  betriteht- 
licheu  Mangel  an  Erfindung  verrathen  —  stcllenweise  mag  die 
bessernde  Hand  des  grossen  Lchrers  hclfend  eingegriffen  haben. 
Mit  diesen  „Priinizieu^'  war  die  K.uutitlerlaulbaliu  der  drei  Sclio> 
laren  auch  zu  £nde  —  man  hat  von  ilinen  nicbta  weiter  gehdrt 

Yielea  in  den  eraten  Measen  aieht  ao  vdllig  altniederUbidiaeh  . 
ana,  dass  man  mit  Riicksicht  aaf  den  Stjl  der  Zcitgcnossen  sagen 
kann:  Palestrina  archaisirc.  Dass  er  diese  seine  Aibeiten  aber 
ctwa  als  blosse  Studien  angesehen  habe,  ist  durchaus  in  Abrede 
zu  stellen  —  denn  nocli  1570,  drei  Jahre  nach  der  JJrucklegung 
der  M.  papae  Marcelli,  1567,  nahm  er  in  das  dritte  Buch  der 
Messen  ala  ente  Nommer  seme  ^M.  onune  anni"  anf  enie 
durch  und  dnreh  niederllindiaelie  Compontion,  aber  nicher  auch 
elne  seiner  grossartigsten ,  ein  wahres  Monumentalwerk  Zu 
keiner  Zeit  vergisst  Palestrina,  was  er  seincn  Vorgangem  dankt  — 
mehrere  seiner  Hauptwerke  sind  in  augenscheinlichem  Wtitteit'er 
mit  alteren  Compusitioueu  ontstaudeu.  So  die  Motette  „Tribulares 
ai  nescirem*'  —  eine  seiner  sehSastenf  welche  in  der  Disposition 
des  „pe8  ascendens  In  Tooe  media**  vdllig  dem  Miserere  Josqoina 
nacbgebildet  ist,  cine  netie  Losung  des  alten  Problems  im  Pa- 
lestrinageiHt,  die  ,,Mi88a  ad  fngam"  mabnt  bis  selbst  auf  den  Namen 
an  die  iiltere  Josquins  —  eine  dritte  Namensschwestor  ist  in  der 
ganzeu  Literatur  uicbt  zu  iinden.  Zur  Missa  su]}er  ut  re  mi  fa 
aol  la  acheint  Bnunel  mit  der  aelnigen  Anregung  gegeben  an 
haben.  Eine  apfttere  yon  Soriano,  die  ^Hisaa  sine  nomine**,  let 
gleich  jeuer  Joaqnlna  eine  daiehgeflilute  Cauonstudie.  Canona 
mit  Mottos  waren  eine  nabezu  vergessene  Sacbe  —  Palestrina 
schreibt  dem  Agnus  der  Missa  brevis  bei:  „Sjmphonizabis"  — 
der  secbsstimmigen  Motette  ^,AccepU  Jesus  ceUicem"'  giebt  er  die 
Beiacbrift:  »Canon:  tres  in  imtiai**.  In  den  HTmnen  (Ave  maris 
steila,  Sonefa  «l  immaculala  u.  a.  w.)  liebt  ea  Palestrina,  awel 
Tenore  als  strong  dorebgeftlhrten  Canon  zu  l  oljandeln,  wttlirend 
die  iibrigen  Stimmen  contrapunktiren ,  und  dabei  sinnreicbe  An- 
klange  an  die  Motive  des  Cantus  firmus  zu  den  geistvollsten 
NachahmuDgen  verweben.  Es  bat  ein  sehr  eigentbtimlicbes  Aus- 
sehen,  wenn  in  der  Autipbone  Bealus  Laurenlius  der  Tenor  strong 
anf  den  kirebliehen  Cantoa  finnna  In  langen  Haltenoten  beaebrlbikt 


1)  Der  Ciicilionverein  in  Begensburg  brachtc  sio  vor  wenigen  Jahren 
zur  Auffiilirung  —  die  Wirkung  war  oine  tiberraschend  mSchti^e  —  kaum 
iragte  man  sich  zu  gestehen:  sie  sei  josser  als  die  der  M.  P.  MarcellL 
Die  Ausfiilirung  ist  Qbrigens  eine  scTir  schwioriK«  Aufgabe.  Trotzdem 
ware  es  wohlgethan,  die  onune  arme  in  die  eben  wieder  b^inneude  Fort- 
setiimg  der  Proake  seben  M oiiaa  di?ina  anfrnnehmen. 
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bloibt,  wozu  die  iibrigen  das  reichste  contrapunktischc  Lcbon  ent- 
wickeln.  In  dem  fElnfstimmigen  Magnificat  dea  fttnften  Kirohen- 
tons  enthMlt  das  (sechsstimmig  gesetzte)  ^Sicnt  erat**  ein  ecbt 
nicderliUidischeB  Kunststiick :  tile  bciden  Tenore  sind  so  gesetzt, 
dass  der  eine  seinen  Part  gcradeaus,  der  andere  aber  diesen  Part 
riickliiufig  singt,  wir  treffen  Canons  in  Vcrkclirtschritten  —  im 
Sclilusssatze  des  Magnificat  sexti  toni,  im  Benedictus  der  Missa 
ad  fugam,  das  Agnus  der  Messe  „iepleatur  os  meum"  ist  ein  ca- 
nonisdieB  Duett,  gans  analog  dem  Benedietns  in  Josqums  H. 
omme-arm&  sap.  yoc.  mtis.,  in  der  Messe  quern  dieont  Homines" 
wird  eine  kurze,  dem  ritnellen  Motiv  entnommene  Notengruppe 
immcrfort  als  cantus  firmiis  wicderholt.  Diese  alterthtlmelnden 
Ziige,  wclchc  sogar  schon  Lei  Palesti  ina's  Zeitgenossen  nicht  mehr 
TOrkoromen,  geben  seiner  Musik  cincu  oigcnen  Reiz,  wir  crkennen 
wieder  die  Analogie  mit  liapbael,  welcber  gerade  dort  am  bin- 
zeissendsten  ist^  wo  sicli  bei  ibm  die  NacbkUtaige  der  alten, 
strengen  Scbule,  gemildert  duroh  seinen  himmlischen  SchSnHeits- 
sinn  nod  seine  holdc  ^nmnth,  zeigen.  Die  beiden  Messen  Ecce 
Sacerdos  magnus  und  Omme-arme  sind  voUige  Studien  iiber  die 
allerfcinstcu  Feiubciten  der  Mensuralnotiiung.  Im  fiinfstimmigeu 
Kyiie  der  zweitgenannten  Messe  (iiber  welcbe  Lodovico  Zacconi 
im  eraten  Theile  seiner  1592  erscbieueueu  „Prattica  di  musica" 
eine  ansfKhrliche  Erlftnterung  geben  sn  soUen  &tt  nOthig  hielt) 
iKsst  Palestrina  (ganz  wie  Josquin)  den  Tenor  Im  Tempos  per- 
fectnm  cum  prolatione,  die  anderen  Stimmen  im  Tempus  perfectum 
integri  valoris  singen,  sic  setzen  alle  nacb  einander  mit  dem  Lied- 
inotiv  aiif  den  lutervalien  g-d-b  ein  - —  im  Tenor  dehnen  sicb 
kraft  des  Taktzeichens  die  Noten  zu  langatbmigen  Haltetonen. 
Im  jjChriste"  singt  der  Tenor  die  zweite  Halfte  des  Liedes  unter 
dem  Zeicben  des  Halbkreises  mit  Ponkt  —  ebenso  bemaeh  im 
Sanctas  und  aneh  im  ersten  Hieile  des  ),Et  in  terra"  die 
anderen  Stimmen  des  letzteren  sind  im  Tempus  imperfectum  di- 
minutum  gesetzt,  wclclies  sic  im  „Qui  tollis"  beibebalten,  wabrend 
der  Tenor  sich  im  Tempus  imperfectum  integri  vab)ris  beweg^e; 
erst  beim  „in  gloria  Dei  patris  Amen"  treffen  allc  ►Stimmen  — 
zum  erstenmale  in  der  Messe  —  unter  dem  gleicben  Taktzeicben 
znsammen.  Im  „Pleni**  wecbseln  fortwVbrend  eine  sebwarse 
Brevis  nnd  eine  weisse  Scmibrevis.  Der  Sopian  des  B^edietus 
hat  gar,  trie  es  weiland  Hobrecht  liebte,  drei  vorgesetate  Zeichen; 

(Motiv:  Omme  arm^.) 

Aehnlicbe,  zum  Tbeil  bScbst  schwierige  Zeicbencombinationea 
enthiilt  die  Messe  „£cce  sacerdos  magnns".    Im  Agnus  steben 
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Discaot  nnd  Alt  unter  dem  Zeiclieu  ^^i"  Tenor  unter  deia 
Zeichen  Q,  der  Bmb  unter  dem  Zeichen  ^  —  es  isl  alto  in* 
teger  Talor,  Augmentimng  und  Verkleinenmg  eombinirt.  Dazu 
kommen  noch  Imperfieiranp:,  Alterirung,  NotenschwMnunp^,  Punk- 
tirung,  Mischnng  zwei-  und  drcithoilipor  Rhythmen,  intricate  Ein- 
mengung"  von  Triolen.  Im  Osanna  singen  —  was  seit  Okoghem's 
omme-anne-Messe  nicbt  da  war  —  alle  Stimmen  unter  dem  Pro- 
lationsseiehen.  O.  B.  Boai  dttifte  andi  hier  sagen:  ^bisogno 
che.  r  nomo  s*armS  di  bnona  teorio*  per  cantare')".  Styl  and 
Phraieolog^e,  Art  der  Motive,  gelegentliche  Iiarmonische  Se* 
qnenzen  —  Alios  ist  erznicdcrl.'indisch.  Zu  den  canonischen 
Messen  Palestrinas  zahlt  nebst  der  Missa  ad  fugara,  und  der 
Missa  sine  nomine  aucb  die  im  acbten  Hande  gedruckte  Messe 
yjSacerdotes  Domini",  deren  Doppelcanons  sich  in  der  Oberseconda 
nnd  in  der  Oberters  bewegen  — >  nnter  diesem  Zwange  gestahet 
sich  alles  grossartig  und  frci  —  es  ist  der  'JViumph  der  voll- 
endetou  Beherrschung  der  Form.  Die  vorbin  erwiibnten  vier- 
stimmigen  Madrigale,  wolcbo  Palostrina  so  vielen  Verdruss  ver- 
ursacbt  habon  sollen,  jifehorcn  nocli  seiner  Frubzeit  an  —  und 
wenn  Einzclues  wirklicb  sebr  Scbone,  wie  das  Madrigal  Donna 
witra  mereede;  la  vera  Aurora  n.  a.  w.  eine  Ankttndigung  der 
hoben  Blilte  schmnt,  zu  welcber  spSter  Luca  Marcuzio  das  Ma- 
drigal brachte,  so  gleichen  ai)derc  Sfttze  bedenklicb  einem  Kach- 
klang  der  alten  sontimotitalon  Frottola  —  ancb  sie  baben,  wie 
es  far  Palestrina's  Erstlingsarbeiten  cbaraktcristiscb  ist,  etwas 
Arcbaisirendes.  Es  feblt  der  recbte  Madrigalentoa,  wie  ibn 
Hadrian  Willaert  mnstergiltig  gescbaffen  nnd  ihn  anf  seine  SebfQer 
pTprian  de  Rore,  Goetauao  Porta  n.  a.  yererbt  hat,  die  Tor* 
nehme  Tonpoi  slp,  der  geistvoll  belebte  musikaliscbe  Conver- 
sationston  der  t'einen  italieniscbcn  GcsolNcbaft  des  Oinqupcento, 
der  intensive,  und  docb  von  der  boben  Bildung  so  lnas.s^•oll  ge- 
ziigelte  Ausdruck  der  Emplindung,  wie  wir  bei  jenen  Meistern 
antreffen  nnd  wie  ancb  Luca  Marenzio  in  so  scbSner  Weiae  ge- 
teoflen  bat,  —  diese  Slttse  Palestrinas  baben  etwas  Trockenes  nnd 
Sehwerftlliges ,  und  der  Ton  des  Sentimentalen  sehlftgt  in's  La* 
mentosc  um.  Eine  der  wenigst  erfreulieben  Numtnern  ist  das  an 
Koussel  gericbtete  Gelegenbeitsstuck  'in  lode  di  Kossei)  —  ein 
steifes  Compliment,  welcbes  beim  Abacbied  ein  Capellmeister  dem 
andem  macht. 

In  voUer  Bedentung  tritt  nns  Palestrina  eist  in  den  ^Im- 
properien"  entgegen.  Sie  gebSren  zu  dem  Allereinfachsten,  aber 
aach  AllerscbQnsten,  was  er  gescbaffen.  Heiliger  Scbmerz  und 
beilige  Liebe  sprecben  aus  diesen  wenigen  falsobordonartigon 


1)  Or^.  de  Cant.  Cap.  XYIII  (S.  47).  £r  rechaet  das  A^nus  uuter 
die  „esempj  stravaganti",  f&gt  aber  niam:  „non  meno  difficiU,  ehoTSghi". 
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Accordeu  mit  dein  so  wuiiderbar  riihreud  austoneudeu  Schlussfall. 
Sie  balieii  Jtlulifitiderte  lang  In  der  lixtiiuBclien  Kap«lle  flm  tief 
ergreifende  TVIrkung  bewMlirt.  Die  MIm  Papae  Ifiurcelli  eriHbet 

die  neue  Epochc  in  des  Meisten  Sehaffsn.  Erinnert  man  rich, 
welcher  Standpunkt  ihm  dabei  angewiesen  war,  so  kann  man  der 
Art  die  Bewunderung  nicht  versagen,  wic  Palestrina  die  an  ihn 
gestellte  Forderung,  den  Text  deutlich  bervortreten  zu  lassen, 
mit  den  unabweisbaren  Forderungen  der  Kunst,  sogar  mit  derea 
reioheren  Fonneti  in  Kinklang  zu  ietsea«  Niekt  einmal  die  ver- 
p5nten  „Fugen"  (d.  h.  Canons)  hat  er  Tennieden;  gUieh  im 
ersten  Kyrie  ftihrt  er  die  beiden  BMsse  ganz  strenge  Sla  Canon 
air  unisono,  wShrcnd  im  „et  in  terra^^  diese  beiden  Stimmen  eine 
Art  geistreichen  Scbeincanon  ausfuhren;  nemlich,  ohne  einander 
notengetreu  nachzuahmen,  einander  immerfort  in  jihiilichen  Phrasen 
autworten.  Wo  ilber  ein  Textwort,  wie  „Amen"  u.  dgl.,  gar  kein 
Zweifel  mehr  Hxa  kann,  ergreift  Palestrina  sofort  die  wiUkoinmene 
Qelegenkeit  m  einer  sehr  kunstvollen  Verwebnng  der  Stimmen. 
Der  Eintritt  eines  solchen  Momentes  wird  sorgsam  voibereitet  — 
das  textreicbe  „Credo"  beginnt  bocbst  einfach,  und  wird  alhniilig 
reicber,  bis  beim  Scbluss-Amen  ein  nacbahmungsreiches,  lebendig 
bewegtes  Tonspiel  eiutritt,  dessen  Tbema  aus  der  absteigenden 
Scala  gcbildet  ist  —  es  ist,  als  ergossen  sich  Feuerstrome  der 
Hannonie  vom  hohen  HImmeL  Urn  den  Text  mdglichit  deuilieh 
▼emekmbar  sn  maehen,  wendet  Palestrina  dfter  den  Contrapnnkt 
Note  gcgen  Note  an,  oder  er  belebt  solche  einikcbe  Combinap 
tionen  dureb  die  einfacbsten  Mittel :  zwei  Noten  gegen  eine,  ktirse 
energisebe  Glinge  von  vier  Nnten  in  dieser,  jener  Stimme  — - 
wJibrend  eine  Stimme  aut'  einer  Textsylbe  figurirend  verweilt, 
lasst  er  eine  zweite  mit  deutUchst  declamirtcm  Texte  in  einem 
chaiaktttittiBehen  ICotiv  kinsntreten  —  Worte,  wie  „ni8eipe>mi- 
Berere-^oniam>etiam-Bpiritnm-reBnRectionem-ventnri  seeidi**  n. 
dgl.  m.  declamii  t  er  acbarf  ausgepr&gt  in  sorgsamster  Betonung  — 
rie  treten  wie  in  deutlichen  Buclistabcn  ciner  eleganten  Lapidar- 
schrift  bingescbrieben  hervor.  Palestrina  gruppirt  die  Stimmen 
oft  nur  zu  dreieu,  zu  viercn  —  treten  dann  allc  sechs  ein,  so 
wirkt  der  Contrast  der  Tonstarke  ausserst  belebend,  oLue  der 
Deniliehkeit  Eintrag  an  thnn.  Die  Pansen  dienen  oft  daaa,  eine 
neu  eintretende  Stimme  mit  ikren  Textworten  enteckieden  kervor- 
treten  zu  lassen.  Alle  diese  Mittel  finden  sich  schon  bei  Pa- 
lestrina's  VorgSngem  —  sein  Verdienst  wird  dadurcb  eher  grosser 
als  kleiner  —  wenn  man  erwagt,  mit  wie  genialem  Blicke  er 
von  alien  Seiteu  gciade  dasjenigc  auswiihit,  was  dom  ihm  vor- 
geschriebenen  Zwecke  dienlich  ist. 

Man  hat  slek  gew5knt,  dieses  Tonweik  als  Palestrina^s  ab- 
solnt  k^ckste  Leistnng  ananseken  —  aker  nnter  den  fblgenden 
Hessen  Palestrina's  giebt  es  iriele,  weleke  ihr  an  Werth  nnd 
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Sclionheit  gleichkommen.  Charakteristisch  ist  an  ilir  ein  eigeu- 
thfimUcher  Zug  schliehter  Hoheit  Der  Tonstts  ist  in  der  Ver- 
webimg  der  sechs  Sthnmen  dorchweg  lidchst  meisterhaft,  lebendig 
und  Ton  idealer  Reinheit^).    Sehr  begteiflieh  ist  es,  daM  die 

Missa  Papae  Marcelli  bei  den  Zeitgenossen  Sensation  machte  —  ■ 
sie  crfiihr  (in  damaligcr  Zeit  einc  Seltenhcit)  einigc  Bearbeitungcn 
fiir  mehr  und  fur  weniger  Stimmen  als  die  urspriin^lichen  seclis: 
Felice  Anerio  ricbtete  sie,  gleichsam  fiir  deu  HauHgebraucli ,  zu 
Tier  Stimmen  ein  —  FinaieeMO  Soriano  dacbte  ihre  Wirkang 
dnreh  acbt  Stimmen  sn  stdgern  —  ein  Ungenannter,  deeaen  Arbeit 
deb  in  der  Cbiesa  nnova  zu  Rom  befindet,  setzte  gar  iw5lf 
Stimmen  in  Bewegung"').  Besser  ware  das  Meisterwerk  unan- 
getastct  geblieben,  denn  Paiestrina  hatte  ebenso  gut  selbst  zu 
acht  oder  zwolf  Stimmen  greifen  konnen,  und  wusste  genau  was 
er  woUte.  Aber  es  kam  iu  Rom  eiuo  Zeit,  wo  die  Tousetzer 
nnter  aebt,  awOlf,  seehmbn  n.  s.  w.  Stimmen  luunn  mebr  sebreiben 
mocbten. 

Schon  1567  enebicn  die  Missa  Papae  Marcelli  in  Palestrina^s 

„Liber  Missarum  secundus'*  —  welcher  Philipp  II.  von  Spanien 
gewidmet  ist  und  nobst  der  genannten  Messe ,  die  vierstimmigen 
de  beala  Virgine,  hiviolala,  ad  fugam,  sine  nomine,  und  die  fttnf- 
stimmige  Aspice  Domine  und  Salvum  me  fac  enthalt.  Das  dritte 
Bueb  Hessen  folgte  1570  mit  der  Miua  omme  amU,  der  ftnf- 
stimmigen  Repiealur  om  mewmp  der  sechsstimmigen  de  hetUa  Virgine 
und  super  ut  re  mi  fa  sol  la  und  den  vierstimmigen  Spent  in  alium, 
Primi  torn,  Miisa  bretrii  und  de  fena.    Das  Yerbot  des  Ein- 


1)  Paiestrina  ist  —  und  niclit  nur  in  dor  Marcellasmes>e»  sondern 
auch  anderwarta  —  sorgfSltiger,  als  irgend  ciner  seiner  YorgSnger.  Quint- 
parallelen,  vor  welchen  letztere  nicht  allzuviel  Angst  und  Scneu  batten, 
meidet  er  —  eine  Stelle  im  Kyrie  der  Messe  „Ta  es  Petrus  ",  welche  eine 
Aiisnahrae  zu  bilden  scheint,  ist  ein  blosser  Schrcibfehler  der  Copisten 
im  Altaemps'scheD  Codex.  Baiai  hat  die  richtige  Lesart  heigestelit.  Die 
PaialldoctaTen  in  der  Motette  ,  J)oiiiiBe  preeee  serrl  tai<* 


sind  ebenso  nnrerkeiubar  ein  OopistenfUdsr;  der  Alt  mass  bsissen 


2)  Ein  Seitonstiick  zu  den  „Neubearbditaogea  der  lostrumeatirung" 
bei  HtaideL'sehen  a.  a.  WeEkflnl 
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mischens  fremder  Texte  macht  sich  in  der  M.  de  B.  Yirgine, 
einer  fltefen  Arbeit  PaleBtima*s,  merkwflrdig  dnreh  die  Text- 
Itteken  fllhlbar,  wo  friiher  die  gewohnten  Einschiibe  gestanden 
„llariain  gubemans  Mariam  coronans".  Die  Missa  brcvis  ist 
ein  kloines  Jiiwel  —  eine  kcistliche  Studio  iiber  Goudimels  Messe 
„audi  lilia".  Bei  dor  Missa  ad  fugara  darf  man  niclit  an  die 
Bacii'sche  Fugenfurm  deiiken  ^}  —  es  ist  eiue  caiionische  Messe 
nach  Art  der  glcichiiamigen  Jos^uins  —  auch  wiedcr  eiue  Studie^ 
aber  eine  Stn^e  im  b^ebsten  Siiin;  gleicb  im  ersten  Kyiie  ist 
der  Canon  ein  gans  strcngcr  doppelter  (zwischen  BasB  und  Alt| 
und  zwischen  Tenor  and  Seprati  beide  in  der  Octave),  das 
Sanctiis  coTiibinirt  siob  ans  zwei  Canons  in  \'^rrkehrt8cliritten  u.  s.  w. 
Die  meistcihaltestc  Gestaltungskraft  und  die  volikommene  Be- 
herrschung  der  Tongestaltungen  eint  sicli  mit  der  ungezwun^nsten 
Fiihrung  der  Stimmen  und  dem  vollsten  WohUaut  ihres  Zu- 
sammei^kUngeiiB.  Baa  bloBS  sweiatimmige  GrucifiziiB  flbenasebt 
dnrch  seine  Kraft  und  Ftille  doppelt,  wenn  man  sich  erinnert,  wie 
ungebiihrlich  mager  derlei  canoniaebe  Dnetten  be!  den  Sltwen 
Meistern  einherzustelzen  pflegen. 

Am  1.  April  1571  erhielt  Palestrina  die  nach  Animuccia's 
Tode  vacant  gewordenc  Kapellmeisterstellc  bei  St.  Peter  —  zum 
zweitenmale  —  und,  als  zweite  Erbschaft  nach  Animuccia  waren 
die  nahen  Beaiehnngen,  in  welcbe  Palestrina  an  dem  b.  Pbilippus 
Neri  trat,  fUr  dessen  Scbtiler  er,  wie  firttber  Animueeia  gethan, 
kleine  ansprechende  Singstilcke  componirte  In  diese  Zeit  fallen 
auch  zwoi  bedcntende,  im  papstlichen  Capellenarcliiv  befindliche 
Messen ,  eine  fiintstimmige  iiber  seine  eigenc  Motettc  O  magnum 
myslerium ,  die  andere  zu  sechs  Stimmen  iiber  das  Veni  creator 
Spirilus,  welches  der  Sopran  als  Cautus  firmus  immer  wieder  an- 
stimmt  —  ein  Hotiv,  welebes  wieder  an  Alfniederlilndiacbee  er- 
innert.  Pitoni  erzSbIt,  Palestrina  aei  dnrcb  den  am  23.  Jnli  1580 
erfblgten  Tod  seiner  Gattin  Lucrezia  so  heftig  erscbiittert  worden, 
dass  er  aller  Musik  zu  entsagen  und  sein  Tagewerk  mit  der 
Motette  „super  flumina  Babylonis"  zu  bcschliossen  im  Sinne  gebabt. 
Die  W<»rte  des  mit  diescn  Worten  boginnenden  Psalms  schildern 
bekanntlich,  wie  die  trauerudeu  Kinder  Israel  ihre  iiarfen  weiuend 
an  die  Weiden  bingen.  Die  ErsSblung  wird  indeasen  beiwafelt» 
weil  Palestrina  seinen  resienirten  Entscblnss  mindestens  sebr 
Hchnell  wieder  aufgcgeben  baben  miisste,  denn  nocb  1582  erscbien 
das  vierte  Buch  Messen  —  1583  folgten  die  ncunundzwanzig 
Motetten  iiber  das  hohe  Lied  —  eines  von  des  Meisters  Haupt- 
"workon.  Dor  Inlialt  des  „ super  flumina"  widerspricht  abcr  der 
Eiziihlung  J'ituui's  in  keiuer  Weise.    Es  spricht  sich  in  der  ge- 


1)  Wie  Tbibant  {tfihw  Beinbeit  der  TMikansfO      UngeMlbr  that 
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uauiiten  Motette  der  bitterste  ScLmerz,  das  herbste  Leid  in  er- 
greifender  Weise  ans  —  man  empfindet,  daas  ea  des  Meisters 
dgene  Seele  isi,  in  welche  wir  einen  Blick  werfea.   Wie  ein 

stiller  Trauerzug  schleichen  die  Stimmen  hinter  einander  her,  bifl 
sie  bei  den  Worten  ,,illic  sedimns  et  flevimus''  in  vollen  Accorden 
mit  kiihnen,  prachtvollen,  iriodulatorisclien  Wendimgen  zusamraen- 
treten,  und  so  weiter  bis  zu  dem  in  diistere  Stille  verklingeuden 
Scliluss. 

Bald  indessen  finden  wir  Paleatrina  tblttiger  als  je.  ZnnSehat 
widmete   er  Gragor  Xm.   (1572—1585)   drei  sechaatimnige 

Messen  —  dber  Viri  Galilaei,  eine  der  schonsten  Motetken  Pa* 
lestrina's  selbst,  liber  eine  andere  seiner  Motetten  Dum  comple- 
renlur  und  iiber  das  liitualmotiv  des  Te  Deum.  Eine  Messe  Con- 
filebor  zu  acht  Stimmen  a  Cosi  spuzzati,  brachte  1585  Giovanni 
Becci,  Dumlien-  aus  iTiesole,  nach  Yenedig,  wo  sie  wegen  ihrer 
Yerwandtsehaft  mit  der  vwieBianiaelien  Knnstw^e  aebr  an- 
gesprodien  an  haben  scheint  —  Girolamo  86otto*8  Erben  beeilten 
sich  sie  in  Druck  su  legen,  imter  dem  Titel:  „Di  M.  Gio.  Pier- 
luigi  da  Palestrina  una  measa  a  otto  voci  sopra  il  sno  confitebor 
a  due  Cori". 

Am  24.  April  1585  bestieg  der  eliemalige  Hirtenknabe  aus 
Grottamare,  Felice  Peretti,  als  Sixtus  V.  den  papstlichen  Tliron. 
Ah  nadi  vieEMimtagigen  heisBen  WaUk&mpfen  der  NengewSlilte 
in  die  Peterskirebe  im  ftierlichen  Znge  eingetreten,  intonirte  die 
Capello  die  von  Palestrina  mttHerweSe  ftir  die  Gelegenheit  vor- 
bereitete  Messe  7u  es  pasUtr  ciskm,  zu  welcber  ibm  seine  bereits 
1563  gedrucktc  f^'lcichnamige  Motette  die  Motive  bot.  „Pierluigi 
hat  diesnial  vergessen,  dass  er  eine  Marcellusmesse  gesclirieben*', 
soli  die  kui'ze,  scharfe  Kritik  des  neuen  Papstes  geweseu  sein. 
Wire  aber,  vie  dii  netrar  Bkgraph  des  grosien  Siztos  meinti 
palestrina  dadoreb  ins  Hers  g^etrofien'*  worden,  so  wUrde  er  die 
Hesse  wobl  in  aller  Stille  bei  Seite  gelegt  haben  —  aber  sie  ist 
nnter  den  Messen  des  ftinften  Buches  zu  finden,  dessen  Heraus- 
gabe  Palestrina  selbst  noch,  hart  vor  seinem  Tode,  besorgte,  und 
er  hatte  um  so  minder  nfithig  gehabt,  seine  Sixtus-Messe  mit  auf- 
zunehmen,  als  ihm  damals  noch  43  zur  Zeit  uugedruckte  Messen 
snr  Yerfugung  standen.  Baini,  der  in  den  angeblielieii  Tadel 
pfficbtschnldigst  mit  einstimmt,  and  diesmal  anf  seinen  gtftdiohen 
Pierluigi  mit  etwas  komischer  Ereiferung  einzankt,  findet  die 
Verbindnng  gregorianisch  -  ritneller  und  frei  erfundener  Pigural- 
motive  verwerflich,  Als  ob  das  ein  Fcliler  wJiro  —  woher  hat 
derm  aller  Contrapunkt  den  Anfang  genommcu  —  und  wie  oft 
kommt  diese  Verbindung  gerade  bei  den  grossteu  Meisteru,  audi 
bei  Palestrina  selbst,  vor?  Ebenso  wenig  selten  ist  ea,  scliwere 
Noten  des  Cantos  firmns  in  lebhafter  fieorirCe  Motive  anstSnen 
an  lessen,  wie  Pidestrina  sdion  in  jener  Motette  gelban,  velehe, 
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wcuQ  vielleicbt  auch  uicht  seine  beste,  so  doch  sicher  eine  sehr 
gute  ist 

Ist  etwas  Wahres  an  der  Anekdote,  so  aatwortate  jedeniUls 
Palestrina  der  Kritik  in  der  seiner  wtirdigsten  Weisc:  noch  in 
domsolbcn  Jahre  158S  —  am  15  August,  dem  Feste  der  Ilimmpl- 
fahrt  Marias  —  wurde  in  S.  Maria  Maggiore  eine  ncue  Messe  zu 
sechs  Stimmen  von  Palestrina  auf'getuhrt:  ^Assumpta  est  Maria"  — 
ein  Wunder  an  Kuuist  und  Schonheit.  Sie  bezeichnet  vielleicbt 
nebst  den  „Motetten  ans  dem  bohen  Uede**  nnd  dem  Siahat 
maitr  den  HOhenpunkt  in  Palestrina^s  Schaffen,  nnd  steht  neben 
der  Marcellusmesse  ebenbtirtig  da.  Mit  Recht  sagt  Proske,  „der 
Genius  des  nnerreichtcn  Meisters  schwebe  hier  im  reinsten 
Aether  —  es  liege  cine  Hoheit,  Anmuth  und  Begeistorunpc  in 
dieser  Messe,  dass  man  sich  unwillkiiiirlich  zu  einer  Vergleichung 
mit  Kapbaels  sixtiuiscber  Madonna,  ibrem  wuidigsten  idealen 
Gegenbilde,  hingeiissen  ftblt'*.  Baini  giebt  eine  kune  nnd  gute 
Scbildorong:  ^Palestrina  tbttlt  die  seebs  Stimmen  5fter  in  swei 
GbSie,  wcchselt  aber  besUindig  mit  der  Znsammensetann^,  so 
dass  er  Chore  von  drei,  vier  und  selbst  von  ftinf  Stimmen  er- 
scbeinen  liisst.  Dazu  verbindet  er  die  einfachen  und  erhabeneu 
Motive  der  Gregorianischen  Antiphoue  mit  analogen  frei  erfun- 
deueu  Melodien,  welcbe  sich  mit  jenen  anderen  zu  einem  sinn- 
reieben  Gransen  veikniipfen,  ihnea  das  Gl^bgewicbt  balten,  nnd 
in  betrlicben  Aeeorden  nnd  gana  nenen  Harmoniefblgen  ansammen- 
ttfnen/'  Dureb  die  von  Baini  belobte  Gruppirung  der  Stimmen 
gevn'nnt  Palestrina  einen  zauberischen  Wcchsel  von  Klang- 
farbungen.  So  intoniren  im  Gloria  vier  hohe  Stimmen  das  „qui 
tollis  peccata  mundi"  —  darauf  alle  sechs  ,, miserere  nobis"  — 
und  nun  wie  ein  Echo  in  vier  tiefen  Stimmen  abermals  „cj^ui  tollis 
peeeata  mnndi'*  nnd  nnn  aQe  snsammen,  einfiMb  nnd  mitchtig: 
^nscipe  depreca^non  nostram".  Die  beiden  Contraltos  werden 
nach  Bediirfniss  bald  zu  den  bohen  bald  zu  den  tiefen  Stimmen 
gesellt.  In  den  Motiven  in  den  einzelnen  GSngen,  in  den  sparsam 
aber  am  richtigen  Orte  an^ebrachten  verzierten  Stellen  spricbt 
sicb  Palestrina^s  Schonheitssinn ,  sein  idealer  Zug  in  hinreiRsen- 
der  Weise  aus.  Die  Hobe,  zu  welcber  sicb  der  Kircbencom- 
ponist  Palestrina  bier  emporscbwingt,  bat  keni  swetter  wieder 
erreicbt. 

Gerade  in  diese  Tagc  Rel  eine  unangenebme  Agitation^ 
welcbe  den  Zweck  batte,  Palestrina  znm  ^Maestro  della  cappella 
Apostolica"  zu  macben.  Die  Anregung  soil  von  Sixtus  V.  selbst 
ausgegangen  sein,  was  bei  dem  bekannten  Sinne  dieses  eisernen 
Papstes  fUr  gesetzliche  Correctbeit  und  wie  aus  der  folgenden 
DurteUnng  sich  zeigen  wird,  schwer  glaublich  ist.  Vorztiglich 
bemtthte  sieb  der  bisber  der  Capelle  vorgesetzt  gewesene  Prklat, 
Monsignor  Antonio  Boccapadnle  sn  Palestrina's  Gunsteny  nnd  ein 
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gewiflser  Tommaso  Bemgni  verataad  es,  die  Stimmen  etner  Ansahl 
der  jtingeren  SMnger  fUr  ihn  zn  gewinnen.    Aber  die  Mchrsahl 

der  SUngcr,  welche  nach  tlcm  Motuproprio  Paul  IV,  keinen  Laien 
zum  Capcllineister  liaben  wollto,  leistetc  encrgisclien  Widcrstand  — 
der  Plan  scheiterte  und  die  8ache  endete  mit  der  Ausstossung 
der  vier  Sanger  Alessandro  Merlo,  Agostinu  Alartiui,  Giaubattista 
Giaeomelli  and  Laca  Gonfortt,  velehe  wMln^nd  der  Verhandliing 
missUebige  Aenssenuigeii  batten  bOren  lassenf  mit  einer  rom 
1.  September  1586  datirten  Verordnuii<;  Bixtiis'  V.  „In  Bupiema**, 
welclie  eiii  fiir  allemal  iM  stiimiito,  dass  hinf'ort  iinnior  mir  ein 
Mitglicd  dcs  Sangercollcf^iuins  Capollineister  seiii  aollte  —  und 
mit  1)  8eudi  Strafe,  welche  Tommasu  Ueiiigui  zahleu  musste. 

In  der  (^apelle  selbst  blieb  cine  bedeutendi*  Yerstiinniung 
gegen  Palestrina  zuriick.  Vcrgebens  braclitc  cr  zur  Versidinuiig 
drei  Messen  dar:  zwei  liinfstimniige  Salve  liegina  und  0  sacrum 
eonvivium  und  die  secbsstimmige  Ecce  ego  Joannes,  £&  war  offene, 
demonstrative  Feindseligkeit,  wenn  man  es  nnterliess,  diese  vor* 
ztiglichon  Werke  in  die  grossen  Choibiicher  der  Capelle  ein- 
schreiben  zu  lassen ,  und  hatte  der  Capellraeister  Orfei  sie  nach 
Palestrina's' Tode  nidit  znrfickjEreptellt,  so  waren  f^ie  verloren. 
Ungedruckt  sind  sio  liout  frebliebon.  J5ixtiis  V.,  welcher  sehr  wohl 
wusste,  was  er  an  i^alcstrina  besitze,  suchte  zum  Ersatze  dem 
Meister  ein  besonderes  Zeicben  seiner  Gunst  zn  geben,  und  er- 
nannte  ibn  znm  „Compo8itore  della  cappella  Apostolica*'. 

In  dieser  Eigenscbaft  scbrieb  Palestrina  1587 — 1588  sein 
grosses  Lamentationenwerk  and  zwar,  wie  es  merkwiirdiger  Weise 
anf  dem  Titel  beisst:  „cum  Privilegio  Sixti  V."   Die  Capellen- 

siinger,  wohl  noch  nnter  dem  Einflusse  der  nncli  fortdanomden 
Terstimmun^;,  wollteu  abermals  Widerstand  Icistcn,  woUteu  an 
den  gewohuten  Compositioncn  von  Carpentias  testbalten.  diesmal 
aber,  wo  sie  den  Bacbstabm  des  Gesetaes  nicht  fiir  sicb  batten, 
sogen  sie  den  Kfirzeren,  denn  der  alte  Sixtus  fubr  mit  einem 
Donnerwort  dazwiscben,  etwas  worauf  er  sich,  wie  bekannt,  vor- 
trefflich  verstand ,  und  wo  von  Seite  des  An^nKlonneiten  allor 
weiterer  Widerbpruch  aul'hihte.  Baini  charakterisirt  uuch  dicso 
Composition  in  treflender  Weise:  „Die  Noten  schcincn  bei  iiucr 
Schwere  nnd  gleicben  Geltung  fUr  den  ersten  Anblick  bedeu- 
tnngslos  —  aber  beim  Anbdren  entwickeln  sicb  darans  die  edelsten 
Helodieen  —  der  Ansdruck  ist  ebrforchtgebietend ,  selbst  die 
Pauscn  sind  bedeutungsvoU."  Allcrdings  ist  aber  der  Grund,  aus 
welchem  Baini  diese  Pausen  belobt,  etwas  seltsam.  „Sie  geben," 
meint  er,  „Gelegenheit  zu  einer  ernsteu  Betrachtuug  des  mystiscUen 
nnd  allegorucben  Sinnes  der  b^ligen  Worte  des  Propbeten". 
Fiir  tbeobgiscbe  Meditirpansen  sind  diese  flttcbtigen  Angenblicke 
des  Schweigens  dodi  wolil  etwas  zu  knrs,  dtiOi  aber  baben 
▲nbrot,  OMehlehto  d«r  Muslk.  IT.  3 
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rie  die  kftnsilerische  Bedeutnng  verstninmenden  Sohmens  atisu- 
deutcn 

Palestriua  hatte  schon  friiher,  als  er  Oapellmeister  ini  Lateran 
war,  ungcfthr  gleichzeitig  mit  den  Tmprnperien,  ein  Buch  Lamen- 
tationeii  vollig  ahnlichen  8tvls  comjioniit.  Eine  andere  Scrie  zog 
iim  die  Mitte  dcs  vorigeu  Jaliiiiuuderts  der  Capellmeister  am  La- 
teran Gnolamo  Cliiti  „ex  antiquo  Codice  ma&ascripto  Lateraneiuis 
Banlicae**  —  eine  Abschrifb  wird  in  der  Cknrsinlana  aufbewahrt  — 
es  sind  Gesfinge  zu  vier  and  fiinf  Stimmen,  offenbar  in  derselben 
Zeit  entstanden,  wie  die  vorhin  genannten  Ein  pandioses  La- 
montationcnwerk  zu  5  iind  6  Stinimen  t  ndlich  enthalt  der  Godex 
N.  VI  der  Altaemps-Ottoboniiiuischen  Samnjlung. 

Die  Lamentktionen  von  1588  dtfifen  so  ziemlich  als  das  Ideal 
ibrer  Gattung  gelten^).  Sie  halten  den  von  Altersher  gewohnten 
Ton  fest,  gleich  das  „Quomodo  sedet"  fiihrt  das  allbekannte 
Ritualniotiv  in  wunderb.nr  schoncr  Weise  ein.  Die  crste  Ein- 
leitung  dcs  ,,inci|)it  lamentatio"  mit  der  einfachon  imitatorisch  in 
den  vier  Stininicn  nacheiuander  leise  voriiberziebenden  Figur  hat 
etwas  cigeu  Ergreifendes.  Wie  ZauberscMUgc  tre£fen  die  Har- 
moniefolgen  der  SteUe  „ploran8  ploravit**. 

Eine  zweite  kaum  minder  grossartige  Arbeit  sind  die  Hymn  en 
fiir  das  Kirchenjabr,  welche  1589  bci  Francesco  Coattino  in  Rom 
iinter  dem  Titel  gedruckt  wurden:  „Joannis  Petri  Aloysii  T^racnes- 
tini,  Sacrae  Bas.  Vat.  Capellae  Magistri  Hynini  totius  auui 
secundum  Sauctae  Komauae  Ecclesiae  consuetudiucm  q^uatuor  vo- 
dbns  condnendi,  nec  non  hymni  religionum/*  Diesen  Compo* 
flitiionen  liegen  die  uralten  Melodieen  der  kircblicben  Hymnologie 
zu  Grande.  Wie  Lichtstrablen  leuchten  vier  bis  funf  Stimmen 
ineinander,  in  den  fiinf-  und  soclisstimmigen  Schlusssatzen  crhebt 
sich  Alios  zur  lioclisten  Pracht.  Dor  orliabcne  abor  audi  strong- 
fiiissigc  und  zur  contrapunktischeu  Verarbcitung  uicht  immcr  ge- 
ftigige  Grundstoff  ist  sum  herrlichsten  Anfbau  verwerthet.  Das 
Pange  lingua,  dem  zuerst  Josquin  eine  contrapunktisch  verwend- 
bare  Scite  abgeseben  (in  der  Messe),  findet  bier  an  Palestrina 
einen  andoni  vortrofTlichen  Excgeten,  Die  Ilymno  Cund  'tlor  alme 
siderum  stebt  im  Glanze  reiner  Verklaruug  daj  herrlicb  ist  die 


t)  Aucli  soiist  weiss  Palestriua  von  Pauseu  cbarakteristischen  Ge- 
branoh  %a  macben.  In  der  Motetto  Quid  htibes  Hetter  scbliesst  er  den 
erston  Thcil  mit  •  incr  BoppeltaiktpaaBe,  um  der  Fnge  „ciir  mihi  non 
loqueris?"  Ausdruck  zu  geben. 

2)  Man  moge  Proske's  Mnsica  divina  Tom.  IV.  Liber  vespertiniis 
S.  49  u.  f.  aufschlagen.  Statt  der  Chiavf'tt<%  wolcher  sicli  Palestrma  bier 
bediente,  ist  die  Ausi'uliruug  mit  folgeuden  Schlusseln  zweckmassig: 


Digitized  by  Google 


Qiovaimi  Piailiiigi  da  Pftlflitriaa. 


35 


Composition  dcs  Vexilla  regis:  der  Satz  ,,o  crux  avo  spes  unica" 
besouders  ist  vou  eiuer  last  Icideuscbaftlicheii  1  rommigkeit.  Die 
Hymne  THHet  erant  apMtoli^  Jesut  corona  vtrytnum,  Ad  eoenam 
agni  providi,  ansiehend  dmreh  die  Vergleiehniig  mit  der  gleieh- 
naiing(  n  Messe  des  Meisters  imd  dadureh  geeignet,  einen  bedeu- 
tendeu  iilick  in  Beiuen  Bildungsgang  zu  gcwShren,  A  soUs  ortu 
rnrdine,  Ave  maris  Stella,  wo  dvm  vielbenutzten  '^I'hema  ganz  ncuo 
Seiteu  abgewonucii  siiul,  -vvie  es  sicli  dciin  im  fiinfstiniinigeii 
bcblusssatzc  zum  btrengeu  Canon  zwisciieii  Alt  uud  Tenor,  in  den 
andeien  Stimineii  sur  freiereiT  thematiseheii  Ftflurang  in  der  geist- 
roUsten  Weise  geetaltet,  Vrbi  heata  Jonualemy  Ad  prices  noslratt 
gehdren  zu  Palestrina's  trefTlichsten  Arbeitoi  '  . 

Zwei  Jabre  spater  (1591)  erschien  bei  Alessandro  Ciardano 
cine  dritte  grossc  Arbeit  Magnificat  octo  Tonoruni  liber  pri- 
mus". Der  ueue  papstliche  Compositor  enlialtete  eine  crstaun- 
licbe  Thatigkeit.  Seit  Carpeutras  wai*  solcb'  ciu  systcuiatiscbes 
Dnrchcomponiren  der  Melodieen  aoB  der  alten  Sehatzkammer  der 
Kirche  nicht  ivieder  degewesen.  IKeses  erste  Baeh  entbSlt 
gechzcLn  ^lagnificat  zu  vier  Stimmen;  abei*mals  zwci  Jabre  sp&ter 
(1593)  erscbienen  bei  Coattino  scbon  wieder  „Offertoria  totius 
anni  secundum  S.  R  E.  consuotudinom  quinqup  vocibus  con- 
cinenda",  in  zwei  Theilen,  mit  GS  Uflertorieu und  „Litauiae 
deiparae  virginis,  quae  in  Sacellis  rosarii  ubiquc  dicatis  couci- 
nuntor'*  (in  zwei  Biiehera).  Die  Art,  das  Maguiiieat  zn  com- 
poniren,  wird  yon  Baini  richtig  charakterinrt:  ne  bestehe  in  der 
Kunst,  die  Melodie,  wie  ne  nach  den  acht  Kirchentonen  dem 
Magnificat  primi  toni,  sccundi  toni  u.  s.  w.  gehort,  gleich  voni 
ersten  Anfange  so  wie  die  Melodie  des  Mittel  -  und  Jone  des 
Scblusssatzes  cnts])r('cbend  zu  fugireu,  die  Fugen  bei  unvcr- 
audertem  liaupttbcma  in  jedem  Yersett  abwecbselu  zu  lassen, 
und  die  Nelwiunotive  ans  dem  Anptmotive  za  bilden.  Die 
Magnificat  Palestrina^s  zeigen,  welche  Fillle  des  Herrliebsten 
sicb  unter  so  einscbrankenden  Bedingtingen  eutwickeln  lasse. 
Girolamo  Chiti  land  im  Arcbivc  des  Lateran  eiuen  Band  anderer 
Magnificat  zu  ftinf  und  r(m  lis  Stimmen  Die  Corapositionen  sind 
iibcraus  reicb  und  gliinzend;  die  vortreflf'licben  Magnilicat  von 
Morales  erscbeineu  dagcgen  fast  wie  ansprucblose,  aber  freilicb 
meisterhafte  Skiszen  neben  ausgcfiihrtcn  GemMlden.  Anch  bier 
bat  Palestrina  eben  ^der  Pyramide  den  letzten  Stein  anfgesetat**. 
Studieu  nacb  Costanzo  Festa  oder  gar  Nacbabmnngen  seines 
Styles,  wie  Baini  will,  diirften  bier  s<^werlicb  zq  erkennen  sein, 


1)  Siesewetters  Sanunlaag  enth&lt  die  bier  genannten  in  Partitnr. 

2)  Dnnmter  da<  EmUtabo  ie,  wdcbes  Burney,  hist,  of  mus  3.  Bd. 
B.  191  a.  f.  mittheilt 

3)  Eine  Absduifl  aneb  im  Lieeo  filsrmoBico  za  Bologna. 

3* 
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ne  geben  fiber  Costanzo  Festa*8  Weiw  hinavs.  Allerdings  aber 
mdgen  diese  Gompositionen  ans  der  Zdt  b^rObren,  wo  Pdlestrina 

CapellmeiBti'i  der  I.ateranischen  Basilica  war  nnd  dort  Costanzo'g 
Werke  mit  Antlicil  studirte.  Es  konunen  audi  hior  sclion  jcne 
Entgegciistcllunprcii  der  Klangfarbc  vor,  mit  dencn  Palestrina  8.> 
grosse  Wirkuugen  hervorzurufen  verstcht:  so  wird  im  Magnifical 
des  ersien  Tones  der  Satz  „quia  fecit  mihi  magna"  hohen,  hell- 
tdnendeii,  der  Satz  „e8iirieiite8"  tiefen  Sfcimmen  zagewiesen;  oder 
man  schc  die  kurzo  dreistimmigie  Episode  gegen  den  Scbliisa  des 
bttcbst  brillanten  „Siciit  locutus  est"  im  Magnificnl  des  zweilen 
Tones,  die  an  Aelmliolics  in  der  Mcsse  Assumpla  anklingt.  Ucbcr- 
Iiaiipt  aber  tritt  der  (!liarakter  des  Brillanten  hier  oftor,  als  sonst 
bei  Palestrina  der  Pall  ist,  bervor.  l^atcr  Martini  liat  an  dem 
itrdsenden  nod  lieblichen"  (vago  e  dlUetevole)  Tbema  des  f^Sicnt 
erat**  im  Magnificat  lertii  loni  seine  Frende:  ,f8iebe  da,  eine  Fuge," 
ruft  er  aus,  „die  zugleich  gefallig  und  streng  nach  den  Regeln 
dor  Meister  frearbeitet  ist".  Auch  in  besonderen  Satzkiinsten  legt 
liier  Palestrina  MoiHter])roben  ab.  So  entwickelt  sich  in  dem 
siebeuBtiumugeu  „8icut  erat"  des  Maynifical  quarti  loni  aus  dem 
Tenor  ein  doppelter  Canon  in  der  Qidnte  nnd  in  der  Oetave, 
velcb'  beide  letatere  nnr  dnrcb  den  Ranm  einer  SemibreTis  ans- 
einandeigebalten  werden. 

In  jene  reiehe  Zeit  Palestrina's  fJillt  auch  das  1500  gedruckte 
fiinfte  Buch  seiner  Mess  en,  welches  er  dem  llerzoge  Wilhelm  II. 
von  Baiern  widmete.  Es  enthalt  vier  Messen  zu  vier  Stimmen: 
AHeuMi  CkritU  mitnera.  Jam  CftiMw  astra  ascBndei^,  Pamtquem 
ego  daho,  Ute  emfestw\  awei  Messen  zn  fitnf  Stimm^s  Nigra  Mim 
und  Sivut  lilium  inter  spinai,  nnd  zwei  Messen  zu  secb8  Stimmen : 
Xasre  la  f/ioin  mia  und  Sine  nomine,  Arbeiten  ihres  Meisters  werth, 
insbesondere  ist  die  Mcsse  Iste  confessor  in  ihrcr  krystallklaren 
Uurchsichtigkeit  ausserst  schon  und  durch  die  Yergleicbungeu 
mit  Palestrina's  Bearbeitung  desselben  Cantns  firmns  In  dem  vor- 
genannten  grossen  Werke  der  Hy mnen,  welcbe  einen  ganz  anderen 
Charakter  bat,  doppelt  interessant.  Das  ein&che  Motiv  giebt  in 
der  Messe  zu  einer  Menge  von  Gestaltun^^-en  Anlass:  ein  merk- 
wiirditres  Stiick  ist  das  lienerl ictus  fur  Alt  und  zwei  Basse.  Diese 
Sammlung  ist  bedeutender  als  das  1582  bei  Alessandro  Gardano 
in  Eom  erscbienene,  Grcgor  XIII.  ge widmete  vierte  Bucbf  das 
sieben  Messen  im  Ganzen  leicbteren  Styles  entbUlt,  darunter  drei 
fOnfttimmige.  Palestrina  sdieint,  nach  einer  Stclle  seiner  Yorrede 
zu  schliessen,  diese  Messen  frtiher  bei  verschiedenen  Gelef^n^nheiten 
gesetzt  zu  haben.  Die  bedeutendste  viclleiclit  ist  die  letzte  Messe 
O  magnum  mysierium^  —  wenn  sie  auch  nicht  gerade  an  die 
allerbedeutcndsten  Werke  Palestrina's  v5llig  hinanrcicht;  einzelne 
SKtie,  wie  das  dreistimmige  Pleni,  lencbten  aber  anch  bier  wie 
Biamanten.  £s  scbeint,  dasiB  der  Meister  diese  Messen  sosammen- 
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sacbte,  um  dem  Papste  Genflge  su  thun,  der  naeli  einer  nenen 

Publication  Palestrina's  einige  Ungeduld  merkea  liess. 

Gleichzeitig  vielleicht  mit  dem  Buche  Messen,  wclche  Pa- 
lestrina  dem  Herzoge  von  Baierii  widraete,  mag  eino  achtstimmige 
Messe  „siue  nomine''  sein,  von  Baini  al&  verscboUen  beklagt, 
nicht  in  Bom  su  finden  —  gliicklieher  Weise  aber  in  der 
Mflnebener  Hof-  iind  Staatabibliotiiek,  wobin  rie  mit  dem  Dedi- 
kationsoxemplar  der  gedruckten  Messen  gekommen  sein  diirfte  — * 
es  ist  aber  auch  mOglich,  dass  sic  schon  aiis  den  siebenzigcr 
Jabren  des  Siiculums  beniihrt,  wo  Palestrina,  wie  das  drittc  Bucb 
seiner  Motetten,  das  1575  erscbien,  wabruebmen  lasst,  geiegentiicii 
2U  acbt  Stimmen  scbrieb  —  bei  ibm  am  Eude  docb  eine  Ans- 
nabme.  IMe  MUncbener  Messe  daif  fffr  den  acbtstimmigen  SaAs 
mustergiltig  lit  isseu  —  gedruckt  wurdc  sic  nie').  Zuweilen,  wie 
im  zweiten  Kyric,  ira  „Qui  tollis''  sclieidon  sicb  die  acbt  Stimmen 
fiiblbar  in  zwoi  correspoudireudf  ( auppoii,  in.s^onK'iii  aber  greifen 
sie  alle  acbt  in  einander  ein,  .so  dass  wir  Idcr  eiu  \sirklicb  acbt- 
stimmigcs  (nicbt:  zweimal  vierstimmiges)  Tungetiigo  vor  uns 
baben.  Die  Leiebtigkeit  nnd  die  Elegans  der  Formen,  mit  weleber 
Palestrina  die  scbwierige  ^ufgabe  zn  bewaltigeu  weiss,  ist  be- 
wundernswertb  (anderwarts,  wie  in  der  aucb  acbtstimmigen  herr- 
licben  Motette  Surge  iltuminare  Jeruaalem,  nabert  sicb  Palostrina 
mebr  der  Weise  der  getbeilten  vene/.iauiscben  Cbbre).  Dass  die 
acbt  Stimmen  der  Messe  die  kunstvollste  Textur  yon  Imitationen 
bilden,  dass  wir  nirgends  rober  Masse  begegnen,  sondem  alles 
bis  in  die  Ictzten  Eiuzelnbeiteu  binein  durcbgebildet  nnd  belebt 
ist,  verstebt  sich  bei  einem  Meister  wie  Palestrina  von  selbst. 
Einzelne  Stiioke,  wie  das  Oucifixus  und  das  Bcncdictus,  sind 
nur  vierstimmig  gesetzt  —  lichter,  durchsicbtiger,  in  woblberecb- 
neter  Wirkung. 

Eine  awdlfttimmige  Messe  soil  sieb  (nnverbfirgten  Augaben 
nach)  im  Archiv  der  Peterskircbe  befinden.  Sie  wiire  eine  8pe- 
sialitttt  —  Palestrina  liebt  die  Stimmenhflufang  niclit.  wollte  ex 
mehr  ah  vicr  Stimmen  anwenden,  so  e^riff  er  am  Uebsten  zum 
seebsstimmigen  Satz.  (Ein  dreicborifjes  Stabat  mater  in  der 
Aitaemps'scben  Collection  ist  scbweriicb  von  Palestrina.  Uariiber 
ireiterbin.)  £Wlieb  sind  acbt  nnd  selbst  awdlf  Stimmen  noch 
immer  wenig  gegen  die  viemndswanng  und  achtundvierzig,  welcbe 
die  Generation  nacb  Palestrina  als  musikalische  Weltwunder  scbrieb 
und  als  musikaliscbe  Weltwunder  anstaunte.  Was  sind  Palestrina's 
bescheidene  acbt  Notenzeilen  gegen  die  vierundfiiiif/ip:  Noten- 
sjrstemC;  welcbe  die  Hiesenpartitur  der  Salzburger  Kicscumesse 


1)  £iD  gelebrter  Musikfreund  aus  ScUweden,  Uerr  Auah.  M.  Aiu^iuan, 
bst  sie  in  Ptftitiir  gesetst.  Seiner  freandschafitlifibea  Qftte  verdanle  iob 
eine  Absehrift. 


38 


Giovanui  Pierluigi  da  Palestrina. 


Qniio  BeneToli'fl^)  als  ein  Konstnim  von  Kiunk  enobeineik 
Uusen! 

Das  VerbSltaiss  der  Motetten  Palestrina^s  zu  seinen  Mcssen 
ist  jenem  sehr  analog,  in  welchem  wir  in  einer  friilieren  Kunst- 
epoche  die  Motetteu  und  Mcsseii  Josquins  unter  einander  gefundcn 
haben.  Wie  bei  dom  altcren  niederlandischen  Meister  finden  wir 
bei  Palestriuu  eiiie  Auzahl  von  Motetteu,  welche,  ohoe  auf  den 
Sinn  der  einzelnen  Textesworte  Oewicht  bu  legen,  yonriegend 
ein  tttehtigeB  eontrapnnktiseheB  Gef&ge  tind,  welches  aber  Awnh 
die  mMchtige  Kraft  der  Thcmcn,  durch  die  SchSnheit  des  Zu- 
sammcnklanges  imponirt,  seine  Hercchtijfrung  aber,  diesen  oder 
jenen  Worttoxt  zii  entli.ilten,  nur  (Iiiicli  den  entweder  notengctreii 
als  Tenor  zwischen  die  aiuleieii  eontrapnnktirenden  Stinnnen  ein- 
gefiigten  rituelieu  Cantus  liiinus  oder  durch  die  aut  das  offizielle 
kirchliche  Thema  dentlich  anspielende  Themenbildong  legitimirt. 
Znr  ErlUntening  des  Qesagten  inSgen  Met  die  beiden  meister- 
baften  Motetten  Beaius  LiurmUius  dienen,  die  fttnfstimmigef  wo 
dom  einen  der  beiden  Tenore  nichts  mehr  und  nichts  woniger 
zugetheilt  ist,  als  die  kirchliche,  notengetreu  reprodnzirtc  Anti- 
phone,  und  die  vierstimniigc,  fiir  deren  Motive  die  Tonschritto 
I.  4.  3.  1.  massgebend  sind,  well  sie  jene  Antiphoue  kenuzeichneii 
(„il  Canto  fermo  della  qnale  si  distingue  per  la  grandiositik  e 
soaTit^  della  melodfa*'  sagt  Pater  Martini).  Das  Ist  der  liltere 
Standpunkt,  den  auch  die  Altmeister  Ilobrocht  und  Okeghem 
(deren  Namen  ffir  G.  15.  Doni  ein  Grauel  sind  I)  einnehmcn,  das 
„niU8ikalis(lie  Waldesbi  aiisen  und  Meerei^rauschen".  Die  vier- 
stimtnifre  M*<tette,  die  wir  ebeii  ^renaiint,  ItiUlet  indessen  schon  den 
Uebergang  zu  der  zweiteu,  ireieren,  leichteren  und  weitaus  zahi- 
reicheten  Gattnng  der  Palestrina-Motetten. 

Wir  bemerkten  scbon  frilher,  dass  Josqoin  —  fiist  kdnnte 
man  sagen :  zu  seiner  eigenen  Ueberrasebnng  —  die  Wahmehmung 
macht,  die  Musik  konne  nicht  bios  klingen,  sondem  auch  etwas 
sagen;  sie  konne  die  Fluctnatinnen  des  Gemuthslebens  maleu, 
und  zwar  bis  in  Ke^rioncn  hinein,  wo  das  bepiffscharfe  Wort 
nicht  mehr  nach  kann;  ja,  der  auf-  und  absteigende  Tongang^ 
der  belle  und  tiefe  Elang  u.  s.  w.  babe  seinen  maleriscben  Wertb^ 


1)  Die  Originalpartitur,  Benevoh's  Autograph,  wurde  vom  BibUothokar 
des  Mozarteuiiiii,  Herrn  Jclinek,  aus  dem  Nacblasse  eincs  erzbischoflichen 
Eammcnnasikcrs  und  gewcsenen  Chordirektors,  Namens  Fiu  tsoli,  und  vor  . 
den  Klauon  eines  Gewiirzkraincrs  gerettet.  welcher  das  Riesenfolio  zur 
VorfertiguDg  von  Papiersackchon  for  sehr  brauchbar  erkannt  und  den 
Yorsatz  gemsst  batfce,  das  Ding  der  Wlttwe  Fnetseh  fBr  einige  Groseben 
abzuliauf'  n.  Di*;  Partitur  befindet  sich  jetzt  im  MozartouTii.  rionovoli 
componirto  die  Messe  eigons  zur  Einweihung  des  neu  erbauten  Domes, 
wdone  am  24.  September  1628  stattfand.  Nach  dem  Agnus  iol^t  eine 
Festeantate,  toU  Anspielnngen  auf  Salzbaig  and  dessen  Sdiatiheuige. 
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es  gebe  sogai-  bis  fiii-  das  eiiizelne  Wort  Etwas,  was  maa  „Toq- 
malerei'*  nennen  kdnne. 

Vim  diefler  wahrhaft  ungeheneren  Entdeckang  macht  Josqiiin 
in  seinen  Messeii  bo  wenig  Gebrauch,  wie  Palestrina  in  den 
seinigen  —  von  den  stark  contrastirenden  Einzelheiten  neuerer 
musikaliscber  Mesacn  (wie  <las  .,Cnicifixn.s''  uuJ  „Ucsurrcxit")  ist 
keine  Rede,  wcuii  audi  Eiu/elnes,  wie  iiisbesoiidere  das  „Incar- 
uatus''  oft  eine  noch  ruhigere  uud  feierlichere  Fiirbuug  auuiinmt, 
and  rich  charaktenstiBch  ana  dem  Uebrigen  henrorhebt 

Die  Motettentezte  mit  ihrem  manaigfoltigen  Inhalt  aber  regten 
an,  auch  die  Monk,  iboen  entsprechend,  mannigfaltig,  and  nach 
dera  Sinn  dcr  gesungenen  Worte  charakteristiscli  zn  gestalton. 
Ilier  begniigt  sich  nun  Palestrina  so  weniL%  wie  sich  Jt»sqniu 
begniiorto.  ctwa  nur  sclione  und  wolilklingcnde  Musik  /ii  inacliuii, 
deren  Text  eben  nur  den  Haken  bildet,  an  deu  die.se  Musik 
gehangt  wird,  and  Sinn  und  Inhalt  der  Worte  nicht  weiter  za 
beaehten,  sondem  eben  nor  dem  Gansen  eine  einfach  grease 
Farbung  zu  geben,  oder  aber  die  Worte  nur  durcb  Herbeibolea 
des  ihncn  im  Ritualgesang  zugewicsenen  gregorianiscben  Motives 
zu  cbarakterisiren.  Wie  .Tosquin  malt  vielmebr  Palestrina  aufs 
Feinstc  und  Geistreicliste  ins  Detail,  oft  bis  zur  sinnrcicben 
lUustrirung  eines  einzeincn  Wortes,  ja  gelegeutlicb  bis  zur  eut- 
scMedenen  Tonmaler^  Es  ist  kein  Zufidl,  wenn  er  In  der  Mo- 
tette  f, Surge,  propera  arnica  mea'*  und  nochmalB  „ Surge  arnica 
mea"  und  „Surgam  in  circuita"  (alle  drei  unter  den  Motetten  aus 
dem  hohen  Liede)  und  in  einer  andem  „Surge,  illuminare  Jeru- 
salem" das  gleicblautende  erstc  Wort  mit  einem  fast  identischen 
tigurirten  Motiv  eintreten  bisst,  wobei  er  ubrigens  nicbt  verlegen 
ist,  fiir  eine  zweite  Composition  des  „  Surge  propera''  venter  deu 
Tierstiminigen  Motetten  fttr  das  Fe^t  der  Heimsuehung)  eine  vfillig 
Terschiedene,  aber  wiederum  charakteristische  Husik  zu  finden. 
In  Satzen,  wie  ^quae  est  ista,  quae  processit"  oder  „quam 
pulchri  sunt  gressus  tui"  giebt  er  den  Motiven  deutlicb  den 
Ausdruck  des  Fortscbreitens  —  „ad  te  levari  oculos  meos'',  „ad 
Dominum  cum  tribuhirer  clamavi",  „Sagittae  potentis,  Sur- 
rexit  pastor  bonus,  trabe  me  post  te,  Descendi  in  hortum 
menm,  veni,  veni  dilecte  mi  —  Surge  Petre  —  exultate 
Deo  adjutori  nostro**  —  das  Textwort  briugt  das  beseichnendste 
IfotiT  mit  aicb  —  feinsinnig  ist  es,  wenn  zu  Anfang  der  Motette 
„vox  dilecti"  .(aus  dem  boben  Liede)  das  Wort  „vox"  in  einem 
voUen  Accord,  wie  borcbend,  auf  einer  langen  Note  ausgebalten 
wird  —  und  nun  rascber  wiederbolt:  „vox  dilecti"  u.  s.  w.,  wenn 
zu  dem  Worte  „o  quantus  luctus  bominunj"  das  „quantu8"  durcU 
efnen  Octavenscbritt  aufwarts  miicbtig  bervorgeboben  wird.  In 
derselben  Motette  betont  er  sehr  bezeichnend  die  contrastirenden 
Worte  ,4;audere**  und  „flere**. 
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Zuweilen  hast  Palestrimt  den  Namen  des  Hdligen,  welchen 
er  zu  preisen  faat,  in  eiiie  zierliche  Notengruppe  ein,  wie  in  einen 
goldenen  Nimbus:  „ Magnus  Sanctus  Pa^ns;  BeatuB  Lauzentins** 
n.  8.  w.    ZuweilcD  streit't  er  geradehin  ans  DramatiBche  —  wie 

^l  (k'l-  Motcttt^   „Pueii  Hobreornm   })Ortantes  latnos"   mit  dem 
jubclnden  ,,()saimji"  —  nur  tur  liulie  Stinmien  g^csri/.t,  ein  wahrcs 
Kinderjauchzen  —  gauz  den  Moment  bezeichnend,  uud  der  Motette: 
,,Siirge  Petremdue  te  vestimentis  tuis''.   Auft  manrngfachate  ge- 
stalten  sich  die  TonBiitze  —  bald  treten  die  Stimmen  fugenartig 
eine  nach  der  anderen  ein      bald  alio  zusammen,  mehr  choral* 
artig,  >vie  in  dem  berrlicben  mystiscL  -  feierlichcn  „Adonunu8  te 
Chiistc"  1111(1  ill  foriTiHcli  pfogen  einander  g-estellton  Aecordgruppen 
in  dem  Ut  sang  zum  Allt'ilu'iligenfest:  „S{ilvat()r  muudi,  salva  nos 
omnes"  —  einem  wundersamen  Mittelding  zwischeii  Motette  und 
Litanei.    Oft  giebt  eine  Wendung  im  Texte  der  Husik  augen- 
blicklich  eine  andere  FMrbnng.  In  der  Motette  „valde  bonorandns 
est  sanctus  Joannes"  wird  bei  den  Worten  „cui  Christus  in  cmce*^ 
plOtzlieh  Allcs  hochfeierlich  —  das  bishcrige  reiche  Stimmen- 
gewebo  macht  einfach  und  machtig  tonenden  langsam  bewegten 
Accordcn  J^latz,  os  ist  ein  Moment  als  verstummeii  die  tausend 
Stimmen   der  Ei'de,   uui   trcmdeu  KJangen   aus  teruen,  tieieu 
Himmeln  veil  Ehrfurcht  zu  borchen.    Nach  Beschaffenbeit  der 
Texte  giebt  Palestrina  seiner  Mosik  jedesmal  die  entspreebende 
Gmndfarbuiig.    Er  bat  in  dor  Vorrede  seiner  Motetten  aus  dem 
hohen  Liede  dariiber  gelegentUeb  ein  korzes,  aber  bedentungs- 
vollesWort  fallen  lassen:  ,,nsus  sum  genere  aliquanto  alacriore, 
quam  in  Ecclesiasticis  cantibus  uti  toleo:  sic  enim  rem  ipsam 
postulare  intelligebam''.    Eine  eigone  Gruppe  bilden  Pa- 
lestrina's  Marienmotetteu.    Wie  feierlicb-erhaben ,  emst,  mystisch, 
ist  die  Motette  ^Nativitas  tna  Dei  genitrix**  —  mit  dem  lang 
austdnenden  Durdreiklang  —  nnd  hinwiederum,  wie  ganz  engel- 
baft  verklSrt  sind  die  MariengesSnge  fiir  bohe  Stimmen:  Ave 
Regina  roe!orum;   Alma  Kedemptoris ,  Salve  Reginn,  Ave  Maria  — 
die  uralten  Kirchenmelodieen  klingen  durch  —  zur  entziickendsten 
Sebonheit  gestaltet.    Wie  eine  Rose  aus  dem  Paradiese,  wie  ein 
strableudor  iSteru  am  klaren  Himmel  iiber  rollenden  Meereswogeu 
lenchtet  dnrch  die  cbristlicbe  Mnsik,  wie  dorch  die  christliche. 
Malerei,  Maria.    Was  fUr  Tondicbtungen  sind  niebt  scbon  die 
Marienmotetten  Josqninal  Und  den  gleicbea  Ton  scblUgt  auch 
Palestrina  an  —  seine  Avuiiderbaren  Qesfinge  and  t5nend  ge- 
wordcnc  Raphael'schc  Maiienbilder! 

Es  moge  bier  zur  Elire  Josquins,  dieses  genialsten  unter  den 
Tonsetzern  der  Vor-Palestrinazeit,  bemerkt  werden,  dass  seine  Mo- 
tette  oft  genug  einer  Ankfindigung  der  Motetten  Palestrina's 
gleicben.  Palestiina^s  Composition  zum  Feste  der  Verkiindigung 
(Nr.  7  im  ersten  Bnche  der  vierstimmigen  Motetten)  zeigt  die 
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grosste  Yerwandt8chaft  mil  abnlicheu  Tunsittzen  des  altiiieder- 
UiDdiflchen  Heisten  —  mid  der  sweite  Theil  der  Motette  „ad  te 
levari'^  welcher  xnit  den  Worten  beginnt  „iiii8erere  nostri  Doxnine" 

ist  ein  fibrmliches  Seitcnstiick  zu  Josquins  „tu  paupemm  refUgitun". 
Schlagen  wir  das  erste  Buch  der  „Motecta  Festonim  totius  anni 
cum  communi  Sanctorum,  quatcruis  vocibus"  aut',  und  wir  werden 
uns  gleich  bei  der  ersteu  Dies  sanclifiradis  eiitscliiedcu  an  Jos- 
quiu'sclie  Disposition,  sogar  an  die  Art  yeiue  titimmen  zu  luhren, 
gemahnt  finden:  erat  die  zwei  lioben  Stimmen  fainter  einander 
bescfaeidenen  Schrittes  hergehend,  aber  in  woblgefiihitem  Canon, 
dann  die  genaae  Wiederholung  des  ebeu  Gehbrten  durch  die  awei 
tiefcn  Stimmen,  aber  auf  die  zweite  Taktlialfte  geriickt,  wahrcnd 
die  zwei  anderen  ihreu  Weg  dariibcr  f'ortsetzen  'man  sieht,  wclche 
guten  Friichte  die  alte  Schuliibung  trug,  zu  zwei  ft'rtigcii  Stimmeu 
eiue  diitte  und  vierte  zu  setzen),  dann  der  anregeude  liuf  „venitc 
populi"  bis  alle  Stimmen,  znsaromen  einsetaend,  in  prachtvoUen 
Hfurmonieen  den  KempnidLt  des  Ganaen  henrorheben  „qnia  hodie 
deseendit  lux  magna"  mit  der  so  einfachen  und  so  wirksamen 
Tonmalerei  de8  „ deseendit"  —  und  endlich  daktylisch,  in  un- 
geradem  Takt  dor  Satz  ,,exultemus  et  laetemur''  —  wio  das 
Ganze  ein  gottesdienstlicher  Tanz  bescliliosst.  Dies  ist  ganz 
richtiger  wiedergeborencr  Josquiu  —  wicdcrgeboren  aber  im 
Liehte  eamr  neaen  Zeit  und  in  nOberem  Sinne.  Palestrina  scheint 
diese  seine  If  otette  mit  Bedit  geschiltat  an  baben  —  er  bat  dar- 
"ttber  cine  seiner  schonsten  Ifessen  componirt. 

Die  zwei  Biicher  vierstimmiger  Motetten  „Motecta  Festorum 
totius  anni  cum  communi  Sanctorum"  (15G3)  und  „Motecta  quatuor 
vocibus,  partim  pleno  voce,  partim  paribus  vocibus"  (15S1)  ent- 
balten  57  derartige  Compositiouen  und  in  ihuen  einen  uncrgrilud- 
Uefaen  Sebali  an  Maaik.  Naob  der  Uotette  „yeni  aponaa  Gbristi** 
(Nr.  XXXY  des  ersten  Bwshes)  hat  Palestrina  hemacb  eine 
seiner  kleineren,  aber  liebmawfirdigsten  und  anmuthigstcu  Mcssen 
gefornit.  Einzehie  Motetten  sind  wahre  Pracht-  und  Gianz- 
nummeiTi  voll  Festesfreudigkeit,  wie  die  Pfingstmotette  ,,loque- 
bantur  variis  Unguis",  mit  dem  kleinen  zierlichen  Motiv  auf  die 
Worte  „magnalia  Dei''  und  dem  wiederbolteu  Alicluja.  In  der 
Composition  des  42.  Psalms,  der  wie  bekannt  mit  dem,  yet- 
aebrende  Sehnsncht  malenden  Bilde  beginnt  ^sicut  oervus  desi- 
derat  ad  fontem  aquarum"  ist  d(  i  vorherrscbende  Ausdruck  /.m 
Bfissen  Wehmuth  gemildert,  wie  sie  sich  etwa  in  manchen  jugend- 
lichen  Kopfen  Perugino's  so  lieblicli  schwKrmerisch  ausspricht  — 
nur  stellenwcise  macht  sich  ein  momeutanes,  tief  schmerzliches 
Aufblicken  bemerkbar 

1)  Aeusserst  schdn  ist  das  lange  Austonen  des  Altes  auf  die  Worte 
„fortem  aquaruiu'%  waliroud  sehon  die  anderea  Stimmen  eine  neue  Periode 
intoniren  „ita  desidemf  *  u.  s.  w. 
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Nebeu  deii  Moteiteu  za  vier  Stimmeii  btehcu,  ebeiibiirtig  aii 
Werth,  nnd  noch  glfUisender  in  der  Aufwtattung  die  Ainf-,  sechs-, 
sieben-  nnd  achtsdnunigen.  In  den  fUnfirfammlgen  genf^gt  die 
einc,  fttnftc'  Stimme,  um  dnreb  sie,  indem  sie  sieh  bald  den  beiden 
hohercn,  bald  den  zwei  tieferen  Stimmcn  g-esellt,  altemirende 
kleinft  dreistimmi^re  Chine  im  \V«'clis('lp;esan^f'  finandcr  '^i^^cn- 
iibcrzustcllen  und  eine  Fiille  noucr  ( 'ombiuatiuiicii  zu  ;;t'\\  iiuien. 
(ileicli  die  erste  Motettc  im  ersten  Buche  o  admirabile  commerlium 
zeigt  diese  Anofdnting,  welcbe  rich  in  der  folgenden  Smex  pvenm 
portabat  su  grosser  Pracbt  entfidtet.  Das  reichste  Stttck  dieser 
ersten  Sammlun^'-  inocbte  wohl  die  Himroelfalirts-Motette  sein: 
y'iri  GalUaei,  mit  der  merkwiirdig'  betonten  Frage  „quid  statis 
asj)icionto.s  ad  coctum"  und  dcm  jauchzeuden  Triumphgesanrr  dea 
zweiten  Tlicils  ,,ascpndit  Deus  in  jubilationo".  Wfirdi^r  n-iht  sich 
die  Pfingstmotettc  an:  Dum  compter eniur^  voll  regen  Lebenii  ia 
alien  Stimmen  —  in  diesen  beiden  Werken  tritt  der  erslldende 
Zng  besonders  dentlich  bervor.  Voll  tiefer  Andaebt  sitad  die 
Gebete  O  Domne  Jeiu  Christe  adoro  te  in  cruee  vulnenUum  und 
Crticeni  sanchtm  suhtit  —  eines  der  Hauptstiickc  der  pSpstlieben 
(Vipcdle  ist  die  ]\[otette:  O  heala  iH  bejwflirfa  pt  glorinsa  Trinitas, 
einf'aeh  und  priossartifr  ist  0  magnum  mfjsli  riitm  ^j.  Eiu  Kunst- 
stiick  an  Tonsatz  stellt  die  Motette  O  virgo  prudenlissima  vor  — 
ihre  fUnfte  Stimme  entsendet  awei  Canons  —  anfV&rts  in  die 
Quinte»  abwSrts  in  die  Qnarte,  wodurch  die  Composition  sieben- 
stimmig  wird.  Dieses  erste  Buch  enthalt  24  Hotetten  zu  fiinf 
Stimmen,  7  sechsstimmige ,  2  siebenstimmigc,  das  zweite  Buch 
brinirt  17  fiinfstimmipe ,  S  soehsstimmige,  4  achtstimmige  Ton- 
hlit'/A'.  Unter  den  Heclisstimniigen  das  gepriescjie  Tribularer  si 
nescirem,  mit  dem  „Miserere  mei  Deus*'  abs  auf-  und  abstcigenden 
„Pes  in  voce  media"  —  die.  neue  Verwerthung  des  gleteben 
Josqnin^seben  Gedankens.  Peeeantem  me  qmtidU  ergeht  sicb 
(absichtlicb)  in  herben,  scbarfen  Zfigen,  —  ersebfittemd  klingen 
die  beiden  mSchtigen  Einsatze  „tinior  mortis"  und  ..nilserore  mei 
Deus"  —  in  diesem  zweiten  Anruf  drfickt  sich  aber  aueli  zualeich 
der  ITebergang  von  angstvoller  Bedriiugniss  zu  lioft'nun^^s^ ollem 
Vertrauen  aus  —  es  ist  in  diesen  wenigen  Takten,  als  seuko  sich 
erquickender  Thau  auf  verbranntes  Land.  £in  kunstvoUes  Stttck 
feinen  Imitationengewebes  ist  die  Motette  Gaude  Harbara  beaia, 
in  der  sechsstimmigen  Motette  Sanda  el  immaculaia  wird  ein 
Canon  „in  Diatessaron"  im  Sinne  Ulterer  Kunst  eingefSgt  In 


1)  Baini  sagt  davou:  ..una  iiuova  collczione  —  la  dovette  dedicare 
indubitamento  al  Cardinalo  Ipuolito  di  Fcrrara".  Trots  dieter  „zwingeii- 
don  Nothwendipkeit"  ist  diese  Samnilung  aber,  wie  das  neuorlich  von 
Thoodor  de  Witt  aufgefundene  Exemplar  zoigt.  dem  Ilerzogo  Wiiholm 
von  Mantna  gewidmet. 
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der  Motette  Ascendo  ad  pairem  erschcint  wiedcrum  ;  wiu  in  der 
Torfam  erwtiinten  „0  qnantna  Inetag")  der  nngewShnliche  Effiekt 
einea  OctaTenschrittea  nach  oben. 

Dass  die  achtstimmigen  Motetten  ira  dritten  Buche  '  Lnuda 

Siou  ypni  Snuctdi':  Avf  Hegina  n  a."*  vollin;'  ..Cliori  spezzati"'  dar- 
stellcii,  liimint  Baiiii  —  der  dt  ni  Ilauptc  seines  •i-ottlichcn  Pier- 
luigi geme  alle  miifjlicheu  Lorbei'rkroucn  aulstulpeu  mocbte  — 
fttr  Pfdestrina  als  ,,Krfindung*'  in  Anspmch  und  schflt  die  Vene- 
zianer  ,,unvollkommene  Nadbahmer".  Ein  Blick  anf  die  Chro- 
nologic der  Werke  Adrian  Willaerto  und  der  Werke  Palestrina'g 
hatte  ihii  rinos  Andoron  imd  Bt'sseren  btdelirrn  konnen  ''Andrea 
Gal  rielis  zu  geschw('i<,'(  n  ,  und  was  den  ZeitjL^cnossen  .Toiiannes 
Gabrieli  bctrifft,  so  tragren  seine  Werke  cine  von  dcra  romischen 
Btyl  Palestrina's  so  grundverseliiedeiie,  specifiacli-TeiiesiaiiiBclte 
Fttrbung,  dass  an  eine  ttNaehahmnng*'  Ton  Seiten  des  Tenesdani- 
scben  Meisters  in  keiner  Beziehnng  zu  "denken  ist.  In  S.  Marco 
dranjrten  die  beiden  einander  g'ef»'cnuberstebenden  Mnsikpallericn 
des  Presbyteiiunis  so  y.n  saj^en  von  selbst  zu  correspondircnden 
JJoppelcliOreu  —  in  Horn  zeigt  keine  einzige  Kirclie  eine  gleicbe 
Anlage,  am  wenigsten  scbon  die  sixtinisebe  Capelle  mit  ihrer  in 
die  rechte  Seitenwand  oingeswXngten  SKngcrtribflne.  Eber  wSre 
zn.glaaben,  dass  Palestrina  den  veneEianiscben  Gedanken  aufgriff, 
welcber  ja  aiicb  nordwMrts  Anklang  und  Nacliahmung  fand,  wie 
das  ,,Te  Deum''  von  Jacobus  Vaet  beweist. 

Das  drittc  Bucb  Palestrina's  entbiilt  unter  den  fiiut-  und 
secbsstimmigen  Motetten  einiges,  wenn  nicbt  Geringe,  so  doch 
Geriugere  —  aber  aneh  Compositionen  ersten  Weithes,  wie  das 
aclitstiramige  Surge,  illuminare  Jerusalem^  das  vOllig  in  lauter  LicHt 
nnd  Glanz  aufgebt,  und  das  hoch  jaucbzcnde  jubilate  Deo.  Sehr 
biibscb  ifit  der  Einiall,  in  ciner  Cacilienmotette  die  Worte  ,,can- 
tantibus  organis'*  zu  illustriioii  uufl  die  Mensclienstiinnien  eine 
Art  kleinen  Orgelpraludiunis  ausfiihren  zu  iasseu  —  nocb  origi- 
neller  ist  es,  dass  in  der  ftinfirtimmigen  Ifotette  Angelus  Domini 
descendil  recbt  deutlich  gemalt  wird,  wie  sich  der  Engel  —  sotzt. 
Zu  dem  Einfacbsten  und  Edelsten  in  diesem  Bande  gebiirt  das 
secbsstimmip-e  0  hmtr  Jr^u.  welelies  deii  specifischen  Palestriuastjrl 
in  seiner  idealsten  lieinhcit  darstellt. 

Das  vierte  Bucb  cntbalt  die  gepriescucn  21)  Motetten  uacb 
Worten  des  hohen  Liedes  —  sttmmtlich  zn  fHnf  Stimmen  — 
Sch5pfangen  einer  hohen  Begeistemng,  an  welcben  sich  der  Ton- 
dichter  (denn  bier  ist  er  es  ganz  besonders  und  in  vollem  Sinne) 
dnrch  die  farbenglanzenden  Bilder  des  orientalischcn  Dicbters 
anregen  liess,  und  welcbe  obne  Frage  zu  dem  Hochsten  /.iildcn, 
was  die  Musik  in  irgend  ciner  Epocbe  bervorgebracbt  huben 
mag.  Die  Fibrbung  ist  dnrefaans  mystisch  —  yon  ,,dramati8cher 
Intention'*  ist  koine  Bede,  so  entsehieden  Palestrina  aneh  seiner 
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Miurik  ihran  Cbarakter  nach  den  jeweiligra  Worten  der  Dichtang 

gicbt,  tind  so  lebendig  und  wahr  der  Aiudrack  der  Empfindnng 
iiberall  wie  ein  Glutstrom  hervorbriclit  —  zitiit  ja  docb  selbst 
Atbanasius  Kircher  die  Stelle  ,,quia  araore  langueo''  als  ,,muster- 
^Itige  Scliilderung"  (paradigma)  des  „Aflekte8  der  Liebe  —  freilich 
einer  anderen,'  ah  der  ho'koiiiiiilicheu  „madrigalesken*'  —  ea  Irt 
der  hmiinlische  Eros,  welcher  hier  seine  Schwingen  regt  — >  die 
Stelle  (an  Ende  der  ^fotctte  Eecetu  pulcber  cs)  athnict  aber 
wirklicb  cine  Glut  und  Sehnsucht  —  eine  „Woune  der  Wehmuth", 
welclie  ini  ]^alestiinastyl  doppelt  iiberrascbt 

Palestrina  liisst  die  WechselgespracLe  der  Liebeudeu  und 
ihre  Monologe  wie  von  Engelschoren  vortrageu,  und  gerade  dieses 
giebt  den  wnnderbaren  Tondichtungen  das  Mystische,  dessen  wir 
vorhin  gedacbt ,  diesc  Mnsik  ist  gauz  durcbgeistl^^t ,  wiibrcnd  die 
laebesworte  der  Dichtung,  wSren  sie  mit  dem  Zuge  heisscr  Leiden- 
scbaftHc.bkcit  im  Sinue  der  kurz  naeb  Palestriiia  eutstandeuen 
dramatiscbeu  Tonkunst  —  etwa  wie  Claudio  Monteverde  s  Ari- 
adnenklage,  oder  der  Monolog  seiuer  Penelope  —  componiit,  also 
getragen  vom  machtig-sinnlich  anregenden  Medium  der  Ifuaik, 
eine  Farbung  anuchmen  wurden,  dass  man  zu  dem  altjiidischett 
Verbot  ,,das  hohe  Lied  iiicht  vor  dem  dreissigsten  Lebensjahre 
zu  leseii",  eiiien  Zusatzartikel  machen  miisste:  es  nicht  vor  dem 
sechzigstcn  zu  siiif^en.  J*alestrina  ieiht  seine  Tonspraclie,  gauz 
im  tSinne  der  Kircho,  keinem  realistischen,  sondern  eiuem  mj'sstiscli- 
allegorischen  Braut])aar,  and  tancht  er  seine  Tonweisen  in  Fener 
(was  er  in  der  Yorrede  aber,  hochst  bescheiden,  als  „genus  alacre" 
bezeicknet),  so  ist^s  in  der  Spliare  jenes  Feuerbimmels ,  von 
weldicm  Dante  in  seinem  „ Paradise"  singt.  Wolchcn  iiber- 
maclitigen  Duft  v^on  Poesie  striimt  die  Stelie  aus:  ,,cgo  flos  campi 
et  lilium  convallium,*'  wie  shsa  klagend  und  vol!  zarter  Sehniiucht 
ist  der  Gesang  „vulnerasti  cor  menm",  wie  sind  die  reiaenden 
Bildor  des  erwachenden  Lenzes  in  der  Motette:  ^Soxgey  ^opera" 
gemalt  —  wie  dringend  ist  der  Ton  der  Bitte  „ad  jnro  vos  filiae 
Jerusalem",  wie  zierlich  und  anmuthig  ist  die  den  Moment  fein 
maleude  Bewegung  des  „Dilectus  mens  descendit  in  hortum 
suiuu"  —  man  meiut  es  mit  Augen  zu  sehen.  Urn  die  ganze 
Eigenthtlmlicbkeit  dieses  mnsikalischen  Gantieum  Canticorum  und 
den  Unterschied  von  doi  sonstigen  Motetten  Palestrina'a  klar 
einsusehen,  gentlgt  es,  diejenigen  Texte,  wdlehe  von  Palestrina 
ein  zweitesmal,  ausserbalb  dieses  Cyclus  componirt  sind,  auf- 
zusuchen,  und  die  Compositionen  neben  einandcr  zu  balten.  Es 
sind  die  Texte  Surge,  propera  (I.  N.  XVI ;  Cantic.  N.  XV),  Quae 

1)  Die  Worte  komrncn  zweimal  vor  —  in  K.  8  and  Jb^.  19,  in  letzterem 
Stftcke  episodisdi,  wohingegea  in  erstonm,  wo  rie  den  Sohlnss  bildeo. 
BsgegMi  gipfelt  der  Ausdrack  des  Ganzeu  in  itmea. 
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est  ista  (I.  N.  XIX;  Cant.  N.  XXIII)  uiid  C^uam  uulcliri  sunt 
gKMus  (I.  N.  XXVIII;  Cantic.  N.  XXV). 

Und  nodi  ehien  Blick  m  die  Dedieationsvorrede  211  machen, 

in  welcher  sich  Palestrina  so  rcuniiithig  fiber  seino  weltlichen 
Madrigale  aussert,  mochtc  der  !Nrii}n'  werth  sein.  Nachdem  Pa- 
lestrina die  I*octcn  und  Dire  Dichtunp-on  prosrholtcn  ..cfirmina 
amorum  a  Christiana  jjrotcissione  et  nomine  alienorum  arguiiicnto  — 
carmiua  liominum  vere  furore  curreptorum  ac  juvcntutis  conup- 
tomm"  sebflt  er  die  Mnsiker,  welehe  deigleicheii  in  Mnrik  setsen, 
nnd  faint  fort:  „ex  eo  niimero  aliqnando  fniBse  me,  et  ernbcsco 
et  doleo.  Sed  quando  praeterita  miitari  non  possunt,  nee  reddi 
infecta,  quae  facta  jam  sunt,  consilium  mutavi.  Itaquo  et  antea 
elaboravi  in  iis,  quae  de  laudibus  Domini  nostri  ,Iesu  Christ), 
Sanctissimacque  ejuH  matris  et  Virginis  Mariae  carminibus  scripta 
erant,  et  boe  tempore  ea  delegi,  quae  divintim  Chriati,  sponsaeque 
ejus  animae  amorem  continerent,  SalomoniB  nimirum  cartica.'^ 
Gedruckt  warden  dieae  "^I  tetten  1684,  gewidmet  sind  sie  dem 
Papste  Gregor  XITT.,  velclier  von  1572  bis  15S5  re<ri(  rto,  die 
Compositioucn  sind  also  kurz  vor  ihrer  l*ublikation  (.,hoc  tenijiorc") 
componirt.  Wie  komuit  l^alestriua  da^iu,  erst  jetzt,  29  Jahre 
nadi  dem  Erscheinen  der  weltlichen  Madrigal e,  ein  solches  mP<^i^ 
peccsW  anzustimmen?!  Die  Sache  isfc  klar  —  der  weltlichen 
Liebe  der  Madrigale  setzt  er  die  geistig-mystische  dieser  Mo- 
tetten  ent^egon  —  es  ist  cine  Phrase,  im  (Jeschmack  der  Vor- 
redeii  jener  Epochc  —  und  schwerlich  niehr  —  es  pab  cine 
passendc  Wendung,  und  so  sucht  Palestrina  eigeutiich  weniger 
seine  ersten  Madrigale  an  desavonir^,  aU  die  nenen  Hohelied- 
Hotetten  mOglichst  in  glflnrandea  Lieht  zn  stellen,  was  man  einem 
Autor  und  Dedieanten  nicht  flbel  nehmen  kann.  Und  so  ist  am 
Ende  die  ganze  (iSeschichte  von  den  bittern  Bemerkungen 
welche  er  iiber  seine  Madrigale  horen  musste,  einfach  in  das 
Keich  der  Fabeln  zu  verweisen.  Die  verbissensten  Zeloten  batten 
es  kaum  fertig  gebracht,  ein  voiles  Viertelsaculum  iiber  eine  Col* 
leetion  ^aostOssiger"  Madrigale  zn  zeten  nnd  sn  eifem  —  snmal 
wenn .  diesc  anstossigen  Madrigale  gar  niehts  AnstSssiges  ent- 
hielten.  In  diesen  ftinfundzwanzig  Jahren  hatte  Rom  gelegentlich 
ganz  andere  Dinge  zu  sehen  und  zu  horen  bekoinnion,  es  goniifre 
an  Giulio  Komano's  sechzehn  von  Marcanton  gestochcnc  Gruppeu 
und  an  Pietro  Arelino's  dazu  gehorige  „Sunetti  lussuriosi"  zu 
erinnem,  welehe  allerdingB  die  Folge  batten,  dass  Clemens  Vil.> 
den  beroacli  von  Julius  III.  wiedenun  auf's  Gnadigste  auf- 
genommenen  Poeten,  „das  Phanomen  der  Unsittlichkeit",  wie 
ihn  Gregorovius  nennt,  aus  Rom  verbannte.  Im  Vcrglciclie 
zu  dem  Pfuhl  aretinisclier  Verse  konutcn  die  von  Palestrina 
componirteu  alleufalls  von  den  Engeln  im  Himmel  gesungen 
werdeni 
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In  demselben  Jalire  1584,  wie  das  die  Hotetten  ans  dem 
hohen  Lied  enthaltende  vierte  Buch,  erscbien  das  ftinfte  Bucli. 
Als  erstes  Stttck  dieses  fiiiifteii  Buches  iiberrascht  —  iiiclit 

gerade  angenehm  —  cine  fl'ierlichst  in  Musik  gosetzte  Dedication 
an  den  Cardinal  Andreas  Batliori,  Neffen  des  bravcn  Siebcnburger- 
fursten  uud  Polcukiinigs  Steplian  BatLori,  dessen  im  Text  der 
beztiglicheii  Motette  {Laelus  kf/perboream  volel  hie  eoneetUus  ad 
aulam  smd  die  Anfangswor^js)  mit  dem  Ausrufe  ,,Polonia  felix! 
Secula  longa  sen  ct  Dens  utrumque"  (niimlicli  dem  koniglichen 
Oheim  und  Seiner  Eininenz  doni  Nelfen)  als  einos  nocb  Lcbenden 
gcdacht  wird  —  wornach  also  diese  Coni])()sition  zwisclien  den 
Jalircn  1575 — 1581  entstanden  seiu  muss,  waiirend  das  sic  ent- 
haltende Bncb  erst  1584  gedrnckt  wnrde,  wo  jener  Wnnseh 
langen  Lebens  ftir  Kdnig  Stepban  schon  za  split  kam  und  sicb 
nun  fast  wie  cine  Ironic  ausnimmt.  Die  Dedicationen  Palestrina's 
sclieinen  in  der  That  iiberbaupt  nnr  da  zii  sein,  damit  wir  ihn 
nicht  ganz  und  gar  fiir  einen  Engci  lialten.  Es  ist  schmerzlicli, 
in  einem  Meister,  der  wie  ein  Himmelsbote  dasteht,  einen  ge- 
btickten  Dedicanten  bei  alien  mdglichen  Heiligkdten,  MajesUiten, 
Hobeiten  nnd  Eminenssen  sn  finden,  von  denen  manche  suweilen 
wcit  geniig  von  Rom  baasten.  Die  Dedication  des  ersten  Buches 
Messen  an  Julius  III.  trug,  wie  wir  salien,  ilire  Friiclito,  ob  aber 
aus  Madrid,  Miinclien  odcr  der  ,,Aula  Hyperborea'"  etwas  ,,lieelles" 
als  Dank  zuriick  iiaeh  Rom  spedirt  wuide,  bleibt  hochst  zweifel- 
bait.  llatte  indesseu  docb  schon  der  emsto  Morales  seiaen  zwei 
Biiebem  Messen  stattliche  Dedicationen  —  aber  mit  des  Spaniers 
wiirdigen,  edel-stolzcn  Yorrt'den  —  vorangestcllt,  und  das  ,,De- 
diziren"  ist  seitdem  in  der  Musik  liiblicher  Gebrauch  gebliebcn  — 
bis  anf  diesen  Tag.  Die  Poeten  machten  es  ja  im  fTiuude  nocb 
schlimmer!  Wenn  Ariosto  sich  nicht  schiimt,  dem  Texte  seiner 
unsterblicheu  Gedichte  („eines  der  prachtigsten  Phanomene  ita- 
lienischen  Geistes"  nennt  es  Gregorovius)  den  Kleks  ansuhltngen, 
dass  er  ein  Ungeheuer,  wie  Hippolyt  von  Este,  ajs  „ErcuIea  ])role, 
ornamento  e  splendor  del  secol  nostro"  begriisst  und  sich  selbst 
als,, Tumi!  servo  vostro"*)  hinstcllt  womiTns;so  den Herzog  Alfonso, 
der  ihn  spater  in  die  NarrciizcUc  sjierreii  liess,  als  iiuiL^iianimo 
Alfonso"  amedct  -),  so  stelit  Pabstrina  mit  seiner  iiinfstimmigeu, 
in  der  That  musikaliscb  schOnen  und  nobeln  Motette  T5llig  ge- 
lechtfertigt  da'). 


1)  Orl.  Fur.  Canto  I.  3. 

2)  Gerus.  libr.  2.  4. 

3)  Die  italieoischen  Poeten  konnten  sick  ibrerseits  auf  die  antiken 
berufen.  Virgil  redet  glcich  im  zwsitoa  Vers  seiner  „Qe<agica'|  mit  einem 
eingoflickton  ,,Maccnas"  den  ,,MnsaruTn  faiitor  oj)timns  maximus"  (wie 
ihu  Scaliger  nannte)  sanz  uamotivirter  Weise  an  —  und  nacbdem  er  sofort 
verschiemne  Gdtter  des  Landbaig^s  aogerafen*  vird  aaoh  Gftsar  Angastos 
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Sehen  vir,  nach  diaser  mnmkalisehen  Aufwartong  beim  Car- 
dinal Bathori,  das  Buch  waiter  dureh,  to  findan  wir  mehr  als 

eine  Nummer,  welche  ein  Juwel  erster  Grosse  heissen  darf,  nnd 
allein  liinrqiclieii  wttrde,  Palestrina  iibcr  allf  Mcister  der  Zeit  und 
Vorzeit  zu  stellcn.  Eiii  (^esaiig  voll  Glanz  und  Festespracht  ist 
die  Ilimmeltidntsuiutctte  Tempus  esl  ul  reverlary  der  Fieudeii- 
gesang  ExuUaie  Deo  —  wie  in  dlisterem  .Nacbtduukel  steht  eine 
Anaahl  ergreifender  BussgesMnge  daneban.  Man  achta  hier  aof 
die  elnaelnen  Zftge,  wie  Palostrioa  die  Worte  betont  „quiB  est 
homo  quia  magnifices  eum"  —  besonders  mit  den  zagendcn  Syn- 
coj)cn  der  beiden  Altos,  wie  zu  Anfang  des  zwcitcn  Tlicils  der- 
stiiben  fsechstenj  Motettc  die  Stiinmen  mit  dem  Worte  ..jn  (  (^avi" 
in  engsten  Engfuiiruu^eu  sicli  zum  Bekenutniss  der  Suudliuiti^keit 
gleicluam  dritngan.  VoU  malender  Ztige  ist  die  Mbtette  Surge 
Peire  —  der  Eintritt  des  Engels  in  den  finstern  Kerkor  wird 
durch  Harmoniecn  angekiindigt,  welche  etwas  fremdartig  Geister- 
haftes  und  zugleich  (Jrossarti^res  liaben  —  seine  Rede  tragen 
erst  die  drei  holieren  Stimuitii,  licdcsatz  nach  Redesatz,  und  dann 
die  beiden  tiefereu  »Stimmen,  wio  ein  Echo,  vor,  wobei  sogar  das 
,,Sii'go  velodter**  durch  sinnige  Tonmalerei  hervorgehoben  wird. 
Oft  ist  es  ein  einaiges  Wort,  in  welches  Palestrina  einen  wunderbar 
wabren  und  ergreifenden  Ausdruck  zu  legen  versteht:  f^Aegypte 
noli  flere!^)  —  man  selie  wie  durch  die  <M'Tifao]i(' Dcklaination  des 
ersten  Wortes  o  o  ^~'o  o  sieh  innigste  Theiliiahme,  tides,  herz- 
liches  Mitleid  ausspricbt.  Solcber  Ziigo  siud  Palestrina  s  Motetten 
roll  —  er  Uisst  sie  una  freilich  nidit  ▼<»!  Ophikl^den  in  die 
Oliren  blasen  nnd  von  der  gran  Cassa  in  die  Ohren  donnem  — 
leidor  haben  uns  neuere  ,,Mei8ter**  mit  diesen  und  abnlicben 
„Kunstmitteln"  etwas  harthiirig  gemacht,  Wir  miissen  Palestrina 
auf  den  Wegcn  seines  (  reistcs  mil  T.icbe,  Antheil ,  last  niiichte 
man  sagcn  mit  Elirfurcht  t'olgen  —  dann  abei  werden  wir  Diuge 
finden,  die  mm  wie  ewige  Sterne  in  die  Seele  fuukcln  und  deren 
Glaaz  uns  dann  nicht  mehr  erUtochen  will.  Es  giebt  nicht  wenige 
Oabildete,  wdche  meinen,  dass  sie  Raphael  Sanzio  durch  und 
durch  kennen,  wenn  sie  eben  nur  das  Dresdener  Bild  geseben, 
und  dass  sie  mit  T*alestrina  nach  dem  Anhoren  einer  guten  oder 
schlecliten  AutTiilirung  der  ,,Missa  Pjipae  ^larcelli "  ganz  im 
Heiuen  sind.  •Seiteu  giebt  es  einen  Meister,  der  so  wenig  gekanut 


als  Gott  angeredet  und  eingeladen,  dom  Poeten  durch  Feld  und  Flur  za 
folgen.  Aucn  Horaz,  aonst  keine  Hof  lingsnatur,  kann  sieh  den  Schmoicbel- 
phrasen  nicht  cntziehen! 

1)  S.  Motette  N.  3  ..Tcinpus  est  revertar"  zir  denWorton  „nolito 
oontristari"  im  Teuor,  Soprau  und  Alt,  und  N.  4  ..Dumine  secundum  actum 
meam"  m  den  Worten  Maibil  ^Ugnnm**  im  Tenor. 
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ist,  wie  Palestrina,  wnd  der  so  falsch  auf^cfasst  wird  —  uud 
letzteres  obendrdn  mwdlen  yon  Lenten,  welcbe  deli  fUr  ihn 
Bioglichst  enthnsiasmireni 

Bemerkt  mag  werden,  dass  Palestrina  in  diesen  Mottitten 
mehr  als  cinmal  von  der  (angeblichen)  Kegel  der  alten  Meister, 
►Sextenschritte  zu  vcnncidcn,  ahwcicht.  Ein  fiinfstimmigcfi  Snlre 
Itegina  besclilicsst  dieses  fiinfto  Biicli  und  zugleich  den  Motctteii- 
cyclus  des  Meisters;  er  konute  ibn  uicht  besser  und  scboner 
schliessen,  als  mit  diesem  Sdiwanengesaug.  Es  ist  eine  minliohe 
Sache,  den  Eindrnck  ernes  in  den  reinsten  Hdhen  der  VerUSrun^ 
und  dee  Idealen  scbwebenden  Kunstwerkes  in  Worte  fassen  zu 
M'ollen,  wonn  man  nicht,  wie  Palestrina's  Biograph,  in  Schwulst 
imd  Bombast  verfallen  will,  ohne  mit  all'  dem  Aufw^ind  mid 
"Wortspect;ikol  mebr  gosagt  zu  haben,  als  eben,  dass  man  von 
der  lierrlicbkeit  durclidiuDgen  und  hingerissen  sei.  Ebenso 
misslich  ist  es,  mit  plum])em  Finger  anf  die  einzelnen  „Scbdn- 
beit^"  zn  zeigen,  oder  gar  den  lebendigen  Organismns  des 
Werkes  anf  den  contrapnnktiscben  Anatomii-tisch  binzulegen. 
Aber.  wenn  nicht  zu  einem  solchen  musikaliscben  Prosectorsstiick, 
so  docb  zu  kritiscben  Hymnen  und  Ditbyramben  kann  diese 
JMotctte  binicissen  und  aucb  bei  dem  Einzelnen  mag  man  mit 
entziicktem  Scliaueu  gerne  verweilen.  Glauzende  Ziige  von 
GeDialitat  und  Zii^e  tiefster  Empiindang  folgen  einander  Scbritt 
nacb  Scbritt.  Monteverde  bat  nacbmids  (der  erste)  mit  alien 
Mitteln  der  dramatiscb-ausdnicksvollen  Musik,  deren  erster  mit 
Genie  begabter  Pfleger  er  ist,  die  Stelle:  „ad  te  suspiramus  ge- 
mentes  et  flenles  in  hac  lacrimarum  valle"  illustrirt  —  aber  nicht 
wahrer,  nicht  tiefer,  und  niebt  mit  der  iiberirdischen  Iveinheit, 
als  Palestrina  thut.  Wunderbar,  wie  ein  aufleuchtender  Blick, 
wirkt  die  herrlicbe  Harmoniewendung  zu  den  Worten  „illo5  tuos 
miseiicordes  ocnlos"  —  was  soil  man  zn  dem  bocbfeierlicben, 
anbetenden  „et  Jesnm  benedictnm"  sagen  —  nnd  zn  dem  wun- 
derbar zart-innigen,  wie  inLiebe  sclimelzendenSchlnss:  ,,o  clemens^ 
o  pia,  o  dulcis  virgo  Maria'*,  liaphael  Sanzio,  sagt  man,  konnte 
den  Namen  Maria  nicbt  obnr;  Thriinen  aussprechen  —  bier  ist 
etwas  Aebnliclies.  Dieses  Wunderwerk  Palestrina's  hat  auf  dem 
Gebiete  religioser  Musik  in  alien  folgenden  Jabrbunderten  nur 
ein  einzices  geihnden,  welcbes  ibm  vielleicht  ebenb(irtig  genannt 
werden  £»f  —  Mozart's  „ATe  verum''. 

Ganz  eigen  und  einzig  unter  Palestrina^s  Werken  steht  sein 
zweichoriges  ,,Stabat  mater"  da  —  zu  dessen  verhaltnissmassig 
grosser  Popularitat  sein  Anfang  mit  den  drei  unmittelbar  auf 
einander  folgenden  Durdreiklangen  von  A,  G,  F  sicher  nicht 
wenig  beigetrageu  hat  —  und  jedermanUf  der  es  von  der  papst- 
licben  8llngercapelle  intoniren  bdrte,  war  roll  Verwnndemngi  aber 
aucb  YoU  Bewundemng.    Soft  docb  selbst  OnlibiscbeflP:  »,wie 
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klingt  (lies'?  sc'liTm.  crbabcn,  gottlich !  tlirso  Musik  stammt  nicht 
von  der  Kicl(!'"  u.  s.  w.  Diese  drei  Accordc  Lraltcn  und  frelten 
uicht  nur  fur  eines  der  Wahrzeicheu  den  ,,1'alestrinastyls'*,  sondern 
auch  fiir  ein  Unicum  Aber  eine  fthnliche  Harmoniefolge  kommt 
bei  Morales  tot  —  m  Anfang  des  sweiten  Theils  der  Hotetfce 
O  Jesu  bone-}  auf  1),  C,  B  'nur  dass  iiber  D  die  kleine  Ten 
steht),  und  bei  Palestrina  selbst  zum  Scbluss  der  vierzehnten 
Motette  aus  dem  hohen  Licde  wie  im  ,,Stabat'*  f^enau  die  drei 
Durdreiklange  A,  G,  F  zu  den  Worten  „En  dilectus  mens".  — 
Uuvergleichlich  mUchtiger  aber  wirkt  dieser,  wirklich  wie  aus 
einer  fremden  Welt  herttbertOnende  Harmoniegang  zn  Anfang  des 
Stabat  mater,  woil  er  niebt  nnr  der  allererstc  Anfang  des  Stiickes 
ist,  sondern  auch  weil  der  aweite  Chor  ihn  sofort,  wie  im  £cho, 
wiederbolt.  Es  ist  iibrigens  wirklich  cine  der  wenigen  Stellen  in 
Palestrina,  wo  cr  mit  ganzen  Dreiklangbildunp:en  ^ils  solchen 
arbeitet  —  uicht,  wie  sonst,  die  Ilaimonie  bios  als  Kesultat  zu- 
sammentreflPender  Helodieen  bebandelt 

Spfttere  Gomponisten  baben,  vie  bekannt,  den  Text  dieser 
wunderbaren  Bltlte  xnittelalterlichor  Dichtung  zu  einer  Beibe  ora- 
torienartiger  NniniDem  benutat,  Cb5re,  Dao8|  Arien  u.  s.  w. 


1)  Schon  den  alten  Niodcrlandcrn  ist  die  Trugcadeuz  —  die  auch 
bei  Palestrina  oit  genug  auftritt  —  e&nz  eelaulig,  wo  der  Bass,  statt 
den  BcUiesaenden  Dominante-Tonioa-Seiiiitr  sa  maehen,  einen  Ganston 


abwftrtB  steigt,  z.  B.  atatt  gf— J  Tiebnehr  ^f-j — -j— 

—  Datiirlich  mit  durch  Gegenbewegung  vermiedeneD  (^uintparaUelen. 
Siebt  man  sn,  ao  bemerkt  man,  dass  bier  elei<teni  eine  Aeeordsteliim 
llberaprun^  ist,  die  siob  nacb  dem  mitSrlidien         eigftbe  —  nemlie^ 

Ganz  das  Gleiche  ist  jener  „Tergantique  effect" 

(vie  ihn  J^mey  bei  Arcadelta  „bianco  e  dolce  clgno"  nennt)  des  & 
Actum.  Za  Anfimg  des  Stabat  mater  wiederbolt  nnn  Palestrina  diesenSohiitt 

(NB.) 

»     »  (NBQ 
fortaetzead  noch  einmal  —  nemiicb  statt:  9* '  J     ^     J  p — J"^ 

gleich  mit  Yeisebwelgwig  der  zwei  Tennittebiden  Zwisobeastafon  d  and  e 


C\*  1  

S_  o  J 

 ' 

etc.  vocum  (Angsboig  1546),  wo  fie  Motette  von  Hflnales  sis  Nr.  16  sa 

£nden  ist. 

Ambrott  Geaohiohte  der  Ma»ik.  IV.  4 
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wechseln  lasseu ,  mid  ebenso  auch  wecliselnden  8timmimgen ,  jo 
nacL  dcm  Biime  der  Worte,  Biusikalischen  Ausdruck  gegebeu, 
daB  Ojrehesier  mit  seinen  xeichen  Ausdnicksmittelii  herangezogen 
11*  8.  w.,  bis  endlidi  und  scbliesslich  aus  dcm  alten  Kirchenstficke 
ein  dramatisches  gcwordeu  Vom  Standpunkte  soinor  Ktinst, 
wie  von  dem  Standpunkte  seiner  Zeit  aus  bloibt  Palestrina  einor 
solchen  Behandlungsweise  durchaus  fremd,  er  fas8t  das  Stabat 
wieder  gauz  rein  als  Kirchengesang  auf  und  seine  Composition 
▼erklirt  t&ck  ibm  wieder  au  EngelsckSreii,  wie  in  seinen  Geaibigen 
ana  dem  Hohenlied.  So  venchieden  die  Stiniminig  bier  und  dort: 
es  ist  zwischen  diesen  Werk*  u  eine  iirnete  Ven\'andtscbaft.  Nie 
ist  der  Scbrnerz  und  die  Kluge  Hchoner  verklart  niid  jreiioiligt 
wordon  als  in  diosem  Stabat  —  cs  sind  rollende  Tbriiueu,  aber 
in  jeder  Tljraue  spiegelt  sich  der  Abglanz  eines  ewigen,  seligen 
Himmels.  Man  welss,  wie  das  Jahrhundert  nacli  Palestrina  in 
den  Kflnsten  auf  den  leidenacbaftlicben  Affekt  losarbeitete  —  wie 
fiir  den  bildonden  Kiinstler  das  dornengokronte  Eccebomobaupt 
mit  dem  leidenschaftlicb  zuin  Himracl  cmporflammenden  Blick, 
die  scbnierzcnsbleicbe  INEatcr  dolorosa  mit  den  rotbgeweinten  Augen 
Lieblingsdai  stellungen  wurdeu,  wie  auf  Kreuzigungeii  uud  Kieuz- 
abnahmeu  Maria  jetzt  regelmassig  ohumiicbtig  wurdc,  uud  „der 
sittlicbe  Inbalt  dem  patbologiseben  wicb"  ^)  —  wie  sicb  an  Stelle 
der  scbonen,  stillen  Hciligenbilder  in  die  Kircben  riesenhafte 
Altarbllitter  drangten:  blutige  Honkerscenen  uud  dazwisclicn 
sehnendes  Selimacliten  dor  ITaujitfigur,  und  dazu  allcnfalls  in  don 
"NVolkcn  cin  Engclsorcluistcr,  wclclies  aus  Leibeskraften  gcigt  und 
harit  uud  flotet,  und  „zuui  Mordc  Musik  macbt"  In  solcber 
Zeat  ist  es  begreiflich,  dass  ganz  Bom  in  Tbrfinen  zerfloes,  wenn 
der  Castrat  Loreto  vom  Kircbencbor  berab  die  ^bftosende  Ifagda- 
lena*'  Domenico  Hazzoccbi's  solo  jammerte,  Pale8tiina*8  Musik 


1)  P.Martini  bemerkt  tlber Porgolose's  Stabat :  ..questa composizioiie 
del  Pergolese,  so  si  confr<mti  con  V  altra  sua  doll'  intermezzo  suo,  inti- 
tolato,  la  serva  Padrona  si  scorgo  aftatto  simile  a  lei  «  dello  stesso  ca- 
rattore,  eccettuandone  alcnni  poclii  passi.  In  ambedae  si  vede  lo  stesso 
stiV,  f^li  stessi  passi,  Ic  stesse  stessissime  delicate  <•  graziose  espressioni. 
£  como  mai  puo,  quella  musica,  che  e  atta  ad  esprimere  sonsi  burlcvoli 
6  ridiooli,  come  qaella  dolla  Serva  Padrona,  pocrii  esaare  ae«oiici4  ad 
esprimere  sentimenti  pii,  devoti  o  comptinti  vi"  n.  s.  w.  fVorrcde  do3 
Saggio  di  coutrapp.)  Diesom  strengen  und  wohl  allzustreugeu  Urtheil 
gegenfiber  sehe  man,  wie  Tieck  (ImTbantasns)  Palestrina  nnd  Peigolese 
(wekho  wirklich  von  vielcn  Lenten  mit  cinander  vorwechselt  werdon")  ohno 
Zeremunien  uebeu  einander  Platz  nehmea  lasst,  und  wie  er  in  romaotisch- 
blaablnmenbaften  Versen  ibre  Mnsik  ebaraktsrisirt.  Was  abeor  woU  der 
site  P.  Martini  zn  Kossini's  ,.Stabat''  gesagt  liaben  wiirde,  welches  dem 
modemen  Italien  ala  „mustexgiltiges"  Mcisterwcrk  von  Kirchenmusik  gilt? I 

2^  Ein  Ansdruck  Jacob  Burkbardt's  (Cicerone  S.  1052). 

3)  Ich  habe  hier  Domeneehlno's  , JfAiter  der  h.  Agnes"  (Pinakotiiek 
za  Bologna)  in  Erinnenuig. 
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aber  ,,di  gran  hinga'*  iibertroffen ,  ja  nnmopHch  geworden  scliien, 
Man  muss  sich  solche  Thatsachcii  in  Erinnerunfj^  haltcn,  um  sich 
klar  zu  macLcu,  welch'  eiu  uugchuurer  Umschwuug  sich  biuneu 
etva  1590—1630  in  Sflchen  der  Hnsik  ToUsog.  Palestrina's 
Stabat  steht  zum  Glflldce  fttr  alio  Zeiten  fiber  den  Fluctoationen 
dee  ZeitgoBchmacks  anf  einer  Hohc,  wohin  die  beweglichen  Wellen 
des  wechselnden  mnnkaliBchen  AUtagsbedfiifiiiMes  nicht  mehr 
reichen. 

Baini  nimmt  uebeu  dem  zweichcirigeu  btabat  der  pap&thcheu 
CapeUe  noch  ein  dreichSnges  in  der  Altaemps'sdien  Sammlong 
des  GoUegio  romano  ftr  Palestrina  in  An8|roch  —  nnd  com> 
mentirt  es  in  seiner  Weise  —  erzablend:  wie  sein  Lefarer  beim 

blossen  Anblick  der  Partitnr,  bei  der  Stolle,  mo  die  drei  Chore 
zum  erstenmale  zusamnienkommen  ,,o  quani  tristis"  in  Thranen 
der  Ruhrung  ausgebrochen  sei  u.  s.  w.  Die  Composition  lasst 
rich  indessen  an  Werth  und  Wirkung  dem  sweichorigeu  btabat 
nicht  vergleiehen,  nnd  ist  schwerlich  von  Palestrina,  sondern  eine 
Arbeit  Felice  Anerio's,  welchem  anch  der  Katalog  der  Bibliodiek 
das  Wcrk  zuschreibt,  M  io  dcnn  in  demselben  Codex  ein  auderes, 
achtstimmiges  von  d(>m  genannten  Componisten  dem  dreichorifi^en 
unmittelbai'  vorangeht.  Aber  fur  Baini  freniigte  es,  dass  eine 
augenscheiulich  spatere  Hand  dem  Basse  deu  Namen  „Palestrina'* 
in  nnsicheren  Zligen  beigeschrieben,  nm  das  Werk  sofoit  anch 
als  Palestrina  anzusprechen  und  aus  Leibeskrfiften  bu  bewundem. 
Zngegeben  muss  indessen  werden,  dass  es  immer  eine  Compo- 
sition von  grossartigem  Zwg  und  raeisterliafter  Textur  ist,  wie 
denn  Felice  Anerio  zu  den  besten  Meistern  zahlt,  welche  sich  in 
so  wurdiger  Weise  um  deu  „Fursten  der  Musik"  Palestrina 
gruppiren.  Aber  dex  wnnderbare  Dnft,  jene  „Wonne  der  Weh- 
mndi",  jener  Zanber  poetischer  Yerldllning,  welche  Palestrina*s 
Stabat  80  einxig  in  seiner  Art  erscheinea  lassen,  fehlt  dem  Stabat 
Anerio's,  welches  kurz  nnd  gut  eben  nnr  als  ,,vortreflniche8 
Kirchenstiick''  zu  charakterisiren  ware  und  im  Ganzen  den  Horer 
ziemlich  kalt  lasst 

Eine  Art  Mittektellnng  swischen  Motette  nnd  weltlichem 
Madrigal  nehmen  Palestnna^s  geistliche  Hadrigale  ein,  von 
denen  1581  bei  Angelo  Qardano  in  Venedig  ein  Buch  gedruckt 
wurde.   £s  enthiiU  die  sogenannten  Vergini  del  PahitriMt  das 


1)  Auch  der  verewigto  Progko  —  sicher  oinor  der  foinstfuhlonden. 
eminentesten  Pidestrinakenner,  hielt  das  dreichdrige  Stabat  far  eiuen 
Anedo.  Der  um  die  Masiea  seers  in  Prag  ao  bodiverdiente  P.  Barnabas 
Weiss,  Superior  des  Capuzinerconvonts  von  St,  Joseph,  boreitete  uns  in 
einer  der  herrlicben  Charwockemusiken  seiner  Klosterkirche  den  QeDOSS, 
dieses  Anerio-Stabat  in  ganz  vorziiglicher  AusfQbraDg  za  horwi.  Twher 
hatten  wir  eben  dort  das  Stabat  von  Palestrina  gehdrt.  Wir  konntsn 
also  die  Wirkung  bolder  Werke  unmittelbar  Teigleichen. 
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ist  acht  Madrigale  uber  dio  Canzone  Pctrarca's  hu  die  h.  Jungfrau, 
80  dass  jede  Stanze  ein  Madrigal  bildet.  Vergine  bella,  che  di 
tol  vestUa  (auch  schon  von  Dufay  componlrt       Vergine  saggia; 

Vergine  pura*,  Vergine  ionta  e  d*  ogni  gratia  piena;  Vergine  tola 
al  monio  tenxa  esempio;  Vergine  chiara;  Vergine  quanle  lagrime; 

Vergine  tale  $  terra  (die  beiden  letstcn  Stanzen  Vergine  in  cui  ho 
tutla  mia  speranza  und  Vergine  umana  sind  nicht  in  ^fiisik  gesetzt). 
Es  siud  leichte  aber  reine  und  liebeiiswurdifjc  Conipositionen. 
Die  folgeuden  IS  Madrigale  sind  zum  Thcilc  iiiichtige  Arbeiten 
yon  geringem  Weitlie. 

Das  zwehe  Buch  (30  Madrigale,  erschien  1594  bei  F.  Coat- 
tino)  steht  hoch  iiber  dem  ereten*).  Die  Art,  wie  Palestrina  hier 
den  Ton  des  Madrigals  in  seiner  leioliteren  Heweg-lichkeit  an- 
zuschlagcn  und  ihn  docli  dem  erbaidit  li  -  <2:('istliehen  Inbaltc  der 
Texte  entsprecbeud  zu  iaibeu  weiss,  wie  cr  i'crucr  die  feinste 
contrapuiikiisehe  Arbeit  fainter  Bcheinbare  Leichtigkeit  £u  yer- 
bergooT  Tersteht;  die  Ffille  geistreicher  Ziige  nnd  anmo^ger 
Motive  mefaem  diesen  Werkeu  ibren  Bang,  von  dcncn  Eesewetter 
meint,  ,,man  konnc  bei  ihrer  Anpreisung  des  Lobes  unmoglicli 
zu  viel  ausdriicken Baini  aber  sich  dabei|  wie  von  ihm  ZU  er- 
wai'teu,  bis  zum  Zcrbcrsteu  anstiengt. 

Ein  Bnch  weltlieher  Madrigale  war  1586,  also  einund- 
dreiflflig  Jabre  nach  jenem  ersten,  welches  einst  dem  Meister  bo 
viel  Verdmss  gemaebt,  bei  den  Erben  GHrolamo  Scott(/s  in  Venedig 
erschienen.  liaini  vermntliet,  sie  seien  aucb  als  Tanzstiicke  ge- 
meint;  die  ,,vielen  sciinelltni  Noten''  allein  aber  si?id  daftir  kein 
Beweis.  Was  getauzt  wcrden  soil,  muss  vor  Allem  tanzhafteu 
Bhjthmus  haben.  Diese  sp&teu  Madrigale  des  Meisters  unter- 
seheiden  sicb  sehr  anffallend  von  jenen  ersten  dnrch  ihre  Form. 
Wfthrend  jene  Ultcren  an  das  gcmessene  halb  kircblich  g^lbrbte 
Madrigal  Willaert's  anklingen,  sind  die  zweiten  sciion  ganz  welt- 
liclie  Musik  und  lasseii  den  ganzen  Einfluss  der  Entwickelung 
erkenuen,  Avelche  das  ^fadri^^al  scitdeni  durcbgemacbt.  Wo  blieben 
aber  die  guteu  Vorsatze  aus  der  Vorrede  zu  den  Hohelied-Mo- 
tetten?  —  Im  Todesjahr  des  Meisters  (1594)  erscluen  das  sechste 
Bncb  seiner  Messen*  £s  enthiUt  die  vierstimmigen  Messen:  Dies 
sani^i/ieatus.  In  te  domine  speravi,  Mi9$a  tine  nomine^  Quam  pulchra 
es;  eine  fiint'stiramige  Dilexi  qxioniam.  Der  Ausgabe,  welcbe 
A.  Gardano  1596  in  Venedig  druckte,  ist  eine  sccbsstimraige 
Messe  Ave  Maria  beigegeben.  Die  Messe  Dies  sanclificalus  ist 
dnrch  ihre  Besiehung  auf  die  gleichnamigc  Motette  des  Meisters 
sehr  interessant,  deren  einsehie  Motive  hier  eine  wmtere  and 
reiche  Ansftthrung  finden  (der  Anibng  sogar  gana  identisch!),  so 


1)  Cod.  N.  37  in  Bologna. 

2)  Ein  schones  voUstftnoiges  Exemplar  in  der  Sammlung  Kiesewetter's. 
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dass  diese  sehr  bedeutende  ICesse  (die  swSaclien  der  Einfachheh 
der  iSisia  Itrevis  u.  s.  w.  und  dcm  rcichcn  Glanzc  der  Miua 

assumpta  est  eine  Art  inittlcrc  Stcllc  cinniniiiit)  als  Mitis^  parodia 
(wic;  Paix  diese  (iattuiif^  neiint)  zu  bczoichneii  ist.  (Janz  wuiuler- 
sam  ist  das  fiir  vier  Soprane  gescluiebenc  (  ruci/ijcus.  bolche 
MisBae  parodiae  sind  auch  sonst  bei  Palestrina  uicht  eben  seltcu: 
die  Hessen  im  achten  Bnche  O  admirdfnie  eonmerdum^  Mmar 
esto,  Ascendo  at  palrern  und  Dum  eomplerenlur  und  Feitt  Sponta 
Chrisii  sind  Motett&n,  die  Messe  im  neunten  Bucbe  Vesliva  i  colli 
ist  eiiiem  Madrigal  dcs  Meisters  nacligebildet;  Palestrina  erlebte 
gcrade  noch  den  Dnick  dieses  Buclies  Messen  —  cr  starb,  nach- 
dem  er  Mittwoch  am  20.  Jauuar  erkraukt  war,  am  nacbsten  Mitt- 
woch,  das  ist  am  Morgen  dee  2..'Febnuin,  eines  der  grossen  Feste 
der  Kirchc,  das  in  liom  besondcrs  glSnaend  mit  feierlichem  Um- 
zuge  in  der  Peterskirche,  wobei  Alles,  vom  Papste  anzufangen, 
die  neugeweihten  Kerzen  in  Hlinden  trii^t,  beganfron  wird.  Der 
sterbende  Palestrina  soil  beim  Morgemotli  des  Tages  den  Wuusch 
gcaussert  babeu,  ,,das  Fast  dicsmal  im  liimmel  mitfciem  zu 
kdzmen/^  worauf  er  akbald*  aeinen  Uaren  Sinn  bis  snm  letsten 
Moment  bebaltend,  sanft  ond  mhig  gestorben  sei.  Sein  edler 
Frennd,  der  b.  J.  Filippo  Neri,  hatte  das  Lager  des  sterbenden 
Meisters  mit  triistender  und  begeistemder  Zusprache  keinen  Augen- 
blick  verlassen.  Bei  der  Beerdigung  sang  der  Sangerrlior  in  den 
Stiasseu  sein  Libera ;  den  Sarg  bczeicbuetc  eine  Bleiplatte  mit 
der  scbon  erwMhnten  Inscbrift,  velcbe  Palestrina  knn  den  Ftfnten 
der  Kiisik*'  nennt;  bei  dem  Altare  St.  Kmon  nnd  Jnda  in  dw 
Peterskirclie  wurde  er  eingescnkt. 

Nacb  dcs  IMcistcrs  Tode  crschienen  nicht  weniger  als  noch 
secbs  Biicber  seiner  gesammelten  Messen.  Das  siebente  Buch 
(1594,  wie  scbon  erwabut,  noch  von  Palestrina  selbst  zur  Druck- 
legung  redigirt)  mit  den  vierstimmigen  Messen  Ave  Maria^  Sano 
Utrum  meriliSy  Emendemut,  Saeerdos  el  pontifex;  den  flinfttimmigen; 
Sacerdos  el  ponlifex  und  7'u  es  paslor  avium.  —  Das  achte  Buch 
''1599.  Vcnedig,  G.  Scotto's  Erben)  mit  den  vierstimmigen  Messen 
(Juem  dicunl  homines  nnd  dum  essei  summus  ponlifex,  den  fiinf- 
stimmigen  O  admirabile  commertium  und  Memor  eslo,  und  den 
sechsstimmigen  dum  eomplerenlur  und  Sacerdotes  domini,  —  Das 
nennte  Buch  (iS99  a.  a.  O.)  mit  den  vierstimmigen  Messen  Ave 
regina  and  Veni  epoma  Chrtfft,  den  ftin&timmigen  Vesliva  i  (k^ 
und  Missa  sine  Nomine,  den  sechsstimmigen  In  le  Domine  speravi 
und  Te  heurn  laudnmus.  —  Das  zebnte  Buch  (1600  a.  a.  O.) 
mit  den  vierstinuiiigen  Messen  In  illo  Irmpore  und  Gia  fu  chi  m* 
ebbe  cava ,  den  fiinfstimmigen  Pelra  sancla  und  O  virgo  simul  et 


1)  Die  beiden  tieferen  Soprane  steigen  jedoch  zirischen  dnroh  in  die 
AltUge  hinab. 
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mater,  den  sechsstimmigen  Qmnli  toni  nnd  lUumina  oeuht  meos 
Getstere  die  ente  der  drei  Probemessen).  —  Das  eilfte  Bnch 
(1600.  Venedig  bei  Girol.  Scotto)  mit  der  vierstimmigen  DeteendU 
Angelus,  den  ftinf8tinimi<;cii  Regina  meli  und  Quando  Ueta  spera, 

den  sechsBtimmigen  Oclari  toni  iind  Alma  redemtoris  mater.  — 
Das  zwdltte  Buch  (1601  a.  a.  0.)  mit  den  vierstimmigen  Messen 
Regina  coeli  und  O  rex  gloria,  den  fUnfstimmigeu  Ascendo  ad 
palrem  meum  und  Qual'  e  il  pih  grand'ammr  nnd  den  seehs- 
stimmigen  Tu  e$  Pelrus  nnd  VUri  GatUaei, 

In  demselben  Jahre  1601  enchien  in  Venedig  ein  Bueli 
achtstimmiger  Messen.  Es  enthftlt  ausser  der  schon  frtiher  ge- 
dnickten  Confilebor  libi  Domtne  die  Messen  Laudale  Domiuum  omues 
genles  und  Hodie  Christus  nalus  est,  beide  iiber  die  Motivt;  der 
entsprechenden  Motetten  (in  den  Motetten  zu  5,  G  und  S  Stimmen) 
and  die  Messe  Fralres  ego  enim,  welcher  eine  SAlitetimmige  Motette 
sn  Grande  liegt,  die  der  OMetaner  Domcapellmeister  Fabio 
Comrtantini  1614  i&  Bom  itasammen  mit  den  Motetten  Sub  iuum 
pro/^dium  und  Cara  mea  herausgab.  Das  Pratrea  ist  bekanntlich 
eines  der  bennnntcstcn  Stiicke  dor  rharwochenmiisik  aiis  der  Six- 
tina  und  hat  einen  gaiiz  eigentliiimlichen  Hauch  zartcr,  riihrender 
Welimutli.  Nicht  minder  schim  und  den  achtstimmigen  Motetten 
des  dritten  Buches  ebenburtig  ist  das  so  innig  nnd  dabei  so  mbig 
▼ertranensvoll  fldiende  Gebet  Sub  twtm  praesidiim:  einselne 
Stellen,  wie  das  energisch  declaniine  ,,scd  a  peiicuUs",  wie  die 
priichtige  Harmonic wendung  bei  den  Worten  „libera  nos  semper", 
treten  liberrnsehend  henror,  das  Ganze  wieder  ein  Muster  echtesten 
Palestriueustyles. 

Ungedruckt  gebliebene  Arbeiten  besitzt  das  papstlicbe  Capelleu- 
archiv,  das  Archiv  der  Capclla  Giulia  Im  Yimean,  die  Arehive 
der  Lateranischen  und  liberianischen  BasiUea,  das  Arcbiv  der 
Cbiesa  nuova  nnd  die  Sammlung  Altaemps,  darunter  zwdlfstimmige 
Compositionen,  ein  groflses,  absicbtlich  hdchst  einfach  gesetztes 
Miserere,  gleichsam  eine  im  farblosen  Bussgewande  trauernde  Musik 
mit  dem  eigenthiimlichen  Zuge,  dass  die  drei  nach  den  Ver- 
setten  alternirenden  Cbore  die  Stelle  „Tibi  soli  peccavi"  einer 
nach  dem  andein  singen  —  ein  in  seiner  Einfacbbeit  eigen  er> 
greifender  EffSdet  —  erst  belidem  letstm  ^Tonc  imponent  super 
altare  tuum  vitulos"  vereinigen  sicb  alle  drei  Cbore.  Wer  mddhte 
Bweifein,  ob  es  dem  Meister  mit  solehm  Compositionen  Herzens- 
sache,  oder  ob  es  ihm  nur  damm  zu  tbun  war,  heiligc  Worte,  gleicb- 
viel  wie,  in  wohlkliugende  Musik  „ohnc  tieferc  Bedeutung"  ein- 
zufassen!  Drei  iiberaus  groBsartige  zwblfstimmige  Motetten  besitzt 
das  Archiv  von  S.  Maria  in  Yalicella  (Chiesa  nova)  LaudaUt  do- 
mlaiiiii,  Beee  nune  ftmedici'ls  nnd  iVimc  dimUtU  tenmm  tuum,  sie 
gehOren  sn  den  bedeutendsten  Werken  des  Meisters.  Aus  der 
Sammlung  Altaemps  bat  Proske  die  zu  vier  bohen  8timmen 
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gesclmebeiie  Prineefjn  j^oriotistHM  MUhael  in  seiner  „Manca  di- 
vina"  drucken  lassen.  Baini  uennt  ne  „eTnMt  und  andHchtig'': 
vielleicht  nicht  (li<>  rcclite  Bezeichnnng,  et  ust  vielmehr  wie  laater 
Ldcht  und  Feuerglauz. 

Baini  hat  bekauntlich  in  PaUtferinn  sehn  Style  nacliweisen 
woUen:  einen  sehr  kMnstUchen,  einen  ffienoiddn,  einen  gewOhn- 
Uehen,  dnen  mimatorartigen  u.  s.  w.  Die  Missa  Papa»  MweelU 
ropriiflentirt,  wie  Baini  will,  ftir  nek  allein  einen  8^1,  den  sieben- 
ten,  und  nach  Baini's  Meinung  vollkommensten ,  vom  Meister 
selbst  nicht  wieder  erreiclitcn.  Dieses  Einschachteln  dor  Genius- 
werke  in  selbstgezimmertes  Fachwerk  hat  etwas  sehr  Kleinliches, 
aber  es  ist  die  Art  der  Italiener  sich  die  Werke  grosser  Ktinstler 
in  Bokfaer  Weiae  com  beraeien  VentXndnidee  an  serlegen;  Baphael, 
Gnido  Beni  und  so^ar  der  Landschaflsmaler  Paul  Bril  haben  sidi 
von  den  dortigen  Kennem  nnd  Aesthetikem  Aehnlicbes  gefallen 
lassen  miissen.  Wenn  nun  im  Lcbcn  des  (ienius  kem  Stillstaiid, 
sondern  steter  Fluss  und  stete  Forteutwickeluug  ist,  so  ersclieint 
dieses  Abmessen  und  Fiurammon  von  Greuzpiahlen  zuletzt  immer 
mehr  oder  minder  willktlffieh.  Wie  bei  allem  IdealseliSnen  ist 
es  auch  bei  Palestrina's  Compositionen  sebr  leicbt,  die  ideale 
Schonheit  zn  empfindeo,  sehr  schwer  aber  ist  es  den  Grund  ihres 
Zaubers  in  Worten  auszusprechen.  '  i  "Wenn  ein  neuerer  Aest- 
hetiker  das  Sclione  als  cin  ,,sic]i  Mclbst  oftcnbarendes  Mysterium" 
bezeichnet,  so  waren  Falestrina's  Tonsatze  mit  diesem  Worte  zwar 
niebt  erUiirt,  aber  doch  richtig  charakteriBirt  Sie  vereinigen  das 
edelste  Mass  mit  dem  leiebsten  inneren  Leben.  Die  Contouren 
der  einzelnen  Stimmen  sind  von  wunderbarer  Feinbeit  nnd  Schon- 
heit; es  ist  einc  Welt  idoalcr  Gestalten,  die  sich  vor  uns  aufthut, 
wenn  wir  vor  Alleni  dcm  Ganpc  jeder  einzelnen  Stimme  in  ihren 
liotenzeichen  mit  Blick  und  Geist  folgen,  um  daau  erst  dem 
bimmlischen  Wobllaat  ihres  Zusammenklingen  an  boreben,  ibre 
feinen  Weebselbedebnngen,  die  Einbeit  in  ibrer  Mannigfaltigkeit, 
die  einander  antwortenden  Motive,  die  einander  sinnig  nacb- 
ahmenden  Gauge  an  uns  vortlberziehen  zu  lassen.  Hier  ist  wahr- 
lich  kein  kaltes  „krystallinisch  GewUchs"  —  keine  blosse  „Mon- 
stranz  aus  Tonen,  um  dem  Volke  die  heiligen  Worte  entgegen- 
znbringen",  ein  himmlisch  beseelender  Geist  lebt  und  belebt,  die 
reittste  Opferiamme  lodert,  nnd  die  innigste  Empfindnngf  weldber 
kein  triiber  Rest  von  irdiseber  Leidmsebaft  anklebt,  bebt  diese 
Musik  in  verkliirte  Kegionen,  von  wo  aus  nns  ihre  Kl^lnge  wie 
Boten  einer  hiiheren  und  ewigen  Welt  entgegentonen.  Palestrina's 
Musik,  um  es  in  ein  Wort  zu  fassen,  athmet  die  Seligkeit 
der  Anbetung. 


1)  Geiade  wie  bei  Hoaart!  — 
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Ber  mnakalSgche  Techniker  aber  mQge  die  meisterhafte 
Ftigung  des  Tonsatzes  beaehten.  Wo  „Kuuste'^  angewendet  sind, 

drangpen  sie  sich  nirf^cnds  anmasslich  in  den  Yordcrgnmd,  sie 
scheinen  an  ihror  Stelle  eben  nur  das  natiirlicli  EinfacLe,  um  nicht 
zu  sagen,  das  bier  Selbstverstandlich-AngcnicsHene.  Die  lextur 
deat  Sdmmen  zeigt  nirgendB  Ueberhiiafaug,  nirgends  Vorwimmg  — 
rie  reichen  sioh  irle  Gnuien  die  Hitnde,  nHhera  rich,  entfiomen 
sich  iind  gehen  Icichten  Gotteiscbrittes  zum  gemeiusamen  Ziele. 
Oft  genug  bek(3uinit  man,  als  Cliaraktcrisirung  des  Palestrina-Styls, 
zu  horen:  ,,(*r  bestehe  aus  diatonisclien  Folgcn  oft  unverniittcltor, 
aber  eben  dcswegen  oft  sehr  frappant  wirkender,  stets  consonirender 
Dreiklauge,"  uud  mit  dem  ticblagwort  „Palestrina-Dreiklaiige^* 
meint  man  das  eigentlicke  Wesen  dieeer  Mnsik  ktin  tind  treffend 
bczeicbnet  zu  haben.  Tretea  wir  aber  su  dem  Meister  in  seino 
geistige  Werkstatte  —  wir  werden  ibn  ganz  anders  besellaftig^ 
finden,  als  ctwa  wie  oin  Kind  sich  damit  befasst  und  ergbtzt,  auf 
dem  Clavier  woliltiiueiidc  Accorde  zusammenzusuclien ,  oder  als 
oinen  Heissigcu  Musikstudeutcu,  wclchcr  auf  dem  Fundament  eiues 
ibm  vom  Lehrer  gegebenen  Basses  sein  musikalisehes  Pensiim  in 
Drciklangcn  und  8extaccorden  ausarbeitet  mud  sn  Papier  hringt, 
wohlbedacht,  ,,keine  Quinteu  und  Octavt  n  zu  macben". 

Alle  poly  phone  Musik  ist  von  der  Melodie  ausgegangen, 
sehaft't  Melodic,  lebt  und  webt  in  Melodic,  —  ihie  Harmonie  ist 
aber  nnr  das  Resultat  zusammeuklingeuder  Melodieeu,  „I)ie 
Harmonie",  sagt  6.  Jakob  mit  Becbt,  f^ist  in  dieser  polyphonen 
Mnsik  nicht  Zveck,  sondem  nur  Folge  —  eister  Zweck  ist 
die  einheitliche  Fiihrung  der  Einzelstimm en."  So  ist 
es  bei  T\'ilostrina.  Wo  Alles  Melodie,  ist  vor  lauter  Mclodio 
keine  zu  lindeii,  ist  die  beste  Illustration  zu  dem  alten  Spruche 
vom  Wald,  deu  man  vor  Baumeu  nicht  sieht.  Palestrina's  Melodie, 
wie  rie  in  dm  einselnen  Stinrmen  Uingt  nnd  singt,  ist  sogar,  als 
Melodie  genommen,  von  ganz  besonderer  SchSnheit  —  voll  Seele, 
Adel  und  Em])fiiidung.  Ihr  wesentliches  Merkzeichen  ist  die 
breite,  austonendc  Entfaltung  der  Gesangstimmc  (das  ,,spianar  la 
voce"  der  Italiener),  wiihrcnd  die  )]traniontanon''  —  auch  Or- 
lando Lasso  —  lieber  mit  kurzeu,  kuappcn,  scharf  ausgepragteu 
Motiven  arbeiten.  Dorchaus  ist  die  Bewegung  der  Mdlodie  wie 
der  Harmonic  eine  mhige  —  nirgends  dne  schleppende.  Yon 
dem  leidenschafUich  ungednldigen  Wesen  des  spatem  drauuilischen 
Musikstyls,  von  seinen  Spningen  und  Contrasten  ist  keiue  liede. 
Man  fiililt  sich  an  die  „edle  Einfalt  luul  stille  Hoheit"  gemahnt, 
welche  nach  Wiuckelmanns  schonem  Wort,  das  Kcnnzeichen  der 
Antike  ist  —  oder,  weun  man  will,  an  das  Gebet,  welches  die 
heilige  Theresia  in  ihrer  wundersamen  Dichtersprache  „das  Ruhe- 

gebef'  nennt,  ein  stiller,  stetig^  Strom  mhiger,  inrer  selbst  sicherer 
eligkeit 
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Die  herrschende  Diatonik  insbesondere  giebt  dem  GaBsen 
dcu  Chankter  erhabener  Rulie  —  keiue  Ausweicliungen  in  fremde 
Tonarten  neiicn  Styls  (fiir  jene  Musik  ohnebin  eine  „TerTa  iacog- 

nita"')  unteibrechen  beunruhicrcnd  den  feierlichen  Zug;  aber 
frappante,  selbst  kiihiie  Ausweicliuiio;en  Ichlen  niclit  —  wulil- 
motivirt  wo  sie  erseheinen.  Durch  die  Compositionen  geht  eiid- 
Uch  aach  ein  grosser,  rbythmiscber  Zug,  sie  haben  ibren  Perioden- 
bau,  ibre  Symmetrie,  ibre  Einschnitte,  ZwuebenBcblttsse,  Babe- 
stollen,  ibre  geregelto  Gnippirung.  Besonders  deutlicb  wiid  dieses 
in  den  Motetten,  wo  selbst  der  Worttext  das  Vor-  und  Zurtick- 
treten  der  Masscn,  und  dprcn  arcbitektonlsclie  Bifsposition  in  eine 
hellere  Beleuclitiuig  riickt  —  als  in  iSiilzen  der  Messe  der  stets 
gleichartige  Auruf  des  ,,Kyrie''  odor  „Osanna'',  das  stets  wieder- 
bolte  „Sancta8*'  oder  ^Benedictns"  zu  thuu  vermag.  An  den  lied- 
nUtodgen  Periodenbau  der  spMteren  monodiscben  Mnsik  mit  der 
gleichartigeii  Folge  ▼iertaktiger  oder  zweitaktiger  Glieder,  mIt 
den  cozreapondirenden  Halb-  und  Ganzscbliisseu,  mit  „Part.  prima" 
und  „seconda"  mit  der  Ausweiclning  nacli  (l<  r  Doininaiite  and 
der  Kiickkehr  zur  Tonica,  wird  nuin  allerdiuus  liicr  so  wenig  ge- 
mabnt,  als  etw  a  in  den  Choren  der  griechischen  Tragiker  an  den 
gereimten  Alexandriner  der  franzosiscben  Poesie.  Der  Takt, 
weleber  in  der  Honk  der  Folgeaeiteii  mit  dem  Glelchmass  seiner 
^fStarken"  and  „8cbwacben'*  ScUMge  so  entscbieden  durch  die 
tansendfaclien  Tongestaltungen  bcrvortritt,  ist  bier  gleidi^^aiu  latent, 
wir  emjtiinilen  die  Gegenwart  dieses  Jiegulators  der  iicwejrung 
uicbt,  obwol  er  in  der  Tbat  v(»rbanden  ist,  und  nur  er  eben  das 
Zeitmass  der  Tone  in  Ordnuug  und  in  gere^elteiu  Gange  erbUlt. 
Wabrend  sich  der  Takt  in  der  Tanzmusik  bis  zur  Aufdringlicb- 
keit  fHblbar  macben  muss,  verscbwindet  er  bier  v&Uig  in  den 
Tonwellen,  welehe  ibn  fiberstrlimen,  and  welcbe  dock  nar  eben 
er  in  Bewegnng  setzt.  Nur  gewisse  daktylische  SUtze,  wie  sie 
die  Musik  von  Altersber  kannte,  lasscn  den  Rbytbmus  sebr  ent- 
scbieden fiiblbar  werden.  Die  boebf'eierlicbe  altniederlandiscbe 
Cadenzform  bebalt  Palestrina  mit  vollem  liecbt  bei.  Dass  er  viele 
Satze  80  scbliesst,  dass  das  ,.modorue  Ohr'^  einen  llalbscbluss  zu 
bSren  meint,  ist  natflrlicb.  Aber  eben  diese  Schltisse  baben  dann 
etwas  wanderbar  AbnnngsTolleB  —  es  ist  ein  Blick  in  nngemessene 
Weite,  welcbe  der  Geist  scbauernd  abnt,  aber  nicbt  zu  iiber- 
fliegen  vermag.  Der  romiscbe  Musikstyl,  nls  dessen  bocbsto  Er- 
scbeinung  l*alestrina  gelten  darf.  ist ,  dem  Gebraucb  der  j^iipst- 
Hcben  Kapelle  fii'ema.ss,  reine  Vokalmusik,  in  seiner  voHen 
Keiuheit  als  ^Palestrluasiyi"  hi;bliesst  er  ulie  iustiumente ,  sogar 
die  Orgel,  ans.  Eine  Messe  ron  Palestrina  etwa  mit  Instcomenten 
zu  Terdoppeln  (wie  weiland  Gottlob  Harrer  that)  wSie  geradehin 
ein  BarbarenstCick  mosikaliscben  Vandalismus.  Dass  gegen  Ende 
des  Jahrhanderts,  nacbdem  der  Styl  sich  an  modifiziren,  man  muss 


Digitized  by  Google 


58 


GioTanni  Pierluigi  da  Falestriua. 


sagen  s«  degeneriren  angefimgen,  die  Componiston  ihren  Arbeiten 
einen  GrimdbasB  ftr  Orgel  (&W80  per  Torgano)  beiftfgten,  hatte 

seine  Veranlassung  in  ausseren  praktischen  Griinden.  Der  be- 
zifforto  Orgelbass  haugt  sicli  dieser  seraphisclien  Musik  aber  audi 
sofoi  t  an,  wic  cin  schwcrer  Fiissblock,  welchor  sir  aus  dem  reinen 
Aether  ihrer  liimmlischen  Hohen  in  den  Dunstkreis  der  Erde 
berabzielit.  lui  Palestrinastjl  kann  selbst  die  kircbliche  Orgel 
nur  VoTredneriii  oder  Yerbrnduiig  swischen  Saia  vnd  Satz  sein. 
Dem  dagebildeteii  Sinn,  welchem  nach  des  Dichters  Wort,  die 
Antike  Stein  ist,  wird  Palestrina's  Mnsik  Klang  bleiben,  nnd  nicbts 
waiter.  Wer  in  ihr  dnrclians  da'jpclbe  finden  will,  was  ihn  in 
spater,  nntcr  ^ranz  anderen  Bcdingungen  nnd  mit  ganz  anderon 
kiinstlerisclien  Zielen  entstandener  Husik  lieb  geworden  ist,  wird 
sicb  allerdiugs  getiiuscbt  fublen.  Die  Musik  vor  1600,  also  aucb 
die  Palestriim-Miuik,  iat  im  Yergleidie  anr  Mndk  naeh  1600» 
d.  i.  ma  modemeu,  em  fremdes  Idiom,  welehea  erlenii  tem  wil], 
mn  verstanden  zn  werden.  Es  genflgt  dabei  niebt,  Binge,  wclebe 
eine  relative  Aebnlicbkeit  mit  unsercr  musikaliscben  Ausdrucks- 
weiso  baben,  als  .,Abnungen''  oder  ,,(ieistesblitze*'  woblgefallig 
zn  bemerken,  \\m  alles  Frenidklingcnde  sofort  als  „unberechtigt** 
zuruckzuweisen.  Eiu  solcbes  Halbversteben  ibt  scblimmer  als 
Gamichtverstehen.  Man  weise,  wenn  man  will,  den  „i0mi8chen 
MnBikBtyi"  gana  inriick,  aber  man  meese  ibn  niobt  mit  der  nea- 
politanischen  Elle>  nnd  man  bedenke,  dass  die  ,,Missa  Papae  Mar- 
celli",  das  ,,wobltemperirte  Klavier"  nnd  die  „Sinfonia  eroica^' 
drei  sebr  verscbiedene  Dinge  sind. 

Endlicb  ist  aber  bci  Palestrina's  Musik  ibre  nrspriinglicbe 
Bestimmung  nicht  ausser  Acbt  zu  lassen.  Sie  ist  von  Hause  aus 
keine  Mneuk  flHr  den  Goncerteaal,  ftir  die  Singakademie,  Ifir  den 
Theeairkel  exqniser  Kunstfirennde,  sie  ist  kein  Tnmmelplatz  f%tr 
die  geistvollen  Kunsturtbeile  nnd  feinen  Bemerknngen  der  in 
ibrem  Gartensaale  Uber  Konst  nnd  Literatur  conversirenden,  Khein- 
wein,  Dante  nnd  Raphael  geniessenden  Tieck'scben  Pbantasns- 
Gesellschat't ,  kein  Vehikel  fur's  musikalische  ..Sternbaldisiren*': 
sie  ist  Musik  fiir  die  Kircbe,  fiir  den  Gottesdienst,  fiir  das 
.Kirebeiyahr  mit  dem  reicben  Erani  seiner  Feste,  mit  s^en  Fest- 
zeiten  —  mit  seinen  Tagen  der  leaner,  der  TiVstang,  des  Jubels, 
der  Weihe,  des  Dankes,  der  Anbetung.  Sie  ist  kein  Husserlich 
berangebraebter  Scbmuck  ftir  alle  diese  reicben,  mannigfachen 
gottesdienstliclien  Zeremonien,  sie  fugt  sich  ibnen  als  integriren- 
der  Bestandtlieil  ein.  Ja  sogar  ibre  Localbedeutung  bat  sie  — 
wie  Homer  Hellas,  wie  Sopbokles  Atben  voraussetzt  — :  sie  ist 
in  Bom  nnd  tOr  Bom  entstanden.  In  der  Sixtiniscben  Capelle, 
wo  liicbel  Angelo's  Sibyllen  nnd  Ftopbeten  berabblieken,  wo  An* 
fang  nnd  Ende  der  Dinge  —  WeltschQpfiBDg  and  Wcltuntergang  — 
in  ungebeuem  Bildem  Yor  Angen  stehen,  ist  ihre  xichtigBte 
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Sftelle.  Ueber  die  Donner  des  GerichteB  Bpaanen  sich  die  Tdnc 
als  lichter  Kegenbogen:  der  titanenhaft  sfbmende  Maler  sprieht 

▼on  der  Gerechtigkeit  des  lebendigen  Gottes,  „m  dessen  HSnde 
zu  fallen  schrecklich  ist''  ~  aber  der  Mnsiker  sprieht  Ton  Gkities 
Liebe  und  Gottes  £rbanming,  nnd  von  der  reinen  Harmonie 
ewiger  6eligkeit. 
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Paleetriua  und  seine  Zeit-  und  Kuiistgenosscn ,  so  wie  seine 
Nachfolger  —  vir  fassen  sie  unter  dem  gewohnten  Namen  der 
rdmiBchen  Schule  zoBammen  —  repriteentireik  die  glSnEencUte, 
man  darf  sagen  die  klassiscbo  Zeit  der  l  omisch-katholisclicn  Kir- 
cbenmiMik.  Aus  den  Bedurfiussen  des  kirchlichen  Bitus  hervor- 
g'cg-angen,  duicli  den  Ivitiis  ausnrcbildct  und  nur  innerhalb  des 
Kitus  Icbcndifj  nnd  walir  und  nur  doit  an  rechtcr  Stelle,  wurzclt 
dieser  Styl  im  uralt  geheiligten  gregoriauischcn  Gesang,  aus  wel- 
chem  er  wie  eine  Liclitblume  emporbliibt,  in  den  Kirchentou< 
arten,'  deren  hSehste  und  felnste  Ansbildimg  er  dantellt  nnd 
welche  ibm  semen  mnsikaliscben  Charakter  gegeben  baben.  An 
Durchbildung,  yne  an  Beseelang  stebt  er  gegen  keincn  andem, 
selbst  auch  den  hochsten  zuriick.  Kr  ])Oc]it  iiicht,  wie  der  sjiatere 
Musikstyl,  die  Leidenscliaftcn  derMenschcn  aus  ihremSchlummer(sei 
es  imnierhin  um  einer  Katharsis  derselben  willcn  ,  er  hebt  den  Geist 
in  reine,  himmliscbe  Hiiheu,  wo  sich  der  wilde  Schmerz  der  Tiefcu 
znr  mflden,  seligen  Wehmnih  verklHrt,  wo  der  baccbantisdie 
Jubel  vor  der  Heiterkeit  eines  seligen  Gottesfnedens  verstammt 
Das  musikaliscb  Scbone  spricht  sich  in  ihm  in  reiner  IdealitMt, 
nicht  in  der  Farbeubrechung  des  Tragisclien  oder  Komischen 
aus.  Es  ist  dcrselbe  Geist,  das  einfaeli  Kdele,  das  rein  Schune, 
welcher  einst  die  Hand  des  Phidias  leitete,  als  cr  die  Gestalten 
der  im  Panatheuiienzug  waudelndeu  attischen  Jungfraucn  schuf, 
der  den  cbxisdicben  Malem  bis  einscbliesslicb  auf  Eapbael  jene 
Gestalten  eingab,  die  nns  wie  OMsto  ans  einer  anderen,  bSberen, 
besseren  Welt  anschauen,  dcren  blosse  Gegenwart  beseligt,  ohne 
dasB  sic  uns  erst  dureh  irgend  ein  Thun  Interesse,  durch  Leiden 
Mitleid  abgewinnen  mussen.  In  diesen  Tonwcrkcn  singt  und 
klingt  Alles,  jcde  Stinnnc  ist  fiir  sicli  ein  schon  belebtes,  seinen 
Weg  in  edler  Aumuth  hiuwandehides  Gebild,  der  Zusammenklang 
aller  aber  formt  das  Tonstiick,  Btibig  nnd  breit  wogt  em  Strom 
▼on  Wobllant  vorflber,  dnrcb  kerne  rauschende  Stromscbnelle, 
dm-ch  keinen  jaben  Sturz  unterbrocben,  aber  anch  nirgends  trllge 
scbleichend,  nirgends  stagnirend. 

Man  bezeicbuct  bekanntlicb  diese  Kunst  und  Knnstzeit  als 
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„der  italienischen  Musik  grosse  Periode'*  —  zum  Unter- 
Bchied  von  der  spiiter  insbesondere  dnrch  die  Heister  der  neapo- 

litanischen  Schule  reprasentii ten  ^sclijJiien  Periode  der  italiemschen 
Musik."    Der  Gegensatz  ist  indessen  niclit  ganz  gliicklich  ausge- 
driickt,  donu  die  Grosse  des  romischen  Musikstyls  schliesst  Schon- 
heit  nichts  wenifror  als  aus.    Richtigcr  -ware  cs  vielleicht  an  den 
Unterschied  zwisciieu  Himinel  uud  Erde,  zwisclien  dem  liimm- 
liflchen  Eros  imd  dem  irdischen  Amor ,  zwlsehen  hefliger  Wtlrde 
und  sinnlich  reizender  Anmuth   zu  denken  —  zwischen  einer 
Maria  KaphaeVs  und  einer  von  Coreggio.    Es  ist  in  diesen  Musik- 
stylen  wirklich  so  etwas  ihrer  Pflofrestattf :  Kom  und  N<'a]»C'l.  Ana- 
loges:  dort  die  ciniacli  gnissen  Jb'oriuen  und  Contomeu  der  romi- 
schen Campagua  luit  deu  sie  abscliliesseudeu,  wuuderbar  edel  ge> 
seJnniBgeiieii  Bergzfigen  und  dem  blanen  Heerei^tr^eii  in  der 
Feme  und  bier  die  beransebenden  Hespexidengitrten  am  Strande 
yon  Sorrent,  mit  dem  Ausblick  anf  den  dampf^nden  Vulkan,  in 
welchem  Lavaglntlien  koclicn  nnd  Ei  dersr  hiitterungen  sclilummern. 
Nach  dem  Epocliciijahrc  1 OUO  Icrnte  die  Musik  am  liaunie  der 
Erkenntuiss  Gutes  uud  Buses  uutersclieiden,  aber  sie  wurde  datiir 
auob  aus  dem  Paradiese  des  Palestrinastj'Is  gewicsen  uud  musste 
es  leinen  „der  Erde  Lust,  der  ISrde  Web  su  trageu,  mit  Stiixmen 
aicb  berumzuschlagen  und  in  des  Scbifbbruchs  Elnirscben  nicbt 
an  zagen."    Ja  selbst  der  alte  Kiclitcrspruch  erfullte  sich :  „von 
dem  Baume  der  Erkenntniss  des  Gutcu  und  loosen  sollst  Du  nicht 
essen,  deuu  an  welchem  Tage  Du  davon  issest,  \virst  Du  des 
'I  odes  sterben."    Ueher  deu  Palestrinastjl  haben  die  Jalirhunderte 
keine  Maeht  —  er  verwelkt  nicbt,  er  stirbt  nicbt    Znr  Zeit  der 
Neapolitaner   brachte   jeder  Friihling    einen  neuen  herrlichen 
Blumeuflor,  den  der  niichste  Herbst  welken  und  yerblCihen  machte.. 
Wir  horen  Messen  und  Motetten  von  Palestrina  und  hiiren  sie 
mit  denselben  Emplindungcn ,  wie  sie   einst  des  ^leisters  Zeitge- 
nosseu  gehort  —  wer  aber  kounte  uud  miichte  uoch  jetzt  die 
Anflftibmng  einer  Oper  yon  Alessandro  Scarlatti,  Feo,  Vind, 
Hasse  durcbmachen  wollen?    Und  docb  ist  ancb  bier  Musik  — 
die  berrlichste.   Jedenfalls  wollen  wir  nns  bfitent  das  Jabr  1600 
als  ein  Jabr  musikalischen  Siindenfalls  anzuklagnn  —  es  wurde 
der  Musik  gegeben,  sich  das  Paradies  wieder  zu  erkampfen  — 
wir  hatten  keiueu  Kozart,  keiueu  JBeethuven,  hatteu  die  Herren  im 
Hanse  Bardi  auFIorena  conseryatiy  gedacbt  —  und  bei  Moaarfs 
„Aye  yerum*'  wiirde  sicb  yidleicbt  Palestrina  selbst  einer  wnn- 
derbaren  Bewegung,  einer  tiefen  Ergriffenbeit  nicbt  erwebren 
kOnnen 

Den  Musikstyl  der  romischen  Schule  kiinnte  man  vielleicht 
weseutlich  als  den  Styl  des  Musikal isch-Erbabeneu  fassen^ 
obne  docb  mit  dem  Begri£fe  des  Erhabenen  den  Gedanken  c<^os-~ 
salerDimensionen  oder  dynamiscber  Gewaltsamkeit  (Alpen,  Ocean^ 


Digitized  by  Google 


Der  italienischen  Masik  grosse  Periode. 


65 


roUender  Donner  n.  8.  w.)  yerbinden  sn  mteen.  Der  BegnS 
des  Erhabenen  wird  passen,  mag  man  es  nan  mit  '^seheT)  aU  „da8 

Hinanswagen  der  Idee  iiber  die  Sinnlichkeit"  verstehen,  oder  mit 
Zeising  als  ,,dasjenige  Schone,  welches  durch  seine  objective 
Vollkommenheit  (namentlich  durch  seine  Grosse)  die  Idee  der 
absolute!!  Vollkominenheit  erweckf  oder  mit  Jean  Paul  als  das 
,,aDgewaiidtc  Uneudliche/^  Was  Solgcr  als  das  Merkzeicheu  des 
Eriiabenen  binstellt:  „Pie  Poninmg  des  Unendlichen  imEndlichen*' ' 
oder  waa  Hegel  fthnlieb  diesfans  sagt:  ,,da8  Ptodnct  kflnsderiseben 
Beatrebens,  das  Unendlicbe  im  Endlichen  auszudriicken",  leidet 
voUkonmien  Anwendung  auf  diese  Tonwerke.  Das  Erhabene 
manifestirt  sidi  in  errosson,  ruhigen  Urarissen,  es  bennruhigt  nicht 
den  Blick  durch  bunt  und  hastig  wcchselndes  Farbensjjiel  (erhaben 
sind  die  weitbin  weiss  leuchtendeu  AlLeDgipfel,  ist  die  uueudliche 
blane  Flitebe  des  Meeres,  der  ^nfkrbig  dJbnmenide  Nacbtbimmel 
▼oil  Stemengeftmkels)  es  kommt  debt  in  kleinen  E&iselbeiten 
berum  —  „es  zerreibt"  wie  M.  A.  Griepenkerl  d.  J.  sagt:  „alles 
StauLgeborne  wie  Mortel."  Die  einfachste  Form  des  mnsikali- 
scben  Erhabenen  ist  der  Clioral  init  seiner  feierlich  langsamen 
Bewegung,  seinen  priichtigen,  glcichlurmig  langen  Noten,  seinen 
scbweren  Accordsaulen.  Unvergleichlich  reicher,  vielgestaltiger 
spricbt  sicb  das  Erbabene  im  Palestrinaslyl  ans,  dessen  Gompo- 
ritionen  selbst  schon  in  der  Anfseiebnnng'mit  ibrcm  grossen  Noten- 
geltnngen,  ibren  rubigen  and  doch  durch  und  dnreb  belebten 
Maasen,  den  Eindruck  des  cinfach  Grossen  beryorrafen,  welcber 
allcs  rasche  Passap^enwerk,  alien  Kleinkram  an  Figurationen  voll- 
standig  vermeidet  und  als  sich  letztere  bei  Palestrina's  Epigonen 
einznstellcu  anfangeu,  sofort  audi  an  Erbabeuheit  verliert  — 
welcber  sogar  die  Pbasen  des  Seelenlcbens  nnr  in  grossen  emsten 
Zligen  malte,  obne  sieb  anf  PetailUmng  einsnlassen.  In  groMO, 
mbige  Massen  zerschmilzt  der  Tonstoff,  nnd  nibt  gar  ana,  wie 
das  weite  Meer,  wie  der  weite  Himmel. 

Das  Komische  —  wenn  wir  solches  mit  Vischer  als  den 
Gegenpol  des  Erhabenen  gclten  lassen  wollen  —  hat  umgekchrt 
gerade  an  jenem  Kleinkram  seine  Freude,  der  „Dichter  kaun 
niebt  Farben  genug  finden,  um  die  liebe  Endlicbkeit  in  ibr  Kecbt 
einznsetzen*'  (Griepenkerl).  Die  Tonaetzer  baben,  obne  in  der 
Schule  der  Ichrenden  Aesthetik  gesessen  an  baben,  diese  Wahr- 
heit  durch  den  Instinkt  dee  K<ln«tlertalentes  praktiscb  aufs  Gliick- 
lichste  lierausgefundcn  —  und  zwar  sogleieh,  als  an  die  Musik 
die  Aut^rabe  gestellt  wurde,  auch  komisch  sein  zu  sollen.  Schon 
Orazio  Vecchi's  „Amfipamasso"  hat  in  den  burlcskeu  Szenen 
Plauderpassagen,  kleines  rasches  Notenwerk.  Ganz  verscbieden 
tritt  Bcbon  in  Gavalli's  Opem  diese  Seite  des  mnnkalisch  Komi* 
scben  benror.  Der  grotesK  komiscbe  Diener  Demo  (pna.  ^Giasone" 
1649)  tiberscbttttet  gleicb  in  seinw  ersten  Arie,  „son  gobbo,  son 

amkrot,  GMehl«hto  d«r  Xuik.  IT.  5 
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Demo,  il  mondo  iii*^  sduavo,  II  diavoV  non  temo"  u.  s.  w.  die 
Zuhorer  mit  eiii«n  ganzcn  Hagelwctter  von  Parlandonoten.  Die 
BuBPonerien  der  spSteren  italienischen  Oper  finden  bekamtdich  hierin 
ihr  wirksamstes  Mittel  (Rossini's  Don  I^fag^nifico  in  „Cenerontola"  — 
uniibertrefFlich  der  Moment  im  ersten  Finale  des  „Barbiere  de 
Seviglia",  wo  gleichzcitig  alle  auf  dem  Theater  Anwesendcu  pre- 
,  stisaimo  ihr  Anliegen  in  den  Ffihrer  der  Waohe  luneinsingen,  wel> 
eher,  als  jenen  der  Atihem  ansgeht  itnd  sie  yerstnmmen,  bSchst  phleg- 
matisch  antwortet:  f^ho  capito**)-  Selbst  was  an  weltlicher  Musik  dem 
Palestrinastj'l  verwandt  ist,  wie  das  gleichzeitigc  Madrigal,  bewegt 
sich  im  Sentimcntalen ,  am  licbsten  sogar  im  schwachlich  Melan- 
cboliscben.  Wenn  die  Yillote,  das  Tanzlied,  das  Scherzo  (aus- 
drficUlch  80  genannt,  natflrlich  etwas  ganz  Anderes  als  die  spater 
alto  genannten  InBtmrnentalBfttse)  leiehtere  T5ne  anschlagen,  so 
bringen  sie  es  doch  nur  zum  munter  Bclebten,  und  in  Adriano 
Bauchieri's  „Giovedi  grasso"  imd  Jihnlichen  Wcrkcn  licgt  die  Komik 
meist  mchr  nur  in  den  Worten  des  Textes  oder  in  allerlei  bur- 
lesken  Manieren  der  Ausfuhrung  (Nachalimung  von  Thierstimmen, 
Ton  Musikinstrumenten  durch  die  Sanger),  als  in  der  Musik. 

Inneilialb  der  rSmlsclien  Sehule  bildete  sich  dnxeh  ein  feines 
Verstlindniss  der  Tonsetzer  frir  die  Bediii-fnisse  und  den  Geiet  des 
kirchlichen  Ritus  eine  ungleich  reichere  Ftille  von  Formen  und 
Gcst^lt\nif>:cn  aus,  als  bci  den  Niederlandem  der  Fall  gewescn. 
Die  Niederlander  batten  sich  auf  wenig-e  Formen  bescbrSnkt:  die 
Messe,  iiber  ein  Ritualmotiv  oder  ein  weltlicbes  Volkslied,  daueben 
das  weltliche  Lied,  welches  nicht  selten  znr  gleicbnamigen  Messe 
nmgewandelt  imd  erweitert  wnrde,  die  Motettc,  von  welcher  der 
^Psalm"  eine  nicht  wesentlicb  verschiedene  Modification  war 
endlich  die  ^Lamentation",  welche  hinwiederum  in  der  „Mi8sa  pro 
deftinctis"  fiihlbar  auf  die  Messencomposition  zuriickwirkte.  Die 
Vilanelle,  die  Frottola  sind  fremde,  italienische  Formen,  in  wel- 
chen  rich  die  niederlltaidlsehen  Meister  nnd  anch  erst  In  der  auf 
Okeghem  annSchst  folgenden  Generation  nnr  sehr  ananahmsweise 
versucben.  Das  Madrigal  entwickelt  sich  in  Venedig  nnter  Wil- 
laert's  und  unter  Verdelot's  HUnden  aus  der  Frottola,  urn  das  alt- 
niederlUndiscbe  contrapiinctirte  Volkslied  binnen  Kurzem  aus  dem 
Felde  zu  schlagcn. 

Belcher  und  mannigfaltiger  entwickelten  sicl»  aber,  wie  |;e- 
sagt,  die  Gattangen  in  der  Palestrinaaeit  —  nnd  schleden  sieh 
scbarfer  Ton  einander.  Neben  die  „Hes8e"  welche  boi  ibren  alten 
Bezugsquellen,  dem  Ritualgesang  und  —  trotz  des  Tridentinuras 
—  dem  Volksliedc  blcibt,  und  im  Madrigal  sogar  iiocb  eine  neue 
findet,  stellen  sich  die  Motette  mit  ihrem  mannigfaltigon  Inhalt 
wechselnder,  freudiger  und  diisterer  Stimmungen,  der  Psalm 
(darnnter,  „Hi8er6re",  spezlell  der  fthif/i^  re  Psafan  eine  be- 
sondere  Stelle  behanptet),  die  Hymne,  die  Litanel  (sehr  sch9n, 
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ttbrigens  anch  schon  bel  Orlando  Lasso),  die  Passionsmasik  nacli 
d6n  Evangelien  (nicht  im  halbdramatischen  Sinn  der  protestan- 
tischen  des  18.  Sacnlums),  die  Antiphone  (wie  Cbristus  redemtor 
omnium,  Vexilla  Reg^is,  Hostis  Herodes  impie,  veni  creator  u.  a.), 
das  Tc  Deum,  das  Stabat  mater,  das  „A8perges"  und  „vidi 
Aquam",  das  „Pange  lingua",  das  Magnificat  nach  den  acht  Kirch> 
entSneiii  die  Idiiiiientationen,  die  Improperien  —  die  „fal8i  boidoni'*, 
welebe  nicbt  mebr  dem  Improvisirtalent  der  Sanger  fiberltssen, 
sondem  zu  fdrmlichen,  oft  sehr  edlen  Kunsl^bttdeii  gestaltet 
werden.  —  AUes  sehr  bestimmte  Kunstformcn  —  vom  cinfachsten 
Stile  familiare,  vom  schlichten  Contrapunct  Note  gegen  Note,  von 
der  psalmodireuden  Recitation  ganzor  langer  Wortsatze,  fur  welche 
eine  einzigolangeHote  bingescbrieben  wird  — bis  zu  dem  reichsten, 
▼erwickeltesten,  kunstvolkten  Combiiiationeii  binauf.  Die  IfisM 
pro  defimetiB,  —  bei  dem  die  alten  mederlfindiscbeii  Meister  gar 
nicbt  wTissten,  was  sie  anfangen  sollten,  um  Grausen  zu  erregen 
- —  in  Dissonanzen  cin  Uebriges  thaten  und  am  liebsten  auch 
noch  die  SSnger  schwarz  und  gesponstcrliaft  vcrmunmit  hiitten  *\ 
und  denen  die  Codexschrciber  den  Gofallen  thaten,  die  Initialun 
mit  Todtenschadeln  und  Todtenkuochen  auf  nachtdunklem  Grund 
ansanstatten  —  die  Todtenmessen  nebmen  jetat  aueb  eine  eigene 
Fonn  an,  welcbe  sie  als  Trauermessen  charakterisirt. 

Die  gdstlicbe  Mnsik  erb^It  durcb  das  „Madrigale  spirituale" 
ein  ganz  neues  Genre  zur  Verfiigung  —  daneben  bliiht  das  welt- 
liche  Madrigal  und  treibt  tausend  und  tausende  von  Bliiten,  er- 
lebt  erst  jetzt  (in  Luca  Marenzio)  seinen  hbchsten  und  schonsten 
Entwickelungsmomcnt,  muss  sich  aber  auch  zu  cbromatiscbcn  und 
andem  Ezperimenten  beigeben  (der  Fflrst  yon  Yenosa!),  bei  Wei- 
cben  dem  annen  Madrigal  oft  Knocben  ausgerenkt  werden  — 
eine  Tortur,  gegen  welche  die  geistlicbe  Musik  sich  der  „Immu- 
nitat"  zu  orfreuen  hat.  Villotcn,  Vilanellen  und  Balli  trciben 
neben  jcncn  hohem  and  edlem  Gattungen,  wie  scbou  erwiUmt 
ihr  lustiges  Spiel. 

Eine  uniibersebbare  Masse  von  Musik  wird  produzirt,  die 
Meister  nnd  die  Meisterwerke  drSngen  sieb. 

Unter  den  Meistem  der  Palestrinazeit  begegnen  wir  vor 
alien,  als  noch  unmittelbar  Goudimd*8  Schule  angebdrig,  Gio- 
vanni Maria  Nanini  aus  Vallcrano.  Er  kam  spater  als 
Palestrina  zu  Goudimel  in  die  Lehre,  und  kann  daher  nicht 
eigentlich,  wie  wohl  geschieht,  als  „Palestrina's  Mitschiilcr"  be- 
zeichuet  werden.  Nachdem  er  eine  Zcitlang  den  Capellmeister- 
posten  in  seiner  Taterstadt  Terseben,  erbielt  er  an  Bom  die  c^eicbe 


1)  Eine  solche  Todtenfeior  ist  wirklich  untcr  den  unvergleichlicheu 
niederlfindischen  Miniaturen  des  Brsviirio  Griouttii  der  MurcasbiblioUMk 
in  Yenedig  abgebildat  aa  sehen. 

6* 
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Stelle  bei  8.  Ham  maggiore  nniiiittelbar  naeb  Palestrina.  Er 

griindete  1571  m  Bom  eine  formlicbe  Lehranstalt  der  Composi- 
tioD,  daher  er  InBgemein  als  „Griinder  der  rbmisclien  Schnle**  gilt 
Piese  Auffassnng  bring;!  den  Missstand  mit  sich ,  dass,  wenn  man 
sie  geltcu  lasst,  geiade  der  grosste  aller  Romer,  Palestrina,  nicht 
zur  romischeu  Scliule  gehort  Aber  nicbt  der  Umstand,  ob  ein 
Miuriker  in  Nanini's  Lehranstalt  gelemt,  ist  fttr  dSeaen  Pankt  ent- 
seheidend,  sondem  ob  er  sicli  der  geiftigen  StrOmung  anschloss, 
die  sich  scbon  im  Burner  Costanzo  Festa  Ufd  spMter  in  dem  Spanier 
(•hristofano  Morales  und  in  dem  Franzosen  Claude  Goudimcl  an- 
kiindigte,  in  Palestrina  aber,  mit  Ausscheidung  oder  Ueberwin- 
dung  aller  frcmdeu  Elemeute  eigenst  romisch  wird.  Eine  „Schule'* 
im  riohfeigen  Smne  let  Qeist  and  Leben,  nicbt  aber  eine  gerSn- 
mige  Stiu»e  mit  bo  mid  so  yiel  btfkemen  BSnken  und  dnem 
Kidbeder,  von  welcbem  berab  der  Magistcr  einer  AnzaUinbGrender 
Jungen  eUvas  dozirt  —  gesetzt  Auch,  dass  ttos  den  Jnngen  selbst 
wieder  Meister  werden. 

Eine  sehr  treffende  Cbaiakterisirung  Nanini  des  iilterea 
(denn  es  giebt  ancb  einen  jtingeren  Giov.  Bernard.  Nanini)  zeich- 
net  Proflke.  „Nanini",  sagt  er,  „mns8  als  einer  der  grossten  Hndk- 
gelehrten  der  rOmiseben  Sehnle,  ans  welcher  so  vielc  Kiinstler 
hSchsten  Kanges  hervorgegangen,  angesehen  werden.  Als  schaf- 
fender  Kiinstler  war  er  gleichialls  ein  Stern  erster  GriJsse.  Besass 
auch  sein  Genius  die  reicben  Scliijpfuugskrafte  eines  Palestrina 
nicht,  80  verdienen  doch  seine  Werke  ihrer  classischen  Auspragung 
mid  Yollendet  xeinen  Form  willen  onmittelbar  den  Seb5pfimgen 
Palestrina's  angerdbt  sn  verden."  Seine  Compositionen  gehdren 
nnter  das  Sch5nste,  was  noch  beat  in  der  pSpstlichon  Capelle 
vorgetragon  wird ;  danmter  das  herrlicbc,  wabrbaft  erbabcne  Weih- 
nachtsresponsorium  Hodie  nobis  coelorum  rex.  fur  sechs  Stimmen 
Dieses  Pracbtstiick  reibt  sich  dem  Palestrinastyl  in  der  edelsten 
Weise  an;  ein  anderer  Weibnacbtsgesang  der  papsdicben  CapeUe 
Bodie  Cktittus  natns  est  fiir  vier  bobe  Stimmen  aber  ist  ein  rar 
lebendigsten  Tbeilnabme  binreissendes  Jubelstttck,  vol!  der  £ren- 
digsten  Aufregung  in  dem  lebhaften  Gauge  seiner  Stimmen  und 
eigenthiimlicb  poetiscb  durch  den  volksliedartigen  Ton,  den  der 
Meister  in  den  (herkommlicben)  Weihnachtsruf  Noe,  noe,  hinein- 
blingen  liisst^.  Andere  Motetten,  wie  das  vierstimmige  Evoudi 
not,  das  f&nfbdmmige  Haee  dies  quam  feeU  Dotninus^),  das  filnf- 
stimmige  Veni  Spmua  ChrUti*)  n.  a.  m,  dlirfen  ebenfUls  als  xeine 


1^  Bine  Abselnift  in  Kieseiretter's  Sammhing. 

21  Man  sehe  das  Stuck  bei  Proske. 

3)  Dorch  Tacher  nou  veroffentlicht. 

4)  la  den  ^Motetti,  quail  si  caniaao  nelle  Cappelle  Cardinalisie  in 
Boma**  ete. 
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Bliiten  des  Palestxiuastyls  gelteu,  wogegea  das  oft  geuaunte, 
itrophenweise  nacli  einem  chortkrligeii  Sftlseben,  seltMUiier  Wtke 
fan  wiegenden  %  Takt  zu  smgende  Stabai  mater  swar  Yom  aehttnsten 

Wohlklang,  aber  gerade  in  seiner  allerlnnersten  Einfachheit,  den 
Eindruck  des  Gesuchten,  des  Reflectirten  macht.  Wie  unbefangen, 
wahr  und  natiirlich  sind  dagegen  Palestrina's  Improperien! 

Yon  Naniui's  Meisterschaft  in  der  Contrapunctik  existireu 
in  ihier  Art  merkwilrdige  Proben.  Man  sehe,  wie  er  z.  B.  in 
seinem  drastimmigen  L^iddbmU  SUphmmm  oder  Hie  ttl  beaUsH' 
mus  Apostolus  Johannes  (in  den  bei  Angelo  Gardano  in  Yenedig 
1580  geclruckten  Motetten}  don  gregorianischen  Cantus  firmus, 
wie  er  geht  und  steht,  in  langeu  Noten  heriibernimmt ,  um  unter 
seinem  Zwange  mit  Leiehtigkeit ,  ja  mit  Anmuth  zwei  andcrc 
Stimmen  im  strengsten  Canon  in  der  Quinte  oder  Octave  danebeu 
liergehen  sn  lassen.  ESn  Mannscript  ^cento-ciuquantasette  Oon- 
trappunti  e  Canoni  a  2,  3,  4,  5,  6,  7,  8  e  11  voci  sopra  del 
Canto  fermo  intitolato  la  Base  di  Costanzo  Festa^'  darf  ein  in 
diesem  Sinne  erstaunlichcs  Werk  lioissen.  Adrian©  Banchieri,  fast 
nocb  Zeitf}^enosse,  hat  liecht,  weuu  cr  dariibcr  sagt,  „opera  degna 
di  essere  iu  mauu  di  qualsisia  musico  e  compositore  Aber 
Nanini  war  eben  anch  etn  Mann,  der  frisch  vonribtB  nnd  der 
nenen  Zeit  rOstig  entge^nsehritt.  In  dieeer  Einsicht  sind  seine 
achtstimmigen  Motetten  in  der  5fter  enrHlmten  Publication  Fabio 
Costantini's  (Cantate  Domino  canticum  novum,  0  aUUudo  divitia- 
rtiwi;  hbchst  anziehend.  In  dem  Cantate  Domino  singen  zwei 
Chore  nach  venezianischer  Weise;  aber  wie  sie  einauder  vor 
frendiger  Anfregtmg  ln*8  Wort  fidlen,  einander  snni&n,  antwerten, 
js  enoHch  rasche  ayllabiBche  Phrasen^  Yiertelnoten  h5ren  laasen; 
das  Alles  bat  sebon  etwas  dramatisches,  die  Harmoniewendungen 
deuten  schon  nach  der  Neuzeit;  das  Ganze  ist  eines  der  brillan- 
testen  Stiicke.  Bas  reiche  Musikarchiv  von  St.  Maria  in  Valicella 
in  Bom,  das  vaticanische  und  pfipstliche  Capeliarchiv  besitzen 
Tiele,  znr  Stunde  noch  ongebobene  SchAtze  des  Meistecs.  Ein 
lebneicber  IVaetat  Nanini's  „Regole  di  Giov.  Maria  e  di  Bernar- 
dino Nanini  per  fare  contrappunto  amente  sopra  il  Canto  fermo" 
von  der  Hand  des  ptlpstlicben  Sangers  Orazio  Griffi  bcfindet  sich 
in  der  Corsini'schen  Bibliothek  zu  Rom,  leider  fehlen  die  ersten 
und  die  letzten  Bliitter.  G.  M.  Nanini  ist  sicher  eine  seltene 
Erscheinung:  man  wird  nicht  eben  leicbt  einen  sweiten  finden, 
in  welcbem  speiifisebe  MnsikgelebrBamkeit,  die  sieh  als  solebe 
gibt,  und  der  freie  Schwung  poetiscber  Begeisterung  und  iriscber 
Scbopferluraft  —  Gaben,  die  sonst  nemUcb  weit  anseinandenu- 


1)  S.  dessen  „Cartella  musicale  del  Canto  figurato"  etc.  Yen.  1614 
S.  234.  Adri&no  redet  fireiUch  von  einem  gedruckten  Werke,  kaimaber 
doch  kein  anderes  meinen,  ala  das  obea. 
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liegen  pflcgen  —  8o  ToUkommen  eintriichtig  neben  emander  Plata 
batten. 

Der  jOngere  Nanini  —  namlich  Giovanni  Bernardio  Na- 
nini,  Schiiler  und  spater  Gcliilfc  in  der  Musikschule  seines 
Biuders,  Capellmeister  bei  S.  Luigi  do  Francesi  und  spater  bei 
S.  Lorenzo  in  Damaso,  erscheint  als  das  stillere  Talent,  reiclit 
aucb  scbon  mehr  in  die  Neuzcit  liiniiber,  wie  er  denn  z.  B.  seinen 
Gomposltionen  eine  Orgelstimme  beisuj^ben  anf^gl  (una  cum 
gravi  voce  ad  organi  sonnm  aeeomodata).  Viele  seiner  bedeu- 
tendsteu  Arbciten  Vie  das  zw3l&timmige  Salve  Regina  in  der 
Santini'schen  Sammlung)  bliebeu  ungcdruckt.  Eine  Sammlung 
flinfstimmiger  Madrigale  (1612)  enthalt  biibschc  Saclien,  —  der 
Beisatz  auf  dem  Titel  „Con  licenza  de  Superiori"  wirft  ein  Licht 
auf  die  gleicbzeitigcu  Zustaude  in  Horn.  Hit  wie  grandios- 
solenner  Hiene  man  fibrigens  damak  aelbat  anakreontisdie  TSn- 
deleien  oder  Kindereien  in  die  Welt  d^  vdnuschen  Cose  grosse 
einfiibren  musste,  zeig^  in  ergotzlicber  Weise  eben  diese  Samm- 
lung. Da  ist  z.  B.  ein  Madrigal  „Animosa  guerriera  piccola 
zanzaretta",  Aclitcluoten  tanzen  darin  durcheinander  wie  Miickcn, 
die  Pointe  ist:  die  angesungene  Sclniacke  hat  die  schonste  der 
Scbonen  verwundet,  was  Amor  selbst  mit  seinem  Bogen  nicht 
im  Stande  gcwesen.  Man  erstaunt,  wenn  nun  Einflfflfla  dieser 
Art  dme  Dedicatioiiavorrede  an  den  Cardinal  Montalto  voran- 
gestellt  ist,  die  gleicb  mit  dem  bochtonend-gewaltigen  Satze  an- 
fkngt:  „se  questo  mondo  inferiore,  aeeondo  il  gran  Tjriamegisto,. 
depende  dal  snporior  raondo  u.  s.  w. 

Wie  ein  jiingerer  Bruder  stcht  neben  Palestrina  Tommaso 
Lodovico  daVittoria  ays  Avila  in  Spanien,  den  man  gerne 
nnd  mit  vollem  Becbte  mit  Palestrina  zusammen  nennt 

Vittoria  ist  keineswegs  etwa  eines  jener  allerdings  oft  sehr 
liebenswftrdigen  Talente  zweiten  Baages,  die  von  einem  grSsseren 
Geiste  so  unwiderstdilicb  angezogen  werden^  dass  sie  in  ihm  auf* 
geben,  denken  wie  er,  fiihlen  wie  cr,  deren  Werke  zwar  nur 
Nachklmige  jenes  Grosseren,  aber  leine  Nacbkliingc  und  noch 
immer  etwas  uneudlich  Besseres  sind,  als  blossc  Nachabmuugen. 
Vittoria  bat  .sebr  viele  Motetteu  ubcr  Texte  componirt,  welcbe: 


1)  Baini  ist  von  diesem  Spanier  in  der  NShe  seines  gottlichen  Pier- 
luigi  offenbar  genirt.  —  Er  lasst  sich  also  iiber  Vittoria's  „Officium  heb- 
donadae  sancwe"  (1585  Gardano)  dahin  Ternehmen:  es  seien  LameiK 
tationen,  nicht  im  Flammander,  aber  im  spanischen  Style,  lane,  breit,  ein- 
forroig,  weshalb  die  Flammander  sie  eine  Ausgcburt  von  Monreublut,  die 
Italiener  aber  einen  Bastard  von  spanischer  and  italienisGhar  Ba^e  nannten." 
Urtheile  wie  dieses,  wie  das  Urtheil  iiber  Orlando  Lasso  u.  s.  w.  gereichen 
Baioi  zu  wahrer  Schmach.  Selbst  Kandler  findet  die  Qeschicbte  denn 
dooh  su  stark  and  melDt,  jeae  Lamentationen  seion  doeh  „8ebr  beachtens- 
werth" 
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aucli  von  Palestrina  in  Musik  gesetzt  wordeu:  Senex  puerum  por- 
tdkai;  O  magnum  myst«rhm\  Veni  sponsa  Ckritti;  BttoU  fortes  In 

bello  u.  a.  m.    Da  findet  sich  nim  eine  fast  doppelgftngerisehe 

AeLnlichkeit  der  beiden  Mcister,  und  doch  empfindet  man  cinen 
wesentlichen  Unterschied,  dessen  ErklSrang  vielleicht  Probke's 
Ausspruch  giebt:  „Vittoria  werde  durch  eineu  gewissen  mysti- 
scbeu  Zug  cbarakterisirt."  £mzelne  Zttge  bei  Yittoria  verratbeu, 
daas  in  dem  Henea  diesee  SjMuuen  erne  tiefe  Glut  lebte,  wclche, 
atif  aiidere  Balmoi  gelenlct,  GesSnge  der  Lttdeniehaft,  wenn 
aiieh  einer  edeln  Lcidenschaft,  angestimmt  und  ilm  sa  elner  Luca 
Marenzio  almlicheu  Erschcinung  gemaclit  liaben  wfirde.  Man 
erkennt  an  diesem  Avilancr  den  Landsmaun  der  h.  Tberesia  von 
Avila,  deren  liebeflammendes  Herz  in  mystiscber  Glut  branute. 
Oiine  Zweifel  hat  Palestrina^g  Beispiel  und  die  innige  Freund- 
sehaft,  welehe  3in  mit  Yittoria  verbiand,  Cnf  letateren  weeentUch 
eingewirkt.  Die  als  Probe  dieser  Freundschaft  ofter  erzablte 
Anekdote:  „dass  Vittoria  seinem  Freunde  Palestrina  zu  Liebe  die 
spanische  Tracht  abgele^t  und  sicb  den  Bart  babe  nacb  rumiscber 
Art  stutzcn  bissen"  kann  aucb  sinnbildlicb  genommen  werden. 
Halte  man  Vittoria's  Motette  „yeni  sponsa  Ciiristi^*  mit  der  gleicb- 
namigein  Ton  Palestrina  vergleiGliend  neben  einander:  Palestrina 
gonnt  dem  Tkema  seinen  nikigen  Eintritt  in  alien  Tier  Stimiaen, 
Vittoria  setzt  gleich  rait  der  zweiten  Stimme  ein  Gegentbema  ein, 
Welches  mit  fast  leidenscbaftlicher  Sebnsucht  zwischen  das  Kircben- 
thema  hineinruft.  Aber  wie  eigcn  halt  und  biindig^t  er  diesen 
Zug  seiner  Seele  durcb  Audacbt  und  Demutb!  Dagegen  feblen 
ihm  so  gut  wie  ganz  jene  kleinen,  balbdiamatischen  Zfige,  wie 
sie  ans  Palestrina  saweflen  heransUitien  (sebr  fBUlMir  bei  Yer- 
l^eichnng  des  Pueri  Hebraeorum  beider  Meister).  Die  Impro- 
perien  Vittoria's  sind  den  beriibmten  Palestrina*s  voUkommen 
ebenbiirtig,  aber  aucb  zum  Verwecbseln  Ubnlicb,  bis  auf  den 
bcbluss,  der  bei  Vittoria  ins  Motettenbafte  hiniiberspielt.  In 
MlinHeh  einfacbstem  Style  sind  die  Tnrbae  der  Passion,  wie  sie 
Yittoria  Tientimmig  gesetst;  von  irgend  weleher  dramatiBeher  In- 
tention ist  nicht  die  Rede;  es  sind  reine  ZeremoniengesUnge  fttr 
die  kircbliche  Feier.  Mancbe  Motetten,  wie  die  pracbtvoll-cdle 
O  quam  gloriosuyn  est,  mancbe  SStze  der  Magnificat,  das  Ave 
Regina  coelorum  (dessen  achtstimmiger  Scblusssatz  ein  Meisterstiick 
musikaliscber  Tectonik  ist),  sind  ganz  reiner  Palestrinas^l,  sie 
weiden  den  geflbtesten  Bliek  tftnsehen.  Wenn  wir  den  Mdster 
von  PrSneste  endlicb  docb  die  bobere  Stelle  anweisen,  so  ist  es, 
weil  er  nnyerkemibar  doch  der  reichere,  vielseitigere  Geist  ist, 
'  weil  ihn  sein  Flug  durch  Rogionon  trug,  an  die  Vittoria  kaum 
gestreift  hat,  und  selbst  jenen  iunercu  Kampf,  wie  sicb  Palestrina 
von  der  alteren  Kuust  losringt,  muss  man  fur  ibn  in  Anrccbnung 
bringen. 
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Yittoria's  Hauptwerk  iat  das  Officium  defunctorum  in  obilu  et 
obteqvHi  Saerae  imp$ratrieU ,  bestebend  ana  emer  BeobBstimmigea 
Mitta  pro  defunclisy  einem  secbsstiminigeii  Versa  est  in  luclum, 

einem  sechsstimmigen  Libera  und  einem  vicrstimmigcn  Taedet 
anima.  Diosc  erhabene  Tranermusik  weist  dem  Meister  seine 
»SteJle  in  allernachster  Niihe  Palestrina's  an  Von  Messeu 
Vittoria's  erschiouen  zwei  Biicber:  das  erste,  Philipp  II.  gewidmete 
mit  Tier-,  ffinf-  vnd  seebsBtunmigen  Compodtionen,  1583  in  Bom; 
das  zwdte  mit  vier-,  filnf-,  secbs-  imd  achtstimmigen  Messen 
Dcbst  Asperges  mid  Vidi  aquam,  1592  ebendasclbst  Das  erste 
Buch  enthalt  die  vierstimmif^en  Messen:  Quam  pulchri  sunt;  0  quam 
gloriosum;  Simile  est  regnum  coelorum'.,  Ave  maris  stella;  Pro  do- 
functiSf  die  fimfstimiuigeQ  Messen  Surge  propera  und  De  B.  Virgine, 
£e  seebsstimmigeD  Umii  eomplerenlur  mid  6ait4«amut,  Das  swdte 
Bucb  bat  nebst  den  er^Kbiiteii  Aspergei  und  Vidi  aquam  (beide  su 
Tier  Stimmen)  die  vierstimmigen  Messen:  Onu^iim  mysterium,  und 
Quarli  lorn;  die  funfstimmigen  Trahe  me  post  to  und  Ascendens 
Christus,  die  sechsstimmige  Vidi  speciosam,  die  achtstimmige  Salve 
und  eine  vierstimmige  Missa  pro  defuncUs  mit  dem  Responsorium 
Peecantem  me  Proske  hat  fiecbt,  wenn  er  meint,  „dass  sich  bier 
Arbeit,  Gebet  mid  Genie  sur  Tollendeten  Harmonie  dnrcbdringen. 
Umfangreiche  und  sehr  bedeutende  Werke  sind  Vittoria's  ,,11  agnir 
ficat"  (Kom  1581)  und  seine  „Hymni  totius  anni  secundum  S. 
Rom.  Eccl.  consuetudincm  qui  quatuor  concinuntur  vocibus,  una 
cum  quatuor  psalmis  pro  praecipuis  festivitatibus,  qui  octo  vocibus 
modulantur"  (Rom  1581).  Dieses  grossartige  Hjmnenwerk  ist 
Gregor  XIII.  gewidmet').  Ein|  sebr  merkwttrdiges  nnd  eigon- 
tbfimlichcs  Stttck  darin  ist  das  Pange  lingna  more  hispano,  d.  i. 
nach  der  in  Spanien  gebrauchlichen,  von  der  gewShnlichen  ver- 
schiedencn  Melodic.  Vittoria  lasst  die  erste  Strophe  im  ein- 
stimmigen  Cantus  planus,  die  folgeudo  Nobis  datus  in  einer  aus- 
nehmend  schonen  vierstimmigen  Bearbeituug  singen,  und  so 
Btropbenweise  abwecbBelnd  \A»  sum  Seblnme.  &  derselben  Samm- 
lung  findet  sicb  dn  aweiteB,  nicht  sunder  8cb5nes  Pange  lingua 
nacb  der  gew5bnlzeben  Melodie.   Merkwtlrdig  ist  es,  dass  dieser 


1)  Ein  Exemplar  iin  Musikarchiv  der  spanisohen  Eircfae  St.  Jaoob 
zu  Rora.  Eine  Abschrift  in  Proake^s  handschriftlicher ,  jetzt  in  Regena- 
burg  befindlicher  Sammlung.  F6ti8  versichert.  ,,das3  Vittoria  spater  nach 
Madrid  zuriickgekehrt  sei,"  weil  das  Werk  dort  1600  gedruckt  worden. 
Der  Grund  ist  denn  doch  nicht  haltbar. 

2)  Exemplar  in  der  Vaticana.  Die  Missa  qnarti  toni,  Simile  est 
regnum  coelorum,  Vidi  speciosam,  Trahe  me  post  te  und  0  quam  glorio- 
Bom  est  regnom  dnd  neaestens  dareh  Proake  s  ICnsiea  divina  wieder  all- 
gemeiner  bekannt  gewordon. 

3)  Exemplar  der  Magniiicat  und  der  Hymnen  in  der  Casanatensia 
an  Bom* 
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herrliclie  Meister  nie  in  eine8  der  papstlichen  Sangercollegien  ein- 
trat,  wohin  doch  sonst  die  bedeutenden  Musiker  in  Rom  friiher 
oder  spater  gelangten.  Er  war  1573  Capellmeister  des  Collegium 
germanicum,  1575  Capellmeister  Yon  St.  Apolliuare.  Mit  Pa- 
lestrina  war  er  innig  befreiindet,  aber  die  flbrigen  Husikeir  mogen 
ihn  dnreli  allerlei  Intrignen  ihrem  Collegium  femgehaltea  haben. 
Ihr  unwilrdigeB  Urtbeil  iiber  Yittoiia^s  Lamentationen  ISsst  eine 
bis  znm  Hasse  gesteigerte  Abneignng  erkennen,  welche  vielleicht 
dem  Spanier  gait.  Seit  der  entsetzlichen  Pliinderunp  Prate's 
1512  und  der  gleich  schrecklichen  Pltinderuug  Rom's  1527  standen 
die  Spanier  nicht  in  Gunst;  der  alte  heftige  Paul  IV.  batte,  so 
oft  er  sie  nnr  nannte,  gegen  ne  ein  ganaes  Scbimpflexicon  bmit, 
worin  aucb  das  „Maraimenblat"  figtnirte,  welches  die  SBnger  in 
jenen  Ijamentationcn  wiedererkennen  wollten. 

Axis  der  Schiilc  Nanini's  ging  Felice  Anerio  hervor;  1551 
Naclifolger  Palestrina's  in  der  Capellmcisterstellc  von  St.  Peter. 
Er  zablt  zn  den  besten  der  goldenen  Zeit.  Das  Arcbiv  der 
Cliiesa  nuova  in  Rom,  die  Sammlung  des  CoUegio  germanico, 
dieAhaemps*8ehe  Sammlang  bewahren  von  ibm  saUreiebe  Arbeiten, 
das  ms^enaimte  Arehiv  unter  andem  em  aebtBtimmiges  Ifiserere 
far  zwei  Cbore,  die  Altaemps'scbe  Sammlung  viele  Motetten  yoq 
vier  bis  zu  zwolf  Stimmen,  so  auch  Santini's  Sammlung  cin 
zwolfstimmiges  Dies  irae,  ^^erstimmi^e  Improperien,  eine  acht- 
stimmige  Messe  „Vestiva  i  colli",  eine  andere  Messe  zu  zwolf 
Stimmen  u.  s.  w.;  es  linden  sich  aber  aucb  Motetten  fur  bios 
dne  Stimme,  also  sebon  wahre  Monodieen.  Interessant  ist  eine 
Sammlung  geistUcber  Madrigale  an  f&ttf  Stimmen ,  ne  erscbien 
1585  bei  Alessandro  Gardano.  Das  ganae  Genre  ist  fUr  die  Zeit 
beacichnend.  Liest  man  die  Textanfange  „ardendo  mi  consume ; 
Fortunati  pastori,  Occhi  vol  mi  beate;  Cliiedei  piangendo  u.  s.  w., 
so  meint  man  Liebesmadrigale  vor  Anp^en  zu  haben,  es  ist  aber 
alles  geistUch  gewendet  und  pointirt  —  ungefahr  wie  man  in 
gewissen  ElSstem  der  erlanbten  Fastenspeise,  den  Fiseben,  An- 
sehen  nnd  Gescbmack  der  verbotenen  Fleisohspeisen  sa  geben 
wusste.  Eine  vierstimmige  Messe  „veni  sponsa  Cbristi*^  teibt  sicb 
der  gleicbnamigen  Palestrina's  \\'urdig  an,  eine  andere  iiber  das 
Lied  „hor  le  tue  forze  adopra"  (handschriftlich  in  der  Vaticana 
und  im  Coll.  rom.)  ist  ein  reines  Meisterwerk,  die  Farbung 
dunkler,  tiefer  als  bei  Palestrina,  der  Ausdruck  von  eigenthiimlich 
nuHdem  JEmst  und  feierlieber  Wfirde,  der  schSnste  WohUdang, 
die  gediegenste  Arbeit.  Eine  Answabl  berrlicber  Motetten  aus 
der  Altaemp8*sehen  Sammlnng  im  Coll.  rom.  bat  Proske  in  seine 
Musica  divina  aufgenommen,  die  merkwtirdigste  darunter  ist 
vielleicht  die  Antiphone,  welche  „in  festo  virginum"  gesungeu 
wird:  „Regnum  mimdi  et  omnem  omatum  seculi  conterapsi"  — 
Wonne  und  Schmorz  sind  hier  wunderbar  gemischt,  das  Stuck 
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hat  etwas  Visioniires,  cs  ist  eine  Stimmung  wie  etwa  Katharinas 
von  Sieua,  welche  die  Hosenkroue  abreinst  und  sich  die  Dornen* 
lotme  enMcict  in  dra  EHame  drilekt  ISmer  der  reinsten  KUnge 
der  goldenen  Zdt,  em  Adaratmu  le  Chrisle  gilt  aller  Orten 
ftir  eines  der  hinrcSflsendsten  Werke  Palestrina'Sf  es  wlUre  end- 
licb  Zeit,  es  dem  wahrcn  Meister  zuriickzustellen.  Gchort 
doch  aucli  das  dreicliorige  iStabat  der  Altaemps'schen  Sammlung 
vielleicht  ihm,  und  nicht  Palestrina,  zii  desseii  henlichsteu 
Scbopfungen  Baiui  es  zahlt^)!  Felice's  jiiugerer  Bruder  Giov, 
Franeesco  Anerio  eteht  sclioii  aehr  bedeutend  an  der  Grense 
der  Kenaeit,  oder  yielmebr,  w  gehOrt  selioii  einer  nenen  Gene- 
ratioii  an  (er  bat  StUckc  niit  scbon  obligat  eingreifenden  In- 
stmmenten,  wie  seine  1619  gedruckte  secbsstimmige  Conversione 
di  S.  Paolo),  aber  cr  hat  auch  Corapositionen  im  Capellenstyle, 
wie  sein  tiichtiges  vicrstimmiges  Kequiem  (an  Stelle  des  „Si  am- 
bulavero"  bringt  es,  gleicb  dem  Kequiem  des  Niederlanders  An> 
toniiia  Bnunel  die  Sequeni  dea  dlea  Irac),  wie  seine  AlnfirtSmniige 
Bogenannte  Miasa  Paulina  Borgheda  super:  qnem  dicunt  homines 
(sie  ist  namlich  Paul  V.  Borgbese  gewidmet),  wie  seine  sechs> 
Btimmige  Messe  y,ln  te  Domine  speravi"  im  Arcbiv  der  Cbiesa 
nuova  zu  Rom.  Toiistiicke  veil  Geist  und  veil  Ausdruck,  an 
Luca  Marcnzio's  bewuudeite  Arbeiten  malinend,  sind  seine,  von 
seinem  Scb tiler  Ippolito  Strada-^J  in  Venedig  bei  Giacomo 
Vincenti  1608  berausgegebenen  Madrigaie  an  ffinf  und  seehs 
Stinunen,  sehr  mannig&ch  in  der  Stamnrang,  die  Situation,  ja  das 
Wort  mal^d.  Hannonie  nnd  modulation  gehdrt  nicht  mehr  den 
Eircbentonen,  sondem  voUstSndig  scbon  der  modemenTonalitttt— > 
es  finden  sich  sogar  kiibne,  aber  gliickliche  Ztige,  der  Fiirst  von 
Venosa  batte  nicbt  urasonst  in  seinem  Madrigale  sicb  in  das 
Dickicbt  wundersamer  Harmonieen  gewagt;  Meister  wie  Aneno 
nnterschiedeu  sebr  wobl,  was  von  dem,  was  ibm  dort  in*s  Gam 
gelanfen,  braaehbar  sei,  nnd  was  nicht,  nnd  wnssten  den  Fang 
an  niitzen.  £Sn  zweichdriges  Ave  verum,  eine  acbtstimmige  Mo- 
tette  Pnlehia  es  bewahrt  das  Kusikarcbiv  der  Cbiesa  nnova. 
Fanden  wir  es  scbon  bei  Clement  Jannequin  niit  Verwunderung 
zu  uotiren,  dass  er  sein  musikaliscbes  iiataillenstiick  zu  einer 


1)  Die  Bissonans  an  den  Worten  wquem  anavi**  mSge  man  nicht  im« 

b«achtet  lassen. 

2)  Proske  hielt  es  ftr  ein  Werk  Aneiio's.  Vein  wortbor  Freimd, 

der  Capuzinersuperior  P.  Barnabas  Weiss  in  Prag,  yeranstaltete  eine  Auf- 
ftthrnng,  wo  wir  die  m&cbtige  Wirkimg  dieses  Tonwerkes  kennen  lemten. 

3)  „Signor  Gio.  Fr.  Anerio  mio  maoatro"  sagt  Strada  in  der  Vorrede. 
Dor  Titcl  ist:  „Madrigali  a  daqae  e  sei  vod,  con  uno  ad  otto  di  Gio. 
Fr.  Anerio,  Romano.  Libro  secondo.  Nuovamente  composto  et  dato  in 
Lnee.  8.  Yenezia  appresso  Girolamo  Yincenti  MDGYIII.*'  Das  erste 
Bach  kcmie  wk  Icidsr  nidit 
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Messe  umgearbeitet,  so  begegnen  wir  auch  dem  romischen  Meister 
aaf  dem  idmlichen  Pfade ;  seine  Mes^e  „la  Battaglia"  wurde  sogar 
eines  seiner  geschlttBtesteii  Werke,  iind  wurde  siuainmeii  mit 
seiner  vierstnmnigen  Umarbdtniig  der  Maicelliifimesse  nnd  den 
beiden  Messen  Palcstrina's  Iste  confessor  und  Sine  nomine  wieder- 
liolt  gedruckt  (1626,  1639  u.  s.  w.).  G-.  Fr.  Anorio,  den  wir 
hier  in  Gesellscliaft  seines  Bruders  Felice  eingefuhrt,  gehort  schon 
sebr  zu  der  musikalischen  „  Fortsclnittspartei".  Bei  den  Zeit- 
genossen  P^estrina's  sah  es  nocb  auders  aus.  £in  solcher  war 
Annibale  Zoilo,  ein  geborener  BSmer,  aber,  wie  seine  Hasik 
zeigt,  treuer  Eleve  der  Niederlitader  —  seit  1561  Kapellmeister 
in  S.  Giovanni  di  Laterano  —  seit  1570  im  Collegium  der  pUpst- 
licben  Siincrer.  Seine  Rcsponsorien  fiir  die  beilige  Woche  ^) 
wuriien  boch  geschatzt,  so  aucb  seine  ,,Suffrezia  Sanctorum",  und 
haben  einen  strengen,  ernston,  echt  rituellen  Charakter.  —  Bei 
Fabio  Costaatini  (Select  cant.)  fiudet  sicb  eiue  Motette  B^ala 
mater.  Zoilo's  Hnsik  ist  nocb  ftblbar  arebaiscb  —  die  Bespon- 
Boiien  mabnen  etura  an  Oarpentras,  ancb  die  eingeftigten  klemen 
Duos  seben  ganz  niederlandiscb  aus.  Die  Harmoniewendnngw 
sind  sebr  kraftig,  aber  oft  herb.  Hier  sind  wirklich  die  „wenig 
vermittelten  Dreiklangfolgen init  denen  man  oft  (sehr  falsch) 
diesen  ganzen  Styl  cbarakterisiren  zu  konnen  meint.  Unverbalt- 
nissmassig  oft  erscbeiiit  die  Tonfolge  des  Bassscbrittes  tonab- 
oder  tonanfiriirtB  mit  daraaf  gesetstem  Breiklang.  Ein  in  seiner 
Art  ansgesuebnetes  SoIm  Hegina  sn  swOlf  Stimmen  liisst  die 
Tiicbtiglceit  Annibale  Zoilo's  ganz  besonders  erkennen.  Mit  ihm 
ist  Cesare  Zoilo  nicht  zu  verwcchsein,  von  dem  sicb  in  der 
Raccolta  de  Salmi  a  otto  di  diversi  eccellenti  autori  (Napoli, 
appr.  Giov.  Gius.  Carlino  1615)  ein  achtstimmiges  Lauda  Jeru- 
salem t  bei  Constantiui  im  ersten  Bucbe  ein  Duo  fiir  Alt  und 
Tenor  EUvaiU  manibuSt  im  sweiten  Bncb  ein  Dno  ftr  xwei  Bisse 
veai  electa  findet  Von  den  beiden  Zoilo  ist  Cesare  offenbar  der 
jUngere  —  yon  ibm  erschienen  1620  fcinfstimmige  Motetten  „eol 
8U0  basso  continuo"  bei  Magni  in  Venedig,  —  Deswegen  braucbt 
er  selbst  kein  „  compositeur  venitien*^  za  sein,  wie  F^tifi  obne 
naherc  Nachweisung  bebauptet. 

Nocb  entschiedcuer  fremd  und  altertbiimlicb,  wie  ein  Ueber- 
Ueibsel  ans  alter  ,Zeit,  stdit  aucb  nodi  Boceo  Bodio  aos  Ca- 
labiien  da,  Meister  im  improvisirten  Contrapunct,  den  er  in  Begeln 
brachte  (seine  Scbrift  darltber  erlebte  einige  Auflagen),  mit  vir> 
tnosenbaften  Satzproblemen  vertraut,  wie  sicb  denn  in  seinen  zu 
Neapel  gedmckten  Messen  (1580)  eine  fiinfatimmige  Messe  de 


1)  In  der  Vaticana,  im  Codex  M.  S.  Altaeinps.  Ottobon.  N.  2928. 
(Proske  bat  sie  s&mmtUch  in  Partitur  gebiacht  —  und  sieben  daTon  in 
isine  Mas.  di?ioa  an^enonnnsn). 
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Beala  Virgine  beiiiidet,  welcbo  eine  Meme  plorium  facierum  (aber 
in  anderem  Sinne  ab  jene  'Piene  Honln's)  iat:  man  kann  aie 
niimlieh  auch  vierstimmig  nngen,  venn  man  die  Pan  qninta  we^- 

lasst;  oder  dreistimmig,  wenn  man  auch  den  So^ranpart  vnter- 
driickt-  oder  abcrmals,  und  zwar  anders  dreistimmig,  wenn  man 
nur  die  drei  obern  Parte  singt.  So  hatte  Kodio  ein  Duett  mit 
verschiedener  Taktbezeicbnung  in  den  beiden  Stimmen  (Prolatio 
cum  tempore  perfeeto  in  der  h5heni,  Tempna  perfeetom  mit  der 
Proportion  %  in  der  tiefem),  welebea  Stttok  Bodio  besaclienden 
Musikem  als  eine  Art  TJIyssesbogen  vorlegte:  „niemand  aber 
konnte  es  singen,"  nnr  G.  L.  Rossi,  der  Verfasser  des  ,,Organo 
de  Cantori",  fand  sich  zu  Eodio's  Erstaunen  gleich  zurecht  ^). 
Unter  jenen  Messen  findet  sich  auch  eine  sechsstimmige  iiber 
Adieu  mes  amours,  eine  yierstimmige  iiber  Mater  palris,  ^eich 
jener  Josqmns  „ad  Toees  acqualea*'  componirt;  Bocoo  Bodio,  der 
noch  die  Nenzeit  des  17.  Saculnms  erlebte,  nimmt  sich  aus  wic 
ein  Grossvater,  der  den  Enkeln  von  dor  alten  „Niederlanderzeit" 
berichtet.  Er  muss  wirklich  sehr  alt  geworden  sein ,  denn  Ca- 
millo  MafFei  begrusst  ihn  schon  1563  in  einem  an  ihn  gerichteten 
Briefe  als  benibmten  Meister,  und  G.  L.  Hossi  redet  in  seinem 
1618  gedrackten  „Organo  de  Canton"  von  ihm  als  einem  noch 
Lebenden:  „Bocco Bodio,  musico  eccelentissimo  anostro  tempo." 
Nimmt  man  himach  Rodio's  Geburtsjahr  mit  1530  an,  80  vSre 
er,  als  Rossi  jene  Worte  sclirieb,  schon  88  Jahre  alt  gewesen. 
Wer  weiland  sein  Lehrer  gewesen  —  dariiber  fehlen  die  Nach- 
richteu. 

Den  Palestrinaatjrl  olme  archaisclie  NaehklSnge  des  Nieder- 
landerstyles,  vielmehr  in  seiner  vollen  Beinheit  und  seiner  klassi- 
schen  SchOnheit  reprSsentirt  Pietro  Paolo  Paciotti,  ein  ge- 
borener  Romor,  Kapellmeister  am  Seminario  Romano,  dessen 
Messen  drei  Jaiire  vor  Palestrina's  Tode  —  namlich  1591  — 
bei  Alessandro  Gardauo  in  Rom  gedruckt  warden^)  uud  den 
alten  Grossmeistem,  wenn  er  sie  noeh  kemieii  lemte,  die  idnste 
Preude  gemacht  haben  mflssen.  Paciotti  ist  ein  Beweis,  dass 
sich  nicht  immer  „Verdien8t  und  GItick  vwketten"  —  seine  Werke 
sind  iiberaus  selten ,  er  selbst  wird  kaum  genannt.  Und  doch 
verdiente  er  unter  den  Meistern  der  Palestrinazeit  mit  in  erster 
Reihe  zu  stchen,  mehr  als  mancher  andere,  dessen  Name  in  Aller 
'     Hnnd  ist. 


1^  In  Rossi's  Buch  steht  S.  43  das  Duo  nebst  Commentar. 

2)  Petri  Paali  Paciotti,  Seminarii  Romani  raoderatoris  Missarum 
liber  primus  —  quataor  ac  quinquc  vocibus  concineudarum,  nunc  dcnuo 
in  Incem  editus.  Romao  apud  Alexandriim  Gardanum  1591."  Proske 
hat  daraus  eine  herrliche  ftinfstimmige  Messo:  „Si  bona  sascepimus"  in 
seinen  Select  nor.  Hiss.  II  Tomns  —  Pars  I.  —  Hissa  X.  an^nommen. 
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Nieht  blo8  B5mer,  wie  Padotti,  reprHsentiiei^  den  jOmischeu 
Musikstyl,  der  NeapoUtaner  Fabricio  DenticOf  em  Edelmann, 
welcher  aber  aller dings  in  Rom  lebte,  scbloss  sich  so  yollstXtidig 

der  romischcn  Schule  an,  dass  cs  unzulassi^  ist,  ihm  zii  Ehren 
sclion  eine  neapolitanische  Schule^'  zu  statuiren.  Neapcl  kam 
erst  spater  an  die  Reihe.  Ein  neunstimmigos  Miserere,  mit  eiu- 
zelnen  vier-  und  funfstimiuigen  Stropheu  (in  den  MuBikvorriitlien 
der  Chiesa  nuova  zu  Rom),  falsobinraoiiartig,  klingt  wie  ein  Yor- 
bote  dee  spfiteren,  bcriihmten  Miserere  von  Allegri  —  15 SO  wurden 
von  ihm  in  Venedig  Motetten  gedruckt,  aucb  einige  iu  die  IGOl 
bei  Peter  Phalesius  in  Antw(r]U'n  <r('diuckte  ,,Mt'lodia  Olimpica" 
aufgenommen.  Als  Meister  der  Laute  wild  Dcutice  von  Vincenzo 
Galilei  genannt  ^)  —  man  findet  Stucke  von  ibm  im  „Tbesauru8 
harmonicnB^  des  Besaidus  (Kdln  1603),  ancb  Johannes  Wolts, 
der  Organist  von  Heflbronn,  hat  in  seiner  „Nova  musices  Oxga' 
mcae  Tabulatora"  etwas  von  ihm  in  „deut8che  Tabulatur"  um- 
gescbrieben  —  im  ersteren  Werke  wird  der  Name  dcs  Com- 
ponisten  zn  ,,Dendici",  im  andern  zu  ,,I)entici"  (Geuitivfoim)  ge- 
modelt.  Dcutice  scbciut  kraft  seiner  Gcburt,  nacb  seiner  Vorliebe 
fOr  die  Lante  an  ichUeasen,  nnd  da  er  nie  eine  offisielle  moai- 
kaliaehe  Stellong  einnabm,  ein  (sehr  tiichtiger)  Dilettant  gewesen 
sn  sdn,  wie  es  deren  in  jener  Zeit  mehr  gab^).  Der  fVanzose 
Franz  RousbcI,  von  den  Italienern  Kossel,  Kosselli  oder 
Kossello  genannt,  dessen  Abscbied  von  Kom  1550,  nacbdem  er 
eine  Zeit  lang  als  Domeuico  Ferrabosco's  Nacbi'olger  maestro  de 
pntti  in  der  plpstliohen  Capelle  gewesen,  Palemna  in  einem 
Madrigal  feierte  nnd  der,  dahin  snrflckgekehrt,  leit  1572  Lehrer 
des  Gesangs  bei  S.  Giovanni  di  Latorano  war,  und  dessen  auch 
Vincenzo  Galilei  gedenkt^),  wird  insgemein  auch  fOr  die  rdnuBche 


1)  Dialogo  della  mns.  ant.  o  rood.  S.  138. 

2)  Ein  Bolcber  war  in  Bom  z.  B.  Flamiuiu  lUamiui,  liitter  vom 
Qrdeo  des  h.  Stephan  —  er  gab  1610  „Vilanellen  mit  Qaitane**  (Giddana 
Spagnola)  bcraus. 

3)  Id:  11  primo  libro  de  Madrigali  a  4  voci  1555  rMadrigal  N.  18) 
adt  der  Uebenebrift:  „La  lode  di  Bonel*':  daa  Poem  nimmt  den  Xond 
etwaa  toU: 

Qaai  rime  fur*  ai  cbiare 
0  quale  stil  6a  mai  lodato 

chc  (leg-no  sia,  Kossel  del  TOBtro  cantO 

voi  certo  foste  in  ciel 

ond*  ai  mortall  la  ditin  atmonfai  portagte 

perch'  eterno  avete  il  grido 

e  pur  Toleste  far  ch'  in  piii  d'un  lido 

—  0  somma  cortesia  —  i  bassi  versi  miei 

spiegasser  V  ali  con  vostre  voci  o  tali 

cn'  addolcir  ponno  il  duol,  far  lieto  il  pianto 

che  a  nessun  altro  sene  puo  dar  vanto. 

4)  Im  ,,Froiiimo**  8.  61. 
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Schule  in  Anspruch  geuomraen  —  er  kanu  aber  wenigstecs  um 
der  swei  stimmuiigsvollen  „Adoramo8**  wfllen,  welche  Proske  im 
Mnsikarchiv  der  Mtfnchener  Hofkapelle  fand^),  nicht  wohl  zu 
den  Meistern  der  genannten  Schule  gerechnet  werden  —  solche 
einfach-edle  8atzo,  Note  gegen  Note,  findet  man  lange  vor  Pales- 
trina's  Improperien  u.  dgl.  in  ganz  ahnlicbem  Character  schon 
bei  Josquin,  bei  Brumel,  bei  Pierre  de  la  Hue  (das  schone  0 
galutari^  mid  anderen  mederlitndeni.  Jnwiefem  eine  handBchrift- 
liche  „]fi88a  pro  deftinetiB",  welche  Pitoni  hn  Archiv  von  „S. 
LorSDBO  m  Damaso"  (Bom)  fknd,  sich  dem  rtfioischen  Musikstjrl 
etwa  raehr  nShert,  wiissten  wir  nicht  zii  sag-cn  —  jedenfalls  ver- 
liess  der  Tonsetzer  Rom ,  ehe  sich  der  „romische  Musikstyl"  in- 
dividuell  ausgebildet  und  von  der  Abhfingigkeit  an  niederlandische 
Tcfakmalb  emancipirt  hatte  imd  gerade  wilueiid  der  Jahre,  wo 
dieaer  Stjrl  foste  Gestalt  bekais,  war  Boussel  von  Bom  abwaamd* 
AUerdings  aher  ist  es  moglich,  dass  auch  er  Goudimers  Sehfiler 
gewesen.  Gewiss  ist  letztercs  von  Steffano  Betini,  genannt 
„il  Fomarino",  seit  1562  Sanger  der  papstlichen  Capelle.  Die 
Kiesewetter'sche  Sammlung  besitzt  von  ihm  die  fiinfstimmigen 
Motetten  Surge  propera,  Verhum  iniquum  und, 5ana  me  Domine, 
die  dautiiii'adhe  die  eboifalls  fllnfttimmigen  Sahum  me  fke  and 
Transemtte  Domino,  goto  Arbeiten  im  Sinne  der  rSmischen 
Schule. 

Unmittelbare  Zoglinge  Palestrina's  waren  Giovan  Andrea 
Dragoni  (gob.  zu  Meldola,  Capellraeister  im  Latcran  von  1576 
bis  zu  sciaem  Tode  im  Jahre  1594)  und  Annibale  Stabile 
(Capellmeiater  im  Lateran  1575  bis  1576,  dann  bei  S.  Apollinare} 
von  1592  an  in  S.  Maria  Maggiore).  Von  Emterem  besitzt  die 
Mtinchener  Bibliothek  ein  Exemplar  der  1575  zu  Venedig  ge- 
druckten  fiinfstimmigen  Madrigale,  die  Sammlung  Kiesewetter's 
eine  achtstitnmigc  Motette  Benediclus  Dominus  Deus  Israel,  die 
Sautin'sche  Sammlung  eine  canonische  Messe  „dextera  tua  Domine^', 
das  Archir  des  Lateran  tSm  i^enttimm^;e  Todtenmease  „qiiae 
dieitor  in  anniyeraariia  can<MiieaIibiis*'  n.  a.  m.  Annibale  Stabile 
iibersetzt  in  seinen  achtstimmigen,  im  Florilegium  Portense  ge- 
druckten  Motetten  Hi  sunt  qui  venerunt  de  Iribulalione  maffna  und 
Nunc  dimiUis  den  Styl  seines  grosseu  Lchrer's  in's  prosaisch 
Tiichtige,  es  sind  krilftige,  auf  stattlichen  Efifect  angelegtc^  im 
Tonsatae  b^chat  achtbare  Werke,  aber  der  wnnderbare  Duft  boher 
Poesie,  wie  er  die  eebie  Palestriniamotette-  dimshwebty  feblt 

Derselben  Scbnle  gehort  unvcrkennbar  auch  Giov.  Franc. 
Brissio  an,  von  dem  in  Fabio  Costantini's  Sammlung  nur  eine 
Motette  zu  drei  Stimmen  In  medio  eecltMiae  aperuit  erhaltea  ist, 


1)  &  Mas,  difina  Tom  17  liber  YoBpeitinnB  S.  307—309. 
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welciie,  abgerecLuet  eiuigcs  uuniitze  Kokettiren  mit  pikanteu 
Dfasonanseii,  felnen  ScbO^eftssiim  venrlth.  Den  reineii  Styl  der 
goldenoi  2jeit  seigt  in  sehr  anerkennenRwerther  Weise  Placido 
Faleonio  ant  Asola  (Benedictioer  in  Bretcla  nm  1550).  Ein 

Aus  seinem  ^rossen  Werke  „M'i88ae  introitus  per  totnm  annum" 
(Venodig  1573)  von  P.  Martini  in  scinom  Saggio  di  Contrapp. 
mitgctheiltes  iiiufstimmiges  StUck  (Commuue  de  martyribus  in 
tempore  paschali  Saneti  toi  Domme)  bSH  mit  smner  meisteiliehen 
Behimdlimg  des  Cantos  firmna  die  Naehbaiaehaft  der  dort  seine 
Umgebnn§^  bfldenden  Palestrinas  ganz  wobl  ans.  (Ausserdem  von 
Faleonio  vierstimmipe  Responsoripn ,  dio  ,,Tnrl){l"  die  Passion, 
und  das  Magnificat  nach  den  acht  Kirchentiinon  —  alle  diese 
Werke  1580 — 1588  in  Brescia  gedruckt.  )  Noch  ware;  der  pHpst- 
Uche  Capellsanger  Arcangelo  Crivelli  ans  Bergamo  (trat  1583 
In  die  Capelle,  st  1610)  zn  nennen,  von  dem  dUe  Snitini'sebe 
Sammlnng  nnter  anderem  eine  Hesse  su  sechs  Stimmcn  bcsitat, 
Transeunte  Domino,  und  mehrere  Stiieke  in  den  Puldicationen 
Fabio  Constantini's  gedruckt  sind,  ferner  Prospero  Santini, 
Cesare  Roilo,  Vinccnzo  de  Grandis  und  Giov.  Bott. 
Lucatello  oder  Locatello,  von  denen  Stticke  in  Fabio  Co- 
stantinfs  Sammhmgen  entiialten  sind,  von  Loeatello  fibiigena  ftach 
in  Waelrants  „S7mpbonia  angelica"  und  in  der  nnter  dem  TItel 
,J)olci  affetti*'  bekannten  Madrigalensammlung. 

Den  braven  Meister  Asprilio  Pacelli,  aus  Varciano  bei 
Nami,  verschlug  sein  Geschick,  nachdem  cr  die  Capellmeister- 
Btelle  von  S.  Peter  in  Rom  von  1601  bis  lb03  versehen,  nach 
Polen  an  den  Hof  Sigismnnd*8  IIL;  er  starb  1629  sn  Waischan, 
wo  er,  wie  sdne  Chrabsebiift  in  der  dortlgen  Katbedrale  sagt,  die 
kSnigfiche  Capelle  mehr  als  20  Jahrc  mit  wunderbarer  Sorgfidt 
(mira  solertia)  geleitot.  Fabio  Costantini's  Sammlung  entbSlt  von 
ihm  eine  sehr  schono  achtstimmige  Motette  Factum  est  si(*')Uium 
und  ein  achtstimmiges  Veni  sancte,  der  2.  Theil  des  Florileg. 
Portense  die  achtstimmigen  Stiieke  Cantale  Domino  and  Tret 
twu  qui  J  welcbe,  wenn  sie  aneb  niebt  das  Lob  der  Ghrabacbiift 
nemditionef  ingenio,  inventionnm  delectabili  varietate  omnea 
^ns  artis  coaetaneos  superavit"  tibertrieben  erscheinen  lassen, 
doch  den  ttichtigen  Meister  der  Kunst  verrathen.  Asprilio 
Pacelli  gebort  tlbrigens  schon  den  folgenden  Zeiten  des  Styltiber- 
gauges  an. 

Ala  Paleatrina  starb,  glanbte  man  ibm  keinen  wflrdigcien 
Nacbfolger  geben  zn  kQnnen  als  Ruggiero  Giovanelli  aus 
Velletri  —  der  als  einer  der  bedeutendstcn  Meister  der  rCmischen 
Schule  gilt.  Seine  friihesten  gedruckten  "Werke  sind  ein  1586 
in  Venedig  bei  Antonio  Gardano  erschienenes  funfstimmigea 
Bach  Madrigale  1587,  1589  folgte  ein  zweites  und  drittes  Buch 
im  Jahre  1587  ^ckte  Giacomo  T^ncenti  in  Tenedig  ein  Bncb 
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sogeiiABiiter  ,,Sdrac6ioli**.  ^)  In  Bom  folgten  1593  fHnfetimmige 
nnd  atshtstimnuge  Motcttcn  bei  Francesco  Coatti,  1593  achtstim- 

mige  Messen,  daneben  YilaneUen  alia  Napoletana  und  andere 
Werke.  Daraals  war  Giovanelli  Capellmeister  bei  S.  Luigi  de 
Francesi,  heniach  bei  S.  Maria  dell'  auima,  —  am  12.  Miirz  1594 
erhielt  er  die  Capellmeisterstelie  bei  der  Peterskii-che  und  trat 
eein  Amt  drd  Tagc  spSter  an.  Hier  mhrieb  er  das  Tientimmige 
t^seiere"  (letate  Strophe  acbtstimmif),  welchea  in  der  p&pafc- 
iichen  CapeUe  so  lange  gesongen  wurae»  bis  es  der  Composition 
Allegri*s  weicben  musste. 

Unter  Giovanelli's  Messen  im  Capellenarchiv  der  Sixtina 
findet  sich  unter  anderem  eine  acbtstimmige  iiber  Palestrina's 
Vesliva  i  colli  von  tre£flicher  Arbeit,  ^)  cine  zwolfstimmige  bewahrt 
die  Ahaemps'scbe  Sanunlnng  im  Coll.  lomano  —  dazu  bedentende 
Motetten  an  4,  5  nnd  8  Stimmen,  nnd  eine  zwSUIstinimige  Egre- 
dimini  fUiae  Sion.  Die  Motetten  zu  fiinf  Stimmen  /«ls  Saneiui 
pro  lege  Dei  (aus  den  Mot.  delle  Capp.  Cardinalizie ,  in  Kiese- 
wetter's  Sammluug)  und  Laudent  tiomen  ejus  (in  einem  geniiHclitcn 
Bande  Motetten  derselben  Sammlungj  siud  scbone  "VVerke  des 
ausgebildeten  romisclien  Musikstyles;  die  acbtstimmige  Motette 
JftMlate  Deo  (im  Florileg.  Portense)  aber  ist  gana  besonders  be- 
merkenswerth ,  weil  sich  darin  neben  den  Kunsttraditlonen  der 
Palestrinazeit  ein  ftiblbares  Streben  nacb  grossartiger  Pracbt  kennt- 
lich  macht.  Giovanelli  malt  bei  den  Worten  „in  tubis  ductilibus 
et  voce  tubae  corneae"  mit  den  Menschenstimmen  die  Fanfaren 
der  Trompeten,  die  anschlagenden  Pauken,  bei  den  Worten  „mo- 
veatnr  mare'*  geratben  die  Stfanmen  in  eine  Wellenbewegang 
(die  sogar  in  den  gescbriebenen  Notengruppen  aneb  dem  Auge 
anscbaulich  gemacbt  wwd!);  docb  sind  diese  Malereien  nicht  klein- 
lich,  die  Stelle  vom  „wogendon  Meere"  ist  sogar  gana  iraposant, 
wie  denn  iiberhaupt  diese  ganze  Motette  als  Beweis  gelten  darf, 
was  sich  an  glanzender  Wirkung  auch  ohnc  den  brillauten  Farben- 
wochsel  eingreifender  Instrumente  erzielen  liiast.  (Merkwiirdiger 
Weise  bat  Laca  Harenaio  denselben  Psalm  in  gana  JUmlicber  Art 
und  sogar  mit  gana  denselben  Tonmalereien  componirt')  Ein 
sehr  bedeutender  Meister  ist  Francesco  Soriano  (geb.  1549  zu 
Rom),  Schiller  Annibale  Zoilo's  und  dcs  Bartolonieo  Roy,  auch 
eine  Zeit  lang  in  Nanini's  Schule,  wo  sich  Palestrina  selbst  urn 


1)  „G]i  SdmedolL  Jl  primo  libio  de  MadiigaU  a  onattro  ▼cel.  Boma 


heft  —  besitzt  die  Casanatensis  aus  Bami's  Nachlasse.  „Sdraccioli*'  ist  be- 
kaQDtlich  der  Name  einer  Gattung  italienischer  Verse. 

2)  Eine  Abschrift  davon  in  der  Kiesewettor'schen  Sammlung. 

3)  Ebonfalls  im  Florilogium  Portense  abgodruckt.  Einer  der  beidan 
ist,  wie  kaum  zu  zweifeln  sein  mochte,  Nachahmer.  Aber  welcher? 
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seine  Ansbildmig  bemflht  haben  soil,  Gapellmeister  htA  S.  Luigi 

de  Frances!  und  bei  8.  Maria  Maggiore,  von  1603  an  bei  St.  Peter. 
Ala  sein  Hauptwerk  gilt  eine  Arljeit,  die  freilich  gewissermassen 
nur  eine  Studie,  aber  in  diesem  Sinne  erstaunlich  ist,  namlich  die 
1610  in  Kom  bei  Kobletti  gedruckten  Canoni  et  obliylii  di  cento 
e  died  sorte  sopra  VAve  maris  slella  a  ire,  quailro,  cinque,  sex^ 
tette  et  oUo  vod.  Zaeconi  Iiat  diese  simniiUciieii  Probleme  anf- 
geloBt  und  in  Pardtnr  gebraclit,  seme  Handsdnift  wird  im  Liceo 
filarmonico  zu  Bolo^a  aufbewahrt.  Abgeschen  von  der  hier  ent- 
wickelten  contrapunctischiin  Meisterschatt  hat  Soriano  diese  Satze 
mit  BO  vieler  rein  mu^ikaiisclier  bchonheit  ausgestattet;  dass  dieses 
eine  Werk  geniigen  wfirde,  ibm  eine  hobe  Stelle  m  neheni. 
Solebe  Meisterproben  des  Satses  seigen  aber  ancii,  wie  tttchtigy 
fest  and  gediegen  der  Grund  war,  auf  dem  die  rOnuscbe  Schule 
ihre  Werke  baute  funvergleichlich  mehr,  als  die  venezianische), 
■und  dass  ein  solchcs  Wisson  und  Konnen,  woit  entfernt  etwa  als 
„scholasti8cbe  i3pitzliudigkcit''  angesehen  zu  werdeu,  seiuen  Maun 
ehrte  vnd  sderte.  Eine  solebe  Scbnlnng  bewahrte  vor  flachem 
Idealismus  nnd  leerer  Effektsucherei ,  zwei  Gefabren,  welche  zn 
Zeiten  der  romischen  Scbule  ziemlich  nahe  rfiekten.  Soriano's 
Motetten  {Lauda  Jerusalem,  Vidi  turbam  magnam  u.  a.  m.),  bei 
denen  er  nach  der  Zcit  Woise  j^erne  den  achtstimmigen  Satz  an- 
wendet  und  von  denen  15*J7  ein  ganzes  Buch  erschien,  sind  so 
tttcbtig,  als  seine  Me  seen  (Missiuram  liber  primus,  Bom  G-.  B. 
Bobletto  1609,  danmter  auch  die  iron  ibm  zu  acht  Stimmen 
arrangirte  Missa  Papae  Manelli)  Nos  autem  gloriari  aportct  und 
ad  Canoncs,  den  fiinfstimmigen:  sine  titulo;  Quando  laeta  sperabam 
(man  bemerke  wie  schlau  hier  das  Madrigal  „quaudo  lieta  sperai" 
dnrcb  die  lateinische  Version  maskirt  ist  —  es  war,  wie  aus  einer 
Stelle  des  Fronimo  yon  Vineenso  Galilei  an  entnebmen,  eine  fttnf* 
stinunige  Composition  von  Morales,  oder  war  es  etwa  ein  geist- 
liches  Madrigal?)  und  Octavi  toni,  den  sechsstimmigen :  Secundi 
toni  und  super  voces  musicalcs.  'j  Eine  vierstimmige  Passions- 
musik  erschien  zusammen  mit  16  Magniticat  (zwei  iur  jeden 
Kirebenton),  den  Sequensen  Dies  irae  and  Libera  and  einigen 
anderen  Kircbensttteken  1619  bei  Laeas  Anton  Soldi  in  Rom.^ 
Der  Idealstyl  der  romischen  Scbule  ist  bi  Soriano's  Werken  in 
vorziiglicher  Weise  vertroton ,  wie  man  dcnn  dcm  massenbaften 
VortrelFlichen  jener  (allerdings  kaum  ein  Lalbes  Menschenalter 
umfassenden)  Epoche  gegeniiber  fast  versucht  ist,  wie  Tinctoris 
scbon  in  einer  frfiberen  getban,  an  einen  „besonders  gttnstigen 
Einflnss  der  Sterne**  an  glauben. 

1)  Ein  Exemplar  dieses  seltenen  Druckes  besitzt  die  Bibliotbek  des 
8.  Convento  in  Assisi.  Die  Messcn  Nos  autem  gloriari  and  super  TOOSS 
mosicales  finden  sich  auch  in  Proske's  Select.  noT.  missaram. 

2)  Ebenfalls  in  der  Bibliotbek  zu  Assisi. 

Ambroif  OM«hleht«  d«r  Muilr.  IT.  G 
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Untci  dcu  Meistern  der  rSmischen  Schtile  ist  Sorimo  viel- 

leicht  derjeuige,  dessen  Arbeiten  am  meisten  den  Charakter  ener- 
gischer  Kiatt  zeigen,  er  mahnt  in  diesem  Sinne  zuweilen  an  die 
Altuiederlander.  In  seiner  Messe  „Nob  autem  gloriari"  siud  die 
Motive  wie  in  Marmor  gemeisselt,  so  rdu  iind  scharf  uud  fest 
lunBelirieben  stehen  de  da.  Das  erste  Kyrie  mit  dem  vnanf- 
borlich  in  alien  Stimmen  wie  im  Wctteifer  empordringenden 
Skalenmotiv  sieht  aus,  als  woUe  der  Meister  das  Himmelreich  mit 
Sturm  uehmeu.  Die  bedeutendste  uuter  Soriano's  Mosseu  ist  aber 
wohl  die  sechsstiuimige  iiber  das  Hexachord  —  oines  der  geist- 
Yollsten  Wexke  der  Sdmle,  httdiflt  melslerhaft,  ktilm  und  originell 
im  Tonsatz  —  das  ente  Kyxie  ttber  das  im  ersten  Sopran  steto 
aufsteigend  wiederbolte  Hexacbordum  durum,  das  Cbriste  fiber 
das  absteigende,  das  zweite  Xyrie  liber  das  Hexacbordum  naturae 
im  Alt  —  und  so  weiter  —  nur  das  Benedictus  ist  ,,1'rcier  Satz" 
d.  h.  uhne  das  Qbligu  der  anderen.  Eine  uniibersebbarc  Fiille 
Yon  Gestaltungeii  knilpft  sicb  an  jene  secbs  Noten  —  die  Pban- 
tasie  des  Tonsetzers  beweist  bier  einen  niobt  an  erscbSpfenden 
Beichthum.  Die  Missa  papae  Marcelli  an  acht  Stimmen  ist  ein 
dem  Meister  Palestrina  dargebrachter  Zoll  der  Bewunderung,  den 
aber  Palestrina  selbst  wohl  gerne  criassen  baben  wiirde  —  ge- 
wonneu  hat  die  Messe  duich  die  Zuthat  denn  doch  wohl  nicht  — 
de  ist  aber  reebt  lebrreicb  als  Beweis,  wie  Palestrina  mit  seinen 
secbs  Stimmen  gerade  das  Rechte  getrofiFen.  Eiue  ganze  Wdit 
von  Musik  ist  in  ein  1619  bei  Lucantonio  Soldo  in  Rom  ge- 
drucktes  Werk  niedergelegt :  „Passio  D.  N  Jesu  Christi  secundum 
quatuor  Evangelistas;  Magnificat  sexdecim,  Sequentia  iidelium 
defunctorum,  una  cum  Responsorio  aliaque  nounulla  Ecclesiastica 
quatemis  vodbns  in  ecdesiis  concinendi."  Die  Pasdonsmndken 
sind  nattlrlicb  wieder  nicht  in  dem  dramatidrenden  Ton  gehalten, 
wie  die  spUteren  protestantischen ,  sondem  die  „Turba"  fiir  den 
Kitus  der  Charwoche.  Aber  sehr  merkwflrdiger  Weise  fiihrt  der 
Text,  der  geschilderte  Moment  deu  Meister  Soriano,  wie  ohne  dass 
er  es  selbst  reebt  su  me^en  scbei]it»  x&'s  Bramatisebe  buiein  — 
wie  in  den  S&tscben  n^utnAam'*  der  Mattb&uspasdon,  wo  der 
Gomponist  offenbar  an  das  wuste  Dnrebdnandersehreien  des  Y olkes 
gcdacht  hat,  im  Chor  ,,prophctica  quis  est,  qui  te  percussit?" 
uud  alios  salvos  fecit"  (besondeis  von  der  Stelle  an  ,,descendat 
nunc  de  cruce"),  in  der  Johannes-Passion  das  „Cruciiige'',  und 
das  kurse,  aber  Xosserst  energiscbe  „tolle,  tolle"  nnd  so  noeb 
vieleB  Einzelne.  Durchweg  zelgt  sicb  in  dicsen  Satzclu  ii  ein 
meisterbaft  durchgebildeter  Tonsatz,  sie  sind  reich,  ohne  iiberladen 
oder  bunt  zn  werden.  Man  bcgcgnet  im  Einzelnen  manchen 
iiberraschend  geistreichen  Ziigen.  So  singen  die  Zeugen  ihr  „hic 
dixit  possum  destruere"  u.  s.  w.  (wie  audi  sonst  5fter  vorkommt) 
als  Canon  —  aber  der  Bass  beantwortet  das  Thema  des  Tenors 
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wie  der  Comes  eiuer  Fuga  di  tuono,  und  nach  wenigen  Takten 
wird  der  Canon  sum  Canon  in  Verkehrtselufitten  —  ein  Zug,  mit 
welchem  Soriano  offenbar  mehr  wollte,  als  nur  ein  musikaUsohes 
Ennststtick  machen.  Auch  die  Beden  Cliristi  bat  Soriano  com- 
ponirt  —  fiir  vier  hohe  Stimmen.  Jede  dramatischc  Intention 
bleibt  also  aucb  bier  vollstandig  ausgescblossen  —  es  ist  aber, 
als  wiederhole  den  Menscben  ein  Engelcbor  die  Worte  des  Hei- 
lands.  Eine  so  aarte  Innigkeit,  eine  ao  heilige  WdunnUi,  ein  so 
fOlirender  Anadmek  achwebt  fiber  dieaen  Sitsehen,  daas  man  den 
Himmelsstiirmer  der  Messe  ,,noB  autem''  gar  nicbt  wieder  erkennt, 
und  siebt,  wie  dieaer  mUehtige  Geist  aaeh  firei  und  tief  em- 
pfinden  konnte. 

Meisterstficke  sind  endlicb  die  nach  den  acht  Kirchentoneu 
in  gauz  kurzen  Satzen  compouirteu  ^aguibcat  —  ein  ganz  eigenes 
HMerea  swiaehen  Falaoboraon-  mid  Motettenstyl,  bald  dem  einen, 
bald  dem  andem  aich  mebr  nSbemd  —  von  herriicher  Klang- 
wirkung,  und  wiedenim  vol!  Leben  in  dem  Uusserst  sorgfaltig^ 
durchgebildeten  Tonsatze  —  Kasaerst  feierlicb  im  Charaktcr;  be- 
souders  iiberrascbcn  die  abschlieasenden  Doxologien  duroh  ibxe 
einfacbe  Erhabenbeit. 

Kiesewetter's  Sammlung  besitzt  von  Soriano  zwei  Motetten  zu 
aebt  Stimmen  —  impoaant  priebtige  Sttteke:  Lauda  Jenuatem  and 
Ym  turbam  magnam.  Ein  ^bnlicber  acbtstimmiger  Psalm  Credidi 
fropter  quod  findet  sicb  in  der  1615  zu  Ncapel  erschienenen 
,3s^colta  de  Salmi".  ^)  Mit  Anerio  und  Yittoria  zusammen  darf 
als  Dritter  wobl  Soriano  genaunt  werden  —  es  sind  die  Meister, 
welcbe  Paiestrina  zuniicbst  angereibet  zu  werden  verdienen. 

Soriano'a  Nacbfolgcr  bei  S.  Maiia  Maggiore  Ton  1603  an  war* 
Vine  en  BO  Ugolini  ana  Pemgia.   Sdne  Bildnng  erbielt  er  in 
Nanini'a  Schnle.    Yon  1606  bis  1615  war  er  Capellmeister  im 
Dome  an  Benevent,  dann  kehrte  er  nach  Bom  zurtick.   £r  atarb 


1)  „Raccolta  de  Salmi  a  otto  di  diversi  eccelent.  autori.**  Napoli.  Giov. 
Giac.  Carlino,  ad  istanza  di  Giov.  Riiardo.  1615  (Exemplar  in  der  Bibl. 
Altaemps  im  Coll.  rom).  Die  Sammlung  enthfilt  folgende,  zam  Theil  sehr 
bedentende  Nommeni: 


Dixit  DominoB  . 
Confitebor  .   .  . 
Beatus  vir  .   .  . 
Laudato  paeri  . 
Credidi  .... 
Laetatus  cum  in  bis 
Kisi  Donrinna 
Lauda  Jerusalam 
Magnificat  .   .  . 
Begina  Coeli  .  . 
Salve  Begina  .  . 
Aye  Begina  ooelorum 


Ton  Vth,  Costantini,  ^ 

f,   Arcangelo  Crivolli, 
G.  M.  Nauini, 
Alcsti.  Costantini, 
Fr.  Soriano, 
Bern.  Nanini, 
Paolo  Tarditi, 
Ces.  Zoilo, 
G.  Fr.  Anerio, 
Bugg.  GKoTanaDi, 
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schon  1626  nach  langer  Kriinkliclikeit.  Unter  seinen  gedruckten 
Werken  linden  sich  achtstimmige  Motetten  und  zwolfstinimige 
Psalmen ,  aber  auch  sclion  Motetten  fiir  eine  Stimme  solo  niit 
Orgelbass.  Auch  in  Fabio  (Jostantiui  s  „Scelta  di  motetti"  (1618) 
ist  er  vertreten  (ein  Duo  Domine  in  multitudine  misericordiae).  ^) 
Ein  sehr  eigenthtimliehes  Werk  draekte  1622  L  A.  Soldi  —  es 
sind  die  Motecta  et  Missae  octonis  vocibus  et  duodenis^).  Nebst 
einer  achtstimmigen  Missa  super  il  vago  Esquilino  findet  sich  hier 
das  l*erfice  gressus  meos  als  achtstimmige  Motctto  und  als  acht- 
stimmige Messe,  das  Beata  es  virgo  Maria  und  das  Quae  est  ista 
ak  swOlfstimmige  Motette  und  als  swOl&tiouiijga  Messe,  so  dass 
die  ▼orangehenden  Hotetten  gewissermasseii  das  (mnslkaliselie) 
Programm  der  ihnen  nachfolgenden  Messen  bilden. 

Fabio  Costantini,  der  das  Verdienst  hat,  in  seinen  hier 
schon  mehrfach  erwahntcn  Sammlungen  Wcrke  einer  bedeutenden 
Anzahl  trefllicher  Tonsetzer  der  romischen  Schule,  darunter  Ai*- 
beiten  eisten  Ranges,  vereinigt  an  haben,  wagte  es  und  duvfte  es 
wagea,  auch  eigene  Compositions  etnausehalten :  in  die  „Select. 
cant,  octo  voc."  die  Motetten  Sancli  Dei  und  0  lumen  eeelesiaef 
in  die  „Kaccolta  de  Sahni"  den  I'sahn  Dtrif  Dominus^  in  die 
i^Select.  cantion.  binis"  etc.  ein  Uuo  Hoc  esl  praeceptum^  und  die 
vierstimmige  Motette  Hodie  beata  virgo  Maria  puerum  Jesum  prw' 
tetUwnt,  in  die  „8eelta  de  Motetd'*,  die  Duos  dslitliw  est  vere 
Martyr,  Os  justi  medUt^tw  und  Cum  fueundiiale  und  die  Motette 
O  admirobile  commertium  zu  vier  Sfinimen.  Fabio  Costantini  re- 
prasentiit  in  einer  Zeit,  wo  der  reine  Palcstiinantyl  schon  iiber 
seine  bounenhdhe  hinaus  war,  diesen  edlen  Styl  noch  in  seiner 
'Beinheit  Es  iSsst  sicli  kanm  ehras  Anmuthigeres  denken,  als  der 
Scbluss  der  auletst  genannten  Motette.  Uebethanpt  ist  es  eine 
gana  eigenthtimliche  Anmuth,  welche  Fabio  Costaatini^s  Werke 
auszeichnet. 

IJie  Motetten  eincs  Nameus-  und  Ceistesverwandteu,  Alcs- 
sandro  Costantini,  die  er  mit  aufgenommeu,  bind  glcichfalls 
recht  anziehende  "Wmkn.  Die  eine  Tierstimmige  Ego  sum  panit 
vimu  ist  auch  wieder  so  reiner  romischex  Styl,  ids  man  ihn  denken 
mag;  die  andere  sehr  anrauthTolle  Confitemini  Domino  fiii*  drei 
Tenore  aber  kann  mehr  als  ein  gntes  geistliches  Madrigal  und 
in  der  Fiihruug  der  llarmonie,  wie  in  der  bewegtcn  nielodisehen 
Gestaltung  und  im  musikalischeu  Periodenbau  eigentlich  schon 
als  y5lliger  Sehritt  in  die  Neuaeit  hinein  gelten.  In  der  That  hat 
Alessandro  auch  schon  Motetten  nenen,  das  hetsst  monodischen 
Styles  fiir  eine,  zwei  und  drei  Stimmen  „cum  Basso  ad  Organum" 
componirt  und  dem  Cardinal  von  Medicis  gewidmet.  ISie  wurden 


n  Exemplar  in  der  Bibl.  Angelica  zu  Bom. 
2)  Eiemplar  in  der  Yalicelliaiia. 
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1616  bei  Bartolonico  Zannetti  in  Rom  gedruckt,  auf  dem  Titel- 
blatte  wird  der  Componist  geiiannt:  S.  Joannis  Florentiuorum 
Ci^Uae  Moderator  et  Organiste.  Er  war  also  Capellmeiater  hei 
8.  Griovanm  de  Fiorentini  in  Rom.  Es  ist  merkwiirdig  gtsang, 
wie  sebr  ttichtige  Meister  der  alten  Schule  in  jenen  Uebergang- 
zeiten  den  ihrer  Kunst  eigentlich  sehr  heterogenen  neuen,  mono- 
dischen  Kunststyl  nicht  nur  ohne  Hass  gegen  die  „Neuerunf];'", 
sondern  vielmebr  mit  Liebe  und.  InteresBe  aufnabmeu.  JDer 
„8ii88este  Schwaa  Italiens"  (il  pih  dolce  cigno  d'ltalia),  wie  Om 
die  ZeitgenoBaen  nannten,  Lvca  Harenaio  wild  ioBgemdii  nur 
als  Madiigalencomponist,  nicht  als  Meister  des  kirchUchen  Ton- 
aatzes  genannt,  und  docb  reibt  er  sich  auch  in  letzterer  Beziehang 
den  Zeitgenossen  vollio;  wtirdig  an.  Vor  allem  waren  es  allerdings 
seine  Madrigale,  •wclclie  das  Entziicken  seiner  Zeit  bildeten.  Der 
Spanier  iSebastiau  Kaval  begrusste  ihn  in  einer  Dedication  als 
„diTino  maeatro",  der  Englfinder  John  Dowland  aneitte  dmeh 
Vennlttelimg  Griatofinro  Matvexzi*8  seine  pen5nliche  Bekanntachaft, 
aein  Tod  worde  in  lateiniscben  Gedichten  besungen  Lnca 
Marenzio  war  in  dem  auf  halbem  Wege  zwischen  Brescia  und 
Bergamo  gelegenen  Oertchen  Coccaglio  geboren.  Er  scheint  sebr 
bald  als  Singknabe  nacb  Brescia  gekommen  zu  sein;  bier  wurde 
der  Erzpriester  Andrea  Mazetto  auf  sein  Talent  aufinerksam  und 
sein  WohlthSter;  er  Hbergab  ikn  dem  Cspellmeister  am  Dnomo 
vechio  Giovanni  Contini,  einem  tQcbtigen  Musiker,  zar  Ans- 
bildung.  Lasst  man  es  bei  Dfohtem  and  Malem  gelten,  daas  der 
Ort,  wo  sie  ihre  Ausbildung  erhielten  und  wo  sie  lebten,  auf  ihr 
kiinstleriscbes  Scbaffen  bestimmend  eingewirkt,  so  ist  nicht  ein- 
zusehen,  warum  das  Gleicbe  uicbt  iiir  den  Tondichter  gelten  soil. 
£b  iatf  ala  trage  Karanato'a  Xnsik  den  Ton.  dea  anmntbigon  Brea- 
eia  mit  aeiner  beiter^prllelitigeii  Benaisaaaeeknnst,  mid  ala  mhe 
insbeaondere  auf  des  Meisters  Kirchenstucken  ein  Abglanz  der 
lieblicb-emsten  Altartafelu,  womit  Alessandro  Bonvicino  il  Moretto 
seine  Vaterstadt  geschmiickt,  von  denen  Miindler  sagt:  ,,sie  wiegen 
eine  ganze  Gallcrie  auf".  Was  Moretto,  der  Bildner  e<lclster 
weiblicher  Schouheit,  uud  saufter,  ruhiger  Wiirde  in  den  Manuer- 
gestalten  ala  Maler,  daa  iat  Marenno  ala  Tonaetser.  Marenrio'a 
Madrigale,  welche  alle  Welt  entattckten,  erachienen  in  Venedig 
neun  fiinfstimmige  Bfleher  1580  bis  1589  —  jedes  Jabr  ein  Buch, 
1588  allein  ausgenommen —  sechsHtimmige  von  1582 — 1609.  Neu- 
auflagen  folgten  bei  der  starken  Naclifrage  sebr  rasch  —  Petro 
Plialesius  veranstaltete  eine  Gesammtautiage  „Madrigali  —  ridotti 
in  an  coipo'*  wie  es  auf  dem  Titel  heist,  1593  —  also  noch  bei 
Marenrio'a  Lebaeiten.  Die  Nflmberger  Notenpreaaen  waien  aneh 

t)  Zwei  davon  theilt  Walther  in  seinem  Lexikon  S.  384  mit. 
2)  Dieao  Aoigabe  dar  Madiigale  an  6  Stinmen  baiikat  die  k.  Bibliotbek 
aa  Dvesden. 


Digitized  by  Google 


8^  Ber  italienischen  Musik  grosso  Periode. 

wSng  hinterher,  mid  bu  den  Sammelwerkeii,  weleke  Phaledns 
imter  Glanztiteln,  wie  ^Mnsica  divina  dl  XIX  autori  — -  Harmonie 
celeste  —  Simfonia  angelica  —  Melodia  olimpica  —  il  Trionfo 
di  Don  —  Paradise  musicale*'  u.  s.  w.  veranstaltetc ,  rausste 
Marenzio's  Muaik  —  geistlich  und  weltlich  —  ein  starkes  Con- 
tmgeiit  stellen.  Vierstimmige  Madrigale  kamen  1592  and  1608  in 
Yenedig  herans.  Daau  eine  stattUehe  Menge  Kirehenmnsik  — 
meist  Motetten  —  maiidies  ist  auch  Manuscript  geblieben,  wie 
ein  zwolfstimmif^es  nve  maris  slella  in  der  Bibl.  Altaemps  des  Coll. 
romano.  Luca  Marenzio  arbeitetc  auf  dem  Gebiete  der  Kircben- 
musik  kaum  weuiger  fleissig  abs  auf  madrigaleskem.  Druckten 
doefa  die  Erben  des  BBeronjmnB  Seotiu  1588  von  ihm  em  Werk: 
yjiucae  Harentii  Moteetormn  pro  festis  totius  anni  own  Com- 
mmu  Sanctomm  quaternis  vocibus  lib.  I."  —  es  gehfirt  aber  etwas 
dazu,  also  das  granxc  Kircbcnjabr  durcbzucomponiren!  Aucb  in 
den  Fest-  und  Hochzcitsinusikcn  am  Hofe  zu  Florenz  begegTicn 
wir  Werken  Mareuzio"s.  Der  ausserordeutlicbe  liuf  des  Tonsetzers 
drang  naeli  England,  drang  nach  Polen,  an  dessen  KSnigsbof  er 
mit  dem  fOr  die  damalige  Zeit  enonnen  Gehalt  von  1000  Scudi 
jilhrlich  berufen  wurde.  Aber  das  nordische  Klima  machte  ihn 
krank,  er  gab  die  glanzende  Stellung  auf  und  kelirte  nach  Italien 
zuriick  —  als  „Ritter",  denn  dazu  erbob  ihn  vor  seinem  Scheideu 
der  Polenkdnig.  Er  hat  sich  indessen  nie  „Cavaliere  Marenzio'* 
genannt,  bo  wenig  wie  ee  nadimale  der  „Cavaliere  filanuonico" 
Uouart  fUr  nutbig  bielt,  seinem  Namen  dieses  Glanslicht  aufzu- 
setzen.  Rom,  damals  die  Musikhauptstadt  der  Welt,  war  Marenzio 
anziehend  —  <'r  begab  sieb  1581  dahin  —  zuerst  als  Capell- 
meister  des  Cardinals  vou  Este,  dann  bei  dem  Neffeu  des  Papstes 
Gkoiens  VIII,  Cardinal  Aldobran^ni,  welcher  aein  beeonaerer 
GKhiner  war.  —  1595  trat  er  in  die  pftpsdiehe  Oapelle  ein.  Am 
22.  August  1599  starb  er;  —  er  ist  in  S.  Lorenzo  in  Lucina  be- 
graben.  Eine  reine  Klatschgescbiclite  sclieint  es,  dass  ein  zelotiscber 
Beichtvater  den  Sterbendcn  wegen  seiner  Madrigale  bis  zur  Ver- 
zweiflung  geaugstigt  habeu  solL 

Marenrio'B  Madrigale  gehSren  zu  dem  feinsten,  reizendsten 
und  liebenswiiidigBtra,  was  wir  dem  reichen  16.  Jabrhundert  Yer> 
daoken.  Die  edelste  Sentimentalitilt,  ofane  weioliliche  Zezflosaen- 


1)  In  Cozzando's  „Libraria  Brosciana"  (S.  219)  und  Donato  Calvi'a 
„Scena  lettwaria''  werden  auch  drcistimniigc  Madrigale  genannt,  welche 
Mi  Allessandro  Vmcenti  in  Yenedig  (aUa  pigna)  ersetaienen  Sein  aollen. 
Vielleicht  sind  die  dreistimmigon  „Vilanelle  alia  Napolctana"  gcraeint, 
von  denen  wklich  fiuifBiicher  (zwischen  1584  and  1605)  in  Venedig  ee- 
dmckt,  und  wslehe  1606  ndt  deutschen  Texten  in  Nfimbeig  nnter  cram 
Titel  nachgodruckt  warden:  „Au8zug  aas  Luc5  ilareutii  \-ier  Theilen 
seiner  italienischen  dreistimmigen  Vilanellen  und  Napolitauen  (von  Valen- 
tin Hanwnami). 
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heit,  kommt  darin  zum  Ausdnicke.  Neben  Keichem^  Glanzendem, 
Ingeniosem,  hSren  wir  T5ne  innigster  Empfindnng,'  sartester  See- 

lenschbnlieit.  Es  ist  ein  eigener  Zauber  von  Wohllaut  darin  — 
die  Arbeit  verrath  durchweg  die  Meisterhand.  Jedes  Madrigal 
bekommt  seinen  Localton,  zu  welchem  dcr  poetische  Text  mehr 
nur  die  Andeutung.  die  Musik  erst  die  voile  warme  Lebensfarbe 
giebt.  Luca  Marenzio  beacbtet  oft  selbst  das  einzelne  Wort: 
nntiiiia  Tolnbile  —  le  onde  ^  i  TesBod  angelli  —  moriro  u.  s.  w. 
und  litest  es,  ohne  jede  kldnliche  Detailmalerei,  beseidmend 
bervortretea.  Harenzio's  Naclifblger  streifen  gerade  hierin  zuweilen 
an  die  Grenze  des  Zulassigen  oder  tiberschreiten  sie  nnd  illnst- 
rireii  gar  zii  deutlich.  Wenn  z.  B.  in  den  ansgezeiclinet  schonen 
Madrig-alcn  von  G.  F,  Anerio  ein  steibender  Hirt  —  natiirlich 
stirbt  er  vor  Liebe  —  ,4n  giro"  umberscbaut,  so  wird  dieser  Kreis 
in  der  Mnsik  hSehst  deutlich  veninnlicht;  nnd  leitet  er  sein  last 
dying,  speech  mit  einem  Senfiier,  „eon  nn  sospiro'*  ein,  so  nnter* 
hrieht  der  Tonseteer  den  Gang  der  Stimme  durch  ein  Suspirium 
d.  i.  eine  Viertelpause  (die  italieniscben  Coraponisten  haben  dem 
Einfall  selten  wnedeistelien  klinnon,  wenn  im  Text  „so8piro"  oder 
„sospiri"  vorkam,  ein  „Su8piriun)"  in  den  Noten  anzubringen  — 
auch  noch  die  sp&teren  Monodisten,  wie  Hadesca  da  Foggia  im 
„Pianto  della  S.  Vergine  al  Croeefisso",  so  6.  Capello  in  einem 
sebr  seltsamen  Stiick,  von  dem  wir  spiter  sptechen  werden  — 
ebenso  verlockend  ist  es  fur  sie,  wenn  es  im  Text  heisst  „ut  sol" 
—  „wie  die  Sonne"  —  oder  „mi  fa"  —  „es  macht  mich"  —  die 
Bolmisationsgerecbten  Noten  anziiwendcn,  das  Wort  „canto"  durch 
eine  kleine  cantable  Passage  zu  markiren  u.  s.  w.).  Wenn  Ai-cadelt 
im  Madrigal  „il  bianco  6  dolce  dgno  cansando  muore"  ein  rei- 
sendes  Stimmnngsbild  sitesester  Helancholie  in  gans  einfachen 
Tonen  giebt,  so  kann  es  sicb  Anerio  nicht  rersagen,  in  einem 
ilhnlieben  Madrigal  den  Schwan  wirklich  singen  an  lassen: 
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Marenzio  malt  aaeh,  aber  viel  weniger  in*s  Detail  —  und 

weiss  daftir  den  Gesammtton  desto  besscr  zu  treffen.  So  wird 
seine  Composition  des  Sonettes  CCLXIX  von  Petrarca  „Ze/firo 
lorna"  wirklicb  wie  von  einem  mildeu,  siissen  Friihlingshauch 
durcliwelit,  so  ist  sein  Madrigal  „veBBOBi' angelli'*  you  so  leiehter 
Anmuth,  wie  das  liebliche  Bild,  der  „m  Laub  amgendeii  rierlichen 
VOgelchen"  irar  erheischen  ma;;;. 

Unter  den  zahllosen  Madi-igalen  Marenzio's  nchmen  vorzu^rlich 
die  1592  zu  Venedig  gfsdruckten  vierstimmigen  durch  nu.ister- 
hafte  Arbeit,  gcistvolle  Behandluug  der  Texte  uud  zauberbafteu 
Wohlklang  einen  hofaen  Bang  em.  Ansser  den  weltUchen  Madri> 
galen,  welche  vorzugsweiee  seinen  Rulim  begriindeten,  componirto 
Luca  Marenzio  nicbt  nur  geistliche  Madrigale  (il  primo  libro  de 
madrigali  spirituali  a  5  voci.  Kom,  AIobs.  Gardaiio,  1584),  sondern 
aucb  zahlreicbe  fiir  die  Kiiclie  bcstimmte  Stiicke,  Motetten  im 
Style  der  romischen  Schulc,  welcbeu  er  trefflich,  docb  schon  ge- 
legentlicb  mit  einer  Neigung  sum  zieilieh  spielenden  behandelt 
(statt  alles  andercn  sehc  man  seine  Hotette:  0  quam  gloriosnm 
est  regnum  und  halte  die  Compositioai  desselben  Textes  von  Yit- 
toria  danebcn  ^) 

In  den  grosseu  Motetten  zu  acbt  Stimmen  macbt  sicb  schon 
sebr  entscbieaen  jene  Neigung  an  dem  Unrubigen  nnd  Brillanten 
ffihlbar,  welcbe  die  komme^de  Neuaeit  ankfindigt  Mit  der  Motette 
Jubilate  Deo  omnis  terra  ist  8.  B.  ofFcnbar  eine  Wirkung  beab- 
sichtigt,  wie  etw  a  die  eincs  glttftaend-feurigen  rausclicndoii  Allegro 
einer  Instrumcntaisymplionic.  Sebr  oft  zeigt  sich  eine  Art  in's 
Detail  zu  malen,  die  sicb  ganz  uuverkennbar  von  dcu  Madrigalen 
berscfareibt  (wie  in  der  aebtstimmigen  Motette  Iniqnos  odio  babni.) 
EjT  hat  BOgar  aucb  zwolfstii^mige  Compositionen  geliefert;  ein 
Ave  maris  Stella  dieser  Art  besitat  die  Altaemps'sche  Sammlang  im 
Collegio  romano. 

Marenzio's  Harmonie  hat  aucb  schon  eine  Menge  IBtteltinton 
und  hreiere  Ausweichungen  und  Uebergange,  welche  ihr  ein  von 
der  Slt^n,  strengeren  Diatonik  wesenflieh  vencbiedenes  Oolorife 
geben.  Marenzio  hfttte  nnr  einige  Jahrzehnte  sp&ter  geboren,  ja 
es  hatte  ihm  vielleicht  nur  eine  llingere  Lebensdauer  gegbnnt  sein 
diirfen,  so  wiirden  \vir  seinen  Naraen  vermuthlicb  unter  den 
fruhesten  Opemcomponisten  begegnen.  Seine  Musik  zu  dem  zu 
Florenz  1585  bei  der  VermSlung  Ferdinand's  von  Medid  mit 
Obnstiana  von  Lotlufngen  aafgeftl£i«n  yon  Ottavio  Binnndni  ge- 
dichteten  Festspiele  oder  vielmelu-  Intermedio  „il  Combattiraento 
d'Apolline  col  serpcnte**  kanu  als  der  Morgenstern  der  nahenden 
drama tischen  Musik  geltenj  obwohl  der  Tonsatz  einstweiien 


 1)  "Wozu  man  durch  Proske's  Musica  Diviaa  (Motetten  No.  CXXYII, 

CXXvIII)  die  leichteste  Gelegenheit  hat. 
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noeh  gans  dem  lierkttiiiiiilicheii  Madrigalstyle  angdiilbrt  Dvrch 
Bastiano  de  Rossi's  Scbflderung  ^)  konnen  wir  mu  eine  sMmlich 

lebhafte  Vorstellung-  dioser  dramatischcn  Atifffilinin^  machen, 
zumal  wenn  wir  dabei  Luca  Marenzio's  Musik  (sie  ist  in  den  1591 
zu  Venedig  bci  G.  Vincenti  erschieneiieii  Intennedji  e  Concerti 
fatti  per  ]«  Commedia  rappreaentata  in  Fhrense  neUe  nosse  del 
Seren.  Don  Fernando  Medici  e  ICadama  Chriatiaiia  di  Loreno,  ge- 
druckt)  mit  in  Anschlag  bringen.  Die  Seono  zeigt  einen  Wald 
mit  der  Draclicnhrdc,  die  Baume  »md  zum  Theilo  rjobrochon  odor 
von  dem  giftigen  Schaume  des  Ungeheuers  verunrciuigt.  Kin 
Doppelchor  von  Hirten  uud  Uirtinnen,  in  griecbischer  Tracht 
nahet  ▼(nrichtig     er  stimmt  eineii  Gesang  an 

Ebbra  di  sansue 

Oiaeea  pur  dSuizi  la  terribil  font 

E  I'aria  fosca  o  nera 

Rendea  col  fiato  e  maligao  toaco; 

Qui  di  came  ai  faana 

Lo  spavcntoso  serpe 

Yomita  liamme  e  fuoco,  e  lischia  e  rugge, 
Qui  Terbe  et  !  flor'distniege  — 

Ma  dov'  e  il  fiero  mostro? 

Forae  avra  tiiove  udiao  il  piaato  nostro? 

Die  Antwort  lasst  zum  Scbrecken  der  Hirten  nicbt  lange  auf 
sich  warten,  der  Drache  zeigt  sicb  am  Eirigange  der  Hole,  der 
Chor  fallt  auf  die  Kniec  ^)  ,,0  sfortunati  noi."  Er  richtet  eiu 
Gebet  an  Zeus  um  Kettuug.  Und  siehe,  alb  der  JJrache  mit 
sehreckliehem  Geziache  auf  aeine  Opfer  loafithrt,  nahet  vom  Htm- 
mel  ApoU.  Der  Kampf  selbst  wird  in  einer  Art  heroischen  Tanasea 
vorgestellt  (welchcr  dem  Darstellor  des  pfcilscliiessenden  jungen 
Gottes  Gelegenheit  gegeben  haben  mag,  oine  Menge  bedeutcnder, 
der  Antike  abgesebener  Stellungen  zu  eutwickeln).  Der  Drache 
reisst  wtitbend  mit  seinen  Zabnen  die  Pfeile  aus  den  Wunden, 
denen  aehwaraea  Blut  entatrOmt,  er  zerknincht  die  Geackoaae  nut 
seinem  Gcbiss,  cr  scheint  bald  fliehen  zu  wollen,  bald  bUumt  er 
sicb  zur  Geg-einvtlir,  ixhcr  immcr  ncue  Pfeilo  Hirgcn,  sciu  Wider- 
stand  wird  matter,  er  wiudet  sich  sterbcnd  zu  den  Fiissen  Apoll's 
und  liegt  endlich  getodtet  da.  Eiu  Dankchor  der  Uirtcu  „oh 
valoroBO  Die,  o  Dio  ehiaro  e  8e>vrano*'*)  endet  das  Spiel.  Anf 
die''Aehnlichkeic  dieaer  Voratellung  mit  einer  iihnliclien  bei  den 

1)  Descrizione  dell'  apparato  e  d^li  intermedj,  Mtiper  la  commedia 
lappresentata  in  Firenze  nelle  nozze  del  Seren.  D.  Ferdinando  Medici  1580. 

2)  Dieser  ,.Chor"  ist  oin  Vorbild  zahlloser  spaterer  Opernchore,  die 
nur  deswegen  auftroten,  weil  sie  der  Componist  notbig  hat.  Waa  haben 
die  Hirten  bei  der  Drachonhole  zu  suchenr!  — 

3)  Abemials  ein  echter  Operozug!  Warum  entfliebt  or  nicht?! 

4)  Kiesewetter  bringt  ihn  unter  den  Musikbeilagen  aeiaea  Bachea 
,,Schicksale  uud  Beschailenheit  des  weltlicheu  (iesanges. 
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antiken  pythischen  Spielen  liat  schon  Bastiano  de  Eossi  hinge- 
wiesen.  Bic  Musik  ist  durchweg  von  jener  massvoUen  Haltnng, 
iind  jencr  durch  die  einzelnen  Wendungen  der  Toxtworte  moti- 
virteii  fcincn  Ausmalung  des  Kinzelnen,  wie  sie  audi  die  anderen 
MadrigaleMarenzio's  kennzeichnet,  an  eigentlichen  dramatischen 
Btyl  darf  man  nieht  denken;  allerdings  aber  erhVhte  diese  Mnrik 
obnc  Zweifel  die  Wirkung  der  Darstellitng  und  gab  ihr  die  rich- 
tige  Farbung.  Die  begleitcuden  lustrumente  (natUrlich  verdoppel- 
teu  sie  nur  die  Stimmen,  ausser  wo  Tanzmusik  eingelcgt  war) 
sind  hochst  bescheiden  gewahlt,  Harfcn,  Ljren  (d.  h.  Geigeuin- 
stmmente).  Das  Gbase  war  einstweilen  wieder  nur  eine  Beihe 
lebender,  von  Moaik  begldteter  Bilder.  Aber  diese  Bilder  alle 
snsammen  geben  als  Sumino  doch  achon  eine  (allerdings  fiberaus 
einfachc)  drnniatisclie  Haudlung.  Marenzio  starb  zu  friih,  um  die 
grosse  florentiiier  Musikreforra,  -vvelche  1  GOO  mit  doni  crstcu  grossen 
Werke,  der  „Euridice"  Peri's  uud  Caccinis  auftrat,  zu  erleben. 
Maiensio  wurde  in  der  EIrehe  St.  Lorenao  in  Lueiiia  begraben, 
der  Jesuit  Bemardino  Ste£Ponio  weihete  seinem  Andenken  ein 
ttberaus  begeistertes  Gedicht.^)  Seine  gepriesenen  Arbeiten  be- 
schaftigten  die  italienischen  und  die  deutsclien  Pressen  vollauf. 
Vencdig  und  Niimberg  wetteiferten  seine  Madrigale  in  endlosen 
Auflagen  zu  verbreiten,  eine  voUstandige  Sammluug  der  iiiufstim- 
migen  gab  1593  Peter  Phalesins  und  Job.  Ballerus  in  Antwerpen 
heraus, eine  l&nlielie  Sanunlung  der  sechsstimmigen  1610. 
Einzclnes  arrangirte  man  zur  Erg8tzung  der  Dilettanten  ftir  die 
Orgel  (Job.  Woltz  von  Heilbronn  1617,  Bernb.  Sehniid  d.  j.  1614) 
oder  fUr  die  Laute  (Florilegium  des  Adrian.  Denss  1594).  Die 
dreistimmigen  Vilanelle  aUa  Napoletana  Marenzio  s  erschieuen  1600 
in  fHn£  Bflcbem  bei  Ant.  Oardano  in  Venedig,  sechs  Jahre  spXter 
gab  Valentin  Hausmann  in  Niimberg  eine  Auswabl  heraus,  unter 
dem  Titel  „Au8zug  aus  Luca  Marentii  vier  Theilen  seiner  italie- 
nischen dreystiniinigen  Vilanellen  und  Napolitanen."  Die  grossen 
Sammelwerke,  wie  die  Gemma  musicabs,  das  Floril.  Portense, 
das  Promptuar  des  Sehadttos  u.  s.  w.  gi-iffen  ebenfalls  begierig 
nach  seinen  Werken  —  yon  den  Hotetten  zu  vier  Stimmen 
druckte  Alessandro  Yincenti  in  Yenedig  1588,  1592  zwei  Bflohw 
(1592  das  erste  in  wiederbolter  Auflage).  Ausserdem  wird  ein 
1614  in  Venedig  publizirter  Druek  zwi'dfstimniiger  Motetten  er- 
wahnt,  uud  scchsstimmige  Completorieu  und  Autiphouen  (1595). 
Wie  Lnca  Marensio  dnrch  seine  Ifadrigale  ist  Gregorio  Allegri 
(1560 — 1652)  dnrch  sein  ^Miserere"  weitbertihmt,  ja  bis  anf 
unsere  Tage  eine  der  grossen  Weltberiihmtheiten  der  Musik  ge- 
worden.   In  G.  M.  Nanini*s  Schule  gebildet,  erreicbte  Allegri  seine 


1)  Man  mdge  es  ia  Walther's  Lexicon  ad  v.  Mareiuio  (Luoa)  nachlesea. 
S)  Bxsmplar  in  der  k.  Bibliothek  In  Dnsden. 
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Haime^ahie  ala  Palestrina's  Bnhm  auf  seinem  Gipfel  stand,  alldn 

er  war  damals  nicht  mehr  in  Bom,  sondcrn  Benenziat  der  Kathe- 
drale  zu  Fermo  (Romanus,  Finnanae  Ecclesiae  Boneficiatns)  nennt 
er  sich  auf  dem  Titel  seiner  1620  gedrackten  Motetten,  Im  Jahre 
1629  berief  ihn  Urban  VIII.  ma  Collegium  der  papBtlichen  Sanger. 
Noch  in  Fermo  componirte  er  sogenannte  „Concertini''  fOr  zwei 
Im8  sn  yier  Stimmen,  das  heiaat  conttapunctisch  gearb^tet,  reiehlioli 
mit  Imitationen,  spanam  mit  Passagenwerk  ausgestattete  Gtesinget 
in  denen  die  Stimmen  gleichsam  wetteifern,  daher  der  Name. 

Zwei  Biicher  dieser  Compositionen,  dem  Duca  d'Altaemps  ge- 
widmet,  erschienen  1618,  1619  bei  Soldi  in  Bom,  ebendort  er- 
sehienen  swei  Bfteher  M<»tetten  von  awei  bis  an  seelis  EHimmen, 
gewidmet  dem  Enbisehofe  von  Fenno,  Pietro  Dino  (1620,  1621). 
Eine  Composition  desselben  Styles  fUr  zwei  Soprano  und  einen 
Tenor  Egredimini  el  videte  nahm  Fabio  Costantini  in  seine  Scelta 
di  inotetti  (I CIS)  auf.  Diese  Art  Compositionen  niramt  zwischen 
dem  hohen  Palestrinastyl  dor  Motette  und  dem  Zier-  uud  Solo- 
gesange,  wie  er  damals  doreh  einaelne  vorsttgllelie  Sttnger  auf- 
kam,  welche  ifar  Licbt  auch  auf  dem  Kirchenchore  lenchten  liesson, 
eine  Art  Mittelstellung  ein.  Sie  sind  nicht  wohl  ftir  Chore,  sondeni 
fiir  zwei,  rlroi,  vier  geschickte  Solisten  berechnet,  welche  diesen 
feineu  harnionischen  Combinationen  einer  schon  sehr  entwickelten 
Modulationgait,  dem  sparsam,  aber  gcschmackvoU  angebrachten 
Zierwerk  an  Passagen  dnreb  sorgfaltigen  nnd  geistieiehen  Vor- 
tia^  geiecht  zu  werden  im  Stando  sind.  Die  wirklich  sehr  glttck- 
liche  Mischung  des  echt  und  streng  Kirchenmassigen  mit  eincm 
leicbten ,  anmuthigen  Anklanirc  heiterer  Weltlichkeit,  und  mit 
jener  gemassigten  Fiirbung  von  Sentimentalitat,  von  eflfectvoller 
Erregung,  wie  sie  selbst  AUegri's  ganz  strengen  Kirchensachen 
eine  eigenthfimliehe  FSrbung  gibt,  mag  yonftglieh  dasn  beige- 
tnigen  haben,  diesen  Compositionen  den  Beifall  Urban  VIII.  zn 
gewinnen.  In  die  pHpstlichc  Capelle  eingetreten,  nahm  Allegri 
einen  boheren  Flug.  Er  componirte  eine  Messe  zu  acht  Stimmen 
,,Cbristu8  resorgens^'  welche  sich  uoch  im  pUpstlichen  Capellen- 
arebiv  und  in  der  casanatensischen  Bibliothek  befindet,  eine  Messe 
im  Cappellastyle  nach  alter  Art  iiber  ein  weltliches  Stflck  „CShe 
fa  oggi  il  mio  sole"  (in  der  Corsiniana  zu  Rom),  ferner  eine  aus- 
gezeichnet  scbone ,  dem  reinsten  Palestrinastylc  verwandte 
sechsstimmige  Motette  Salvalorem  ejcspeclamus,  welche  noch  jahrlich 
am  ersten  Adventsountage  in  der  sixtiuiuchen  Capelle  gesungen 
wird,  aebtstlmmige  Psalmen  (voce  mea  nnd  der^mquas  mpius^ 
b^de  in  deae  Casanatensis),  Improperien,  nnd  zwei  Abtheilungen 
liamentationen  fiir  den  Mittwoch  der  Charwnche  (Feria  V  in  coena 
Domini)  und  fiir  den  Charsanistag  (ad  Matutinam),  beide  zu  vier 
Stinmien.  Mit  den,  gleichfalis  in  der  Charwoche  gesongenen 
Lamentationen  von  Palestrina  zusammengehalten ,  lasstti  sie  mehr 
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alfl  irgend  ein  anderes  Werk,  Aehnlichkeit  und  Untenchied  beider 

Meister  erkennen.  Die  reine,  keusche  Hoheit  des  wie  in 
Liclit  pfptauchten  Styles,  die  Faotiir,  dio  liborall  auf s  Einfach- 
Grossf  ^eht,  oder  vielmehr  deren  teclmiscli  volh  iidctc  Durchbil- 
dung  sicli  hinter  anscheiueud  einfache  Fonneu  birgt,  der  edle 
Ansdrnck,  die  maseyoUe  Sehdnkeit,  Haltung,  Form  nnd  Fttrbung 
des*  Ganzen  gebcn  die  Aelinlichkeit.    Aber  dureh  alle  Zucht  und 

ttrenge  klingen  jene  scharferen  Accente  der  Empfindung  durch, 
elche  andcuten,  die  Mnsik  befinde  sich  auf  deni  Wegc  vora  Ob- 
jectiv-gottesdienstlichen  gegen  den  Ausdruck  subjectiver  Empfin- 
dung.   AUcgri  ISsst  dissonirende  Vurhalte  herber  und  ofter  ver- 
klingen  alBPalestrina,  jenen  mnsikaliaehenSchmenenflsehxei,  dessen 
firfiMte  Anwendnng  allerdings  schon  auf  Josquin  zurtickdatirt 
werden  muss,  von  dem  abor  erst  jene  spfttere  Zeit  des  stark 
betonten,  in  den  bildenden  Kunsten  sogar  bis  zum  Masslosen 
souverMn  gewordenen  Affectes  aucb  in  der  Musik  ofter  und  ab- 
siekiHeher  Gebcanch  zu  machen  aofing,  wie  er  denn  insbesondere 
fttr  die  damab  emporbltihende  dramatische  Mnirik  ein  koetbarer 
Fund  var,  (man  seJie  Steffano  T.aiidi*8  geiadieke  Oper,  il  S.  Ales- 
sio).   Ancli  die  strenge  Diatonik  erhfilt(wenn  auch  noch  bescheiden 
und  einfach ,   dabei  aber  hbchst  effectvoll)  dureh  modulatoriscbe 
Wendungeu,  wclcbe  dureh  chromatische  6chritte  motivirt  sind, 
eine  besondere  FSrbnng:  daa  b — h  dea  Tenors  au  den  Worfcen 
f,qnia  non  sumas  consnmpti,  quia  non  d^oeront  miserationes 
ejus"  das^H  f  des  Soprans  bei  den  Worten  „ex8pectabo  eum"  — 
die  frappanten  Harmoniewendungen  wohl  nicht  ohne  Beziehung 
auf  den  Inlialt  der  Tcxtcsworte,  wie  denn  Allep^ri  z.  B.  anch  nach 
den  Worten  „sedebit  et  tacebit*'  den  gliicklichen  Kiiitall  Costanzo 
Festa's  mit  der  Generalpause  wiederholt.     Noch   mag  bemerkt 
werden,  dass  Palestrina  und  Allegri  gerade  in  die  an  sick  niefata 
bedeutenden  Controllbuchstaben  Aleph,  Beth  u.  s.  w.  (All^;ri 
fkngt  bei  Hetli  an)  Ansdnick  ticfer  Empfindung  legen  —  man 
muss  sio  als  vocalisueude  Priiludicn,  irloiclisam  als  liitornello  der 
(bekauntlich  aus  der  papstlichen  Capellc  ganz  ausgeschlossenen) 
Instrumente  betrachten.  welche  das  folgende  vorbereiten.  Diese 
Aleph,  Beth  n.  s.  w.  werden  fibrigens  auefa  sehon  bei  den  Kltem 
Meistem  als  figurirte  contrapunctische  SStzchen  bekandelt,  oft 
reich  und  zierlich,   wie  prachtige  Initialcn      So  liorrlich  alles 
dieses  auch  ist,  den  Gipfel  seines  Kuhms  errcichte  Allegri  erst 
mit  dem  Miserere  fiir  zwei  Chore  (eiuen  vier-  und  eiueu  fiiuf-. 
stimmigen),  welckes  bd  seiner  anscbeineDd  ausserordentlicken 
Einfachheit  (in  Wakrkdt  ist  der  Tonsata  niekts  weniger  als  ein> 
fach)  als  eine  ganz  originelle,  eiaen  ganz  neuen  Styl,  gleichsam 
den  offiziellen  Styl  des  Capella-Miserere  begriindende  Sohiipt'ung 
gelten  muss.    Lauge  Zeit  gait  es  fiir  eine  Art  Weltwunder,  wer 
es  am  Charfreitag  in  der  sixtinischen  Kapelle  siugeu  gehort,  ver- 
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gaas  den  Eindnick  me  wieder.   Dsb  Yerbot  bei  sofortiger  Exeom- 

nmnication  eine  Abschrift  zu  nehmen  (tibrigens  ein  Yerbot,  das 
sich  aiif  alle  Musik  des  pftpstlicheii  Kapollarcliivs  von  Dufay  und 
Okefrhem  bis  auf  die  neusten  Arbeiten  von  Jiaini  u.  s.  w.  erstreckt), 
wob  um  das  6tuck  noch  einen  gauz  eigeueu  mysterioiicu  Keiz. 
Als  man  ee  nnn  anf  Verlangen  Kaiser  Leopold  I.  mit  papstlicher 
EiiaabniBB  nadi  Wien  aendete,  erfolgte  fireilich  eine  iproBse  Ent- 
tttnsehimg,  Btatt  des  orwartetcn  Weltwunders  fand  man  einen 
,,Seniplicis8imo  false  bordone",  8o  dass  der  Kaiser  emstliche  Be- 
schwerde  nach  liom  fiihrte:  ,,inan  liabe  ihm  nicht  das  wahre  Mi- 
serere gesendet^' ;  der  papstliclie  Jxapelimeister  suchte  die  ^aciie 
'dadnrch  sn  erUXren,  man  kenne  in  Wien  nicht  die  wabre  tra- 
ditionelle  Vortragsweise  u.  s.  w.  Ea  war  dabei  aber  aach  sogar 
noch  in  Anschlag  zu  bringen,  dass  man  am  Kaiserhofe,  an  brillante 
italienische  Opernrausik  gewohnt,  wobl  kaum  noch  ein  Verstfiudniss 
fUr  den  alien  hoheu  ISt^'^l  liatte.  Hichtig  aber  ist  es,  dass  der 
eigene  Vortrag  dieses  Stiickes,  wie  man  ilm  in  Rom  bort,  und 
(mtt»en  wir  anch  binauaetien)  die  ganse  Umgebung,  in  welcher 
man  es  hort  zu  jeottt  ausserordentlichen  Wirkung  mit  beitragen, 
die  sich  iibrigens  noch  heut  bewahrt.  Zwischen  den  fest  und 
zugleich  HO  ausdrucksvoll  declamirten  falsobordonarti^ren  Versetten, 
kehrt  immer  und  immer  wieder  ritornellartig  jeuer  musikalisch- 
modnlirte  Senfiter,  der  so  seelenergrcifend  den  Ansdruok  der 
tiefsten  ZerkniiBchang  malt,  jenes  wnnderbare  kleine  Hotiy  der 
Contralte,  welches  der  Sopran  nachahmt,  dessen  Zauber  sich  wohl 
einpfinden,  niclit  erkliiren  lasst.  Endlich  die  machtvoll  austiinende 
Stelle:  tunc  im])oneut  super  altarc  tuum  vitulos.  Sage  niemand, 
dass  die  tiiinger  in  die  Composition  „erst  etwas  hineiulegeu'',  sie 
legen  nicht  hinein,  sie  nehmen  yielmehr  heraua,  was  darin,  aber 
was  nicht  von  jcder  Hand  zu  heben  ist.  Und  wenn  die  ganse 
gottesdienstliche  Feier  wesentlich  mit  dazu  gehort,  80  firage  man 
sich  nur,  ob  z.  B.  die  Ictzte  Scene  des  Don  Giovanni,  wenn  der 
„8teiueme  Gast^'  in  schwarzem  Frack  und  weisser  Weste  im 
Concertsaale  seinen  Part  aus  dem  Notenblatte  abscbige,  gleich 
stark  wie  anf  der  Btthne  sein  kOnnte?  Allegri's  Hiserere  ist  ein 
Stttek  f&r  eine  ganz  bestimmte  kirchliche  Feier,  nur  dort  ist  es 
an  seiner  rechten  Stelle,  An  seiner  rechten  Stelle  maclit  es  den 
Kindruck,  dass  man  sich  sa^en  darf,  nirgends  sci  der  tief'ste,  aber 
zugleich  die  Seele  verklarende  und  heiligende  Schmerz  mit  gleich 
eigreifendor  Kraft  ausgesprocheu,  als  Tielleicht  in  einem,  alia- 
dings  ganz  heterogenen  Stilcke,  dem  Adagio  des  Beethoven'schen 
F-dur  Quartettes  Op.  59.  1.  —  ganz  verschieden  im  Style,  ja 
in  der  Tendenz.  ist  doch  im  letztesten  Punkte,  die  Wirkung  beider 
Tonsatze  eine  erstaunlicli  analoge;  fieilich  linden  wir  bei  dem 
altereu  Meister  ein  Gebet,  ein  feicrliches,  rituelles,  kirchliches 
Gebet,  bei  dem  neueren  die  Fluctnationen  einer  emsamen  grossen 
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Seele,  welche  trttbe  den  ToxUbenieheiideii  Wolkenschatten  des 
eigenen  Innem  zusieht.  Der  Ultere  Meister  kanii,  wenn  audi  im 
tiefsten  Ernst,  so  doch  lioffnungsreich,  gehoben,  getrttstet  in  voUen 

Klangen  schliessen,  die  Katharsis  bat  sicb  vollzogen  —  der  neue 
Mcister  findet  kcinon  Scbluss,  sein  erbabener  Traiiergcsang  ver- 
rieselt  in  Noteupassagen ,  die  zum  wilden  Humor  des  Finale 
hiniiberleiten.  Priift  man  Allegri's  Staek  dalieim  bei  der  Stndir- 
lam})e  (denn  trots  der  Bizcommnnication  ist  es  oft  genug  gedruekt), 
so  erstaunt  man  iiber  dieso  anscbeinend  einfache  und  doeh  so 
kunstreiche,  fein  berechnende  Tecbnik,  diese  frappanten  barmo- 
niscbeu  Ziige,  dio  ^cy  ungewobnlicb  und  docb  so  ganz  natiirlicb 
klingen.  Man  liudet  wieder  die  spccifificbc»n  Ziige  AUegri's,  die  • 
vorsicbtig  und  wobl  vorbereiteteu,   lu  ibeu,   inacbtig  wirkenden 

Dissouanzen  (gleicb  in  3.  Tempus  der  Zusammeuklaug  j^e  d  /  g  J^), 
den  sentimentalen  Zug  tiefer  nnd  Bchon  subjectiver  Emp&iduiig 
des  Componisten.  Zirar  tntt  der  Meister  audi  bier  noen  immer, 
wie  jener  griecbiscbe  Maler,  fainter  sein  GemSlde  zuriick,  abcr 
zuweilen  zeigt  er  sicb  momentan  vortretend  und  sagt  dem  Be- 
bcbauc;-  init  cinent  Hiicbtigeu  Blicke,  was  alles  or  bei  seinein 
Kunstwerke  empfimden. 

Der  eigentbiimlicbe  Styl  des  Miserere  ist  wesentlicb  aus  seiner 
Entstefanng  in  der  pftpstlichen  Kanelle  sn  erkl&ren.  Sehon  die 
niederlSndiscben  Meister  batten  dner  den  50.  Psalm  in  Honk 
gesetzt,  aber  im  durcbgearbeiteten,  fogirten  Motettenstyl  —  Jos- 
quin's  mScbti^os  Stiick  ware  bier  vor  allem  zu  nennen.  In  der 
sixtiniscbeu  Kapclle  wmde,  wie  wobl  zweifcllos  beissen  darf,  das 
ritualmassig  vorgescbriebenc  Miserere  in  den  drei  Tagen  der  Cbar- 
woche  bis  auf  die  Zeit  Leo  X.  als  ein&ebe  falsobordon  Psalmodie 
gesungen.  Der  dreigekrtote  Musikfirennd  sebeint  statt  dessen 
etwas  Kunstwiirdiges  gewtinsebt  zu  baben  —  Costanzo  Festa 
liefeitc  denn  1517  ein  Miserere  (ein  Versett  zu  vier,  eines  zu 
ftinf  Stimraen,  so  abwecbselnd  bis  zum  ScbluBso  zu  singen'  als  aus- 
gearbeitetes  Stiick  (Res  facta,  oder  wie  jeuer  Vcnczianer  Giovanni 
del  Lago  sicb  in  seiner  Breve  introduzione  alia  musica  misuiata  — 
1540  —  ansdrttckt:  „Contrapunetns  ad  Tidendnm/')  Man  maebte 
mit  dieser  Composition  den  Anfimg  eines  nenen  Codex,  in  welcben 
in  der  Zeit  von  1517  bis  etwa  1617^)  nocb  zebn  andere,  fiir  den 
Capellendicnst  bestimmtc  Miserere,  7A\m  Tbcil  von  sebr  bcriibmten 
Meistera,  eingescbrieben  wurdeu :  vou  Lodovico  Dentice,  Francesco 
Guenero,  Palestrina  (zwei  Versette,  vier-  und  fiinfstimmig),  Inofilo 
Gargauo  da  Gallese,  Giov.  Fr.  Anerio,  Felice  Anerio  (das  letzte 
Yersett  nennstimmig»  es  tteten  nemlicb  der  vier-  nn^  der  fiUnf- 
stimmige  Chor  znsammen).  Job.  Maria  Nanini  (nennstimmiger 


1)  Santo  Naldini,  von  dem  das  sehnte  Ifissrara  ist»  trat  am  23.  No- 
vember 1617  in  die  Capelle. 
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Schlu88  zu  I'alestrina's  zwei  Yersetten;,  Santo  Naldini,  Snggiero 
Giovauelli.  JDas  zwoH'te  Stiick  im  Codex,  Allegri's  ^liserere,  stollte 
alle  friiheren  in  den  Schatten.  Die  Traditionen  der  frfiheren 
Zeit  der  einfachen  Falsibordoui ,  wie  der  KuuHtcunipusitioueu 
seiner  Yorg&ngcr  mlt  abwechselnden  Tier-  und  '  f iiufstiminigeti 
Strophen  tind  der  nenzutimiiiigen  ScUiUBBtrophe,  dnd  darin  dnreli- 
aus  ^viederzuerkennen,  an  maoehen  Stellen  wiid  den  Stogem  nur 
der  Accord  fur  eine  Menge  von  TextCBsylben  vorgeschriebeu, 
deren  riclitige  Acceutuirung  ihnen  selbst  iiberlassen  blcibt  —  es 
sind  FaLsibordoni.  Andere  ahuiiebe  Partieu ,  bei  dcucu  die  Uar- 
monie  wechselt,  sind  BelbatrentKndlich  vollgtlUidig  ausgescliziebeii, 
Aber  daswiselien  treten  immer  wieder  fiSsrigere,  polyphone  Stellen 
ein,  mit  ausgepragten  melodischen  Motiven,  mit  sinnreicher  Ver- 
kettung  einfach-scboner  Imitationeu.  Der  Epilog  vereint  beide 
Chore  in  einem  ueuustimmigen  (lanzeu.  Allegri's  Mi.^erere  ist  das 
directe  Vorbild  dcs  Miserere  voii  Tommaso  Bai  u.  s.  w.  geworden. 
Aber  Gregorio  Allegri  ist  audi  danim  eine  selur  interessante  £r- 
Bcheinong,  weil  er  an  den  frObeBten  Meistem  gehlirt»  welcbe  selbat- 
stlindige  InstrumentalsStze,  Symphonieen  wenn  man  will,  com- 
ponirt  haben.  Der  Altaempe'scbe  Xacblass,  *)  welcher  sich  jetzt  im 
CoUegio  romano  befindet,  bewahrt  ibrer  cine  Anzahl  —  oine 
dieser  Compositiouen  bat  Atbauasius  Kircber  iu  seine  Musurgie 
anfgenommen,  zwei  andere  hat  nenestens  Dominicas  Kettenleiter 
in  seinen  periodiscben  Mnnkheften  „Htuica"  veHSffentlicht.  Die 
Fonn  dieser  iiiclit  langen,  aber  gut  gearbeitetcn  Satze  ist  im 
wesentlichen  jeue  der  fugirten  Orgclcanzotie ,  nur  dass  die  Parte, 
statt  sie  in  der  Haud  eines  Orgelspiclers  zusammenzufassen,  unter 
Tier  einzelne  Instrumentalparte  vertheilt  sind:  was  bei  der  streng 
dnrebgefilbrten  Poljpbonie  der  gldehaeitigen  Orgeleanaonen, 
Kicercar  u.  s.  w.  auch  z.  B.  durch  einfocbe  Umscbreibung  der 
Orgclsatze  Frescobaldi's  wirklich  in  ganz  abnlicher  Art  bewirkt 
werdeu  kcinnte.  Unter  diesen  Instrumentalsatzen  AUegri's  tindet 
sich  eine  „Sinibnia  instrumentalis  a  q^uattro  voci  per  la  Viola  con 
Baaso  per  O^gano"  —  CaiMonen,  gleidilUIs  filr  Satteninstmmente 
(Prime  Yiolino,  Secnndo  Tiolino,  Alto  della  Viola,  Baaao  per  la 
Viola  und  als  generalbasgmitosig  bezifierte  Gmndstimme  Basso  per 
rOrgano),  femer  auch  Canzonen  fur  die  vier  ausdriicklicb  vorge- 
schriebenen  Instrumente  Violino,  Cornetto,  Liuto,  Teorba,  Eine 
dieser  Canzonen  tragt  die  Bczeichnung:  la  Scomforlina.  DerTon- 
sats  ist  der  streng  polyphone,  contrapunctiscbe;  die  damalige 
bohere  Mmdk  kannte  eben  keinen  anderen.  Diese  Inctmabdhi 
der  Instnimentalmusik  haben  daher  auch  nicht  den  Charakter 
jener  »,Poesie  obne  Worte",  wie  man  die  Instrumentalwerke  Mo> 


1)  God.  mus.  sacra*  jussu  Domini  Joanois  Ang.  ducis  ab  Altaemps 
coUecta. 
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zart'8|  Haydn's,  Beethoven's  nennen  k5nnte,  sie  zeigen  Tielmehr 
jenen  strengea,  formaleii,  architectonischen  Zng  der  alten  Musik, 

der  hier,  wo  das  erklarende  und  belebendc  Wort  eines  gesungenen 
Tcxtes  fehlt,  fast  noch  entschiedener  ftihlbar  wird,  als  in  den 
Motetten.  Fiilirt  uiis  doch  auch  noch  Handel  in  die  grossen 
Miinster  seiner  Oratorien  durch  die  gothischen  Portale  ahnlich 
angelegter  Ouverturen.  Und  diese  Canzonen  AUegri's,  welche 
insgcmein  em  allerdings  nur  knrses  (5  Tempera  u.  dgl.)>  Note 
gegen  Note  in  breiteu,  volltdnigen  Accorden  gesdbrieboieB  Sflts- 
cben  wie  ein  feierliches  Andante  einleitet,  welchem,  obne  Tact- 
und  Tempowechsel  ein  vorwiog-eiid  aus  khiuen  Notenwerthen 
(Viertel-  oder  Achtelnoten)  mit  reichen  tif^iiiiiten  Themen  gebil- 
detes,  also  den  Eindruck  eines  nicht  zu  liastigen  Allegro  ge- 
wabrendeS)  fugirtes  Sttick  von  energiscbem  Cbarakter  folgt  (auch 
sehon  mit  Beantwortuagen  in  der  Qointe,  Niedersehliigen,  doch 
alles  noch  erst  mehr  nnr  irie  in  skiszoihafter  Andeutung)  — > 
diefie  Canzonen  machen  einen  den  Ouverturen  HSndel's  analogen 
Eindruck  —  allerdings  verhalten  sie  sicli  zu  letzteren  wie  etwa 
modellirte  Thoufigiirchen  zu  in's  Grosse  ausgefiihrten  ►Statuen. 
Sebr  bemerkeuswerth  ist  aber  bier  scbou,  wie  die  Tecbnik  der 
Instmmente  anf  Erfindung  d«  Themen  und  deren  Bnrehftthmng 
eingewirkt  hat  AUes  ist  rascher,  fltissiger,  bewegter,  hunter,  als 
in  den,  dem  Grundpriuzipe  nach  allerdings  fibnlicb  gearboiteteil 
SingesStzen.  Die  Instrumentalmusik  beginnt  sicb  schon  hier  von 
der  Vocalmusik  zu  trennen,  die  Tochter  beginnt  sich  von  der 
Leitung  ibrer  Mutter  zu  emancipiren  und  deutet  die  Wege  an, 
die  sie  geben  will.  Dem  fugirteu  Tonspiele  folgt  regelmassig 
eine  jener  Episoden  im  ungeraden  (J)  Takt,  wie  wir  sie  auch 
scbon  hei  Johannes  Gahiieli  fanden.  Uier  hat  nun  ganz  uuver- 
kennbar  die  gleicbzeitige,  emst-feierlicbe  Tanzmusik  eingewirkt, 
deren  Formen,  Khythmen  und  selbst  eigenthiimliche  Motive,  wie 
sie  uns  aus  den  erhaltenen  Tanzstiicken  jener  Zeit  bekannt  sind, 
wir  bier  wiedererkennen.  Hat  nun  aber  unsere  bohere  Instru- 
mentalmusik die  gedlegene  Factur  ibres  Tonsatzes  wirklich  yon 
der  Contrapunctik,  ihre  Beweglicbkeit,  ihren  Perioden-  und  syme- 
trischen  Bau  aher  von  der  Tanzmusik  gelemt  —  (in  den  ^nossten 
Werken  treten  jczuweilen  diese  beiden  Factoren  an  einzelnen 
Stellen  abwecbselnd  starker  hervor  —  Finale  der  Eroica  Beethoven's 
und  zablloses  andere),  so  ist  es  ^i:ewiss  interessant  den  beiden 


gegnen.  Der  kurzen  Episode  folgt  wieder  ein  contrapunctischeB 
Satzchen  im  geraden  Takt,  ein  Epilog  mit  neuen  Themen  und 
leise  gesteigerter  lebbafter  Bewegung.  Man  findet  die  gleiche 
Anlage,  nur  in  weit  reicherer  und  breiterer  Ausfiihrung  oft  auch 
in  Frescobaldi's  grossen  Orgelstiicken.  Ja  nocli  niehr!  Jene  An- 
lage von  Eiuleitungsaccorden,  fugirten  Ailegrosatzcbeu,  Audante- 


Factoren  auch  scbon  bier  i 


irocbener  Weise  zu  be- 
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Episoden,  bewegten  Epilop:c'ii  deutcn  wie  im  ersten  Keime,  wie  aus 
weitester  Feme  die  lierkomnilichen  Satze  unserer  grossen  In- 
stnupentalmwflik  ani  Einleitungs-Andante^  erstes  Allegro,  Andante, 
Finale.  {Unfler  ,|Meiiiiett*'  oder  ^Scheno"  zeigt  dch  dann  recht 
dentlich  als  das,  was  dies^  Satz  ist,  und  wie  iLn  ncueste  Heister 
auch  oft  nennen,  als  Intermezzo,  als  Einschub  —  ein  Einschub, 
der  Rich  frcilich  z.  B.  boi  Beethoven  zu  einem  hochbcdeutenden 
Klement  der  <i;aiizcu  Aiilage  muchti;^  herausgebildet  hat.)  Die 
Instrumentalstucke  AUegri's  sind  mit  ein  Beweis,  wie  die  Meister 
▼on  ganser  Seele  nnd  aos  alien  Kriiften  Neues  suebten,  nnd  sich 
nieht  begniigten,  etwa  nnr  die  fiberkommene  Snnatweise  bq  be> 
wahren  und  bu  crhalten.  Aber  sie  gingen  aucb  Scbritt  fUr  Schritt, 
es  fiel  ihnen  nicht  ein,  wie  es  in  jenem  Epigrarame  heisst,  durch^s 
Eenster  zu  spiingeu  um  die  Trcppc  zu  ersparen.  Sie  legten  treu 
and  fieissig  Stein  auf  Stein,  darum  steht  das  Gebiiude  auch  so 
fest  da. 

Einer  gauz  besonderen  ErwSbnnng  ist  aneb  die  als  Basso 
per  r  Organo  bezeicbnete  Stimme  werth.  Sie  ist  kein  selbst- 
stSndiger  Bestandtbeil  dcs  Ganzen,  wie  die  tibrigen  Stimmen, 
Bondem  die  Darlegung  des  harmonischen  Fundamentes.  Daher 
geht  sie,  wo  der  Basso  per  la  Viola  eiutritt,  mit  diesem  im  Ein- 
klange  (allenfalls  in  den  Figui*en  vereinfacht),  darum  aber  ver- 
stummt  sie  aucb  nicbt,  wo  nur  die  boheren  Stimmen  (ohne  den 
Violabass)  bescbflflagt  slnd,  bei  den  Fugeneintritten  u.  s.  w.  Der 
Orgelbass  vcrdoppelt  dann  entweder  den  Alto  della  Viola,  die 
Uittelstimme  (die  hier  fUr  den  Moment  relativ  zur  tiefsten  wird), 
oder  deutet  den  verschwiegenen  Bass,  die  eigentliche  Grund- 
harmonic  an.  Daher  ist  diese  Stimme  der  allgemeiue  Bass 
(Bassus  general  is),  fur  sich  angesehen  das  harmonische  Programm 
des  Ganzen,  und,  mit  einer  Art  Widerspmcb,  dodi  wieder  andi 
Bestandstttck  des  ganzen  Ensemble.  Oewiss  ist  es,  dass  viele 
Partieenf  z.  B.  eben  die  fogirten  Eintritte  der  bdhereu  Stimmen, 
weit  gliicklicher  wiiken,  wenn  man  den  unaufh8rlichen  Mentor  in 
der  Tiefe  verstummen  lasst.  Mit  dem  bestaiidig-  mitspielendcn 
Bassus  generalis  ist  einer  der  einfachsten  und  miichtigsten  Effecte, 
der  kraftvoUeu  Eintritte  und  Wiedereintritte  des  Basses  paraljsirt, 
oder  docb  abgescbwilebt.  Man  findet  die  Anlage,  welehe  iUlegri 
seinen  InstramentalsittBen  gab,  aneb  in  aaderen  gleicbseitigen 
Instromentalwerken.  Sie  kehrt  ganz  genaa  in  der  „Sinfonia^* 
wieder,  worait  Stcffano  Landi  sein  Musikdrama  „il  S.  Alessio" 
(1634)  erbfihet.  Bemerkenswerth  ist  dabei  der  kleine  Zug,  dass 
Landi  dem  Ganzen  die  Ueberschrift  giebt  „Sinfonia"  und  erst 
wo  der  Fugensatz  (wieder  ohne  Takt-  und  Tempowechsel)  be- 
ginnt,  im  eilifcen  Tempus,  beisebreibt  „Ganzone**.  Der  Gtoneral- 
bass  begleitet  aneb  hier  ohne  Unterbrechung.  Wir  kommen  bei 
Sesprechuiig  der  dramatischen  Mosik  nocb  daranf  snrttck. 
▲mbzoa,  6«teltiebt«  d«r  Mwik.  IT.  7 
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Gregorio  Allegris  Mitschuler  war  Antonio  Cifra  (zuerst 
im  Ccdlegio  gennanico  zn  Rom,  seit  1610  OapelfaiuBister  in  Lo- 
re tto,  vohin  er,  nachdem  er  bis  1620  CapeUmdsfcer  hn  Lateran, 
und  eine  Z«il  aach  in  den  Diensten  des  Erzhenogs  Karl  von 

Oesterreich  gewesen,  1()29  /urfickkehrtc  und  bis  an  seinen  Tod 
blieb).  Einen  bemerkcntiwertlicu  Ausspruch  von  ihrn,  welchen 
er  in  cincm  Briefe  an  einen  gewisscu  l*iedrancesco  uiaciito,  hat 
nns  Angelo  Berardi aufbewahrt:  „besser  swei  Qamten  als  Meister 
dui  eblttofen  lassen,  als  sie  aufKoBten  des  Satzgewebes  yerbeBsem** 
(che  amava  pid  tosto  di  lasciar  correre  le  dne  Quinte  in  un  passo 
da  maestro,  che  salvarle  con  pregindizio  dclla  tessituraX  Cifra's 
grosse  und  freie  Meisterschaft  zci^t  bich  iu  der  That  durchaus  in 
«einen  Compositionen,  wolche  mit  zu  den  allerbcdeutendsten  seiner 
Zeh  ziQiIexi,  —  seine  Hesse  „Conditor  alme  nderam"  enihSlt  in 
<lem  letzten  siobenstinimig'en  Agnus  eine  ganz  grosse  Meister- 
probe,  einen  Canon  in  der  Sexte  und  in  Vcrkehrtschritten  zwischen 
«[em  zweitcn  Tenor  und  dem  zwoiten  Contrail,  pebildet  nach 
dem  gregorianischen  Motiv  der  llymne,  iiber  welche  die  Messe 
componirt  ist,  die  andcru  Stimmen  itihren  dazn  h5chst  kunstvoll 
▼erwebte  ]bnitationen  aas,  der  Gesammteffect  ist  ein  hocbfeier- 
licher  (eine  andere,  vierstimmige  Messe  iiber  das  Hcxachord  besass 
Kapellmeister  Landsberg  in  Rom  handscliriftlicli).  Die  Bibliothek 
des  Collcgio  romano  bewahrt  von  Cifra  einige  gedruckte  Aibeiten, 
welche  theils  noch  seiner  ersten  Periode  angehoren,  wo  er  beim 
'Collegium  germanicnm  angestellt  war,  theils  den  ersten  Jabren 
-seines  Anfentludtes  in  Loretto.  Zn  ersteren  gehOren  die  „Mo- 
tectae,  quae  binis,  temis  et  quatemis  Toeibus  concinuntnr,  aaetore 
Antonio  Cifra,  Romae  in  Coll.  germ,  musicae  moderatorc,  una 
cum  basso  ad  Organum  (Romae  1610,  apud  J.  B.  Roblottum). 
Gehoreu  die  vorhin  genannten  Kirchensachen  vollstandig  dem 
grosse  Capellenstyl,  so  finden  wir  bier  den  Heister  anf  dea 
Pfiiden  einer  neuen  Zeit.  Diese  Doppelrichtung  bleibt  von  nun 
an  auf  langehin,  bis  auf  Alessandro  Scarlatti  und  noch  spUter,  fttr 
die  Mcistcr  kcnnzcichnond.  In  jenen  Motetten  Oifra's  fiiulon  m  ir 
sclion  vom  Orgelba>s.sc  begleitete  Duetten:  Isd  sunt  Iriuinphntort's*^ 
Maria  virgo  a:>6umia  tali  Misil  DonUnus  angelum  suum  (siimmtlich 
f&e  Sopran  und  Bass),  wir  finden  Trios  mit  oft  eigener  Zusammen- 
stellung  der  Stimmen,  so  ein  Tcrzctt,  vielleicht  nicbt  ohne  einen 
Seitenblick  aufs  Dramatische,  fiir  drei  Basse :  Magi  videnles  siellam^ 
dann  Stticke  fiir  drei  Soprane:  (laudenl  in  coelis  animae',  venil 
lumen  luum  Jesus  u.  s.  w.  fiir  drei  Altos:  Aperlis  Ihesauris ,  fiir 
drei  Tenore:  Benedicile  Dominumt  ein  Sopranquartett  ex  ore  m- 
fantium,  wiedemmmit  einer,  bier  nnyerkennbaren,  Besiebung  anf 


1)  In  seinan:  II  pex«b6  mntissle  ottsko  stalfetta  amioiiica  (Bologna 
1693)  S.  29. 
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den  Text,  der  von  dem  Lobe  Landelt,  das  sich  Gott  ,,«iii8  dem 
Munde  der  Kinder  bereitet".  So  beginnt  der  dramatisclie  Geist 
der  Musik,  wie  halb  verstohlen,  auch  schou  in  echte  und  lichtige 
Kirchenmiurik  hineiiizablieken.  Ein  aaderM  Work  Im  Bedtee 
des  Coin  TOOL  smd  achtstimmige  Yespem  and  Hotetten  ^Vesperae 
€t  Uatectae  octonis  TodbuB  decantandae,  auct.  Ant.  Cifra,  Ro- 
mano, cum  B.  ad.  org.  (Rom  1610,  bei  Barth.  Zanetto),  darin 
unter  andern  ein  De  profundis,  ein  Magnificat,  und  die  Marien- 
gesilnge:  Alma  redemturis,  liegina  coeli  und  Salve  Kegina,  — 
ferner:  Salini  septem  qui  in  vesperis  ad  concentas  varietatem  inter- 
ponnntor  quateniis  voeilmB  cnm  B.  ad  oi^.  Anct.  Antonio  Gifira, 
Romano,  in  alma  aede  Lauretana  mus.  praefecto.  Op  X.  (Rom. 
1611,  1612  bei  Robletto),  darin  wieder  ein  de  profundis  und  zwei 
Magnificat,  Dreichorige  Motetten  erschienen  1616 — 1629  in 
Vcnedig  —  femer  audi  Madrigale,  und  ein  Fugenwerk  unter 
dem  I'itcl  Ricercari  e  Canzoni  francesi  a  quattro  voci  (Rom, 
Soldi  1619).  Unter  Gifira*8  gedraekten  Arbeiten  wird  aneh  ge- 
nannt:  ^Sdiersi  e  Arie  a  nna»  dne,  tre  e  qnattaro  Toci  per  eantar 
nel  clavicembalo,  cbitarrone  o  altro  simile  instromento*S  (Venedig 
1614),  also,  wie  schon  der  Titel  zeigt,  vollig  der  neuen  Richtung 
angehorig,  wie  sie  gleicLzeitig  Kadesca  da  Foggia  und  Ant.  Bru- 
nelli  in  iilmlichen  Arbeiten  einschlugen,  Bninelli's  ahnliches  Wcrk 
hat  sogar  den  glcicbeu  l^tel,  Verlagort  und  Jahr  der  Herausgabe. 

I&i  sebr  tficbtiger  Meister  dieser  nach-palestriner  Generation 
iat  Agostino  Agazzari,  geboren  zu  Siena  am  2.  December 
1578>  ana  adellgcm  Geschlecht  stammend,  als  Mitglied  der  Ac- 
cademie  der  „Intronati^*  (d.  i.  der  Verdutzteu  oder  Betaubten), 
auch  unter  dem  Namen  ,,Accademico  armouico  intronato"  oder 
,,Armonico  intronato"  bekaunt,  auf  welchen  Titel  er  bedeutenden 
Worth  legte,  indem  er  ihn  auf  den  Titelblattern  seiner  Compo- 
sitionen  ananbringen  nie  ermangelte,  oft  sogar  allein  —  obne 
Beincn  Namen  zu  nennen.  Sehon  1603  wird  er  auf  dem  Titel 
der  bei  Zanotti  in  Rom  gednickten  „Sacrae  cantiones"  als  „Mu8icae 
praefectus  in  Collegio  germanico"  bezeichnet.  Er  soil  auch  eine 
Zeit  lang  am  Hofe  des  Kaisers  Matthias  verweilt  haben.  Zuletzt 
war  er  Kapellmeister  im  Dome  zu  Siena  und  starb  am  10.  April 
1640.  Ala  Componbt  tdbUMU  er  sidi  der  rSmiaeheii  Sehnle  an, 
su  deren  vorziigliGhen  Vertretem  er  geilildt  wird.  Aber  aneh 
die  neue  Bewegung  interessirte  ilm  lebhaft  — >  Umgang  mit  Lodo- 
vice  Viadana,  vielleicht  sogar  Uiiterricht,  den  er  von  letztern  gc- 
noss,  lebrten  ihn  die  neuen  Mystcilen  dos  ,,fortgeliendon  Basses" 
kennen,  er  hat  dariiber  sogar  eine  Abhaudlung  geschrieben  .,del 
suonare  sopra'l  Basso  con  tutti  stromcnti  et  uso  loro  nel  conserto'*, 
welebe  dem  1608  bei  Biceiardo  Amadino  in  Venedig  gedmckten 
Bweiten  Bach  Sacr.  cant,  beigegeben  ist,  welche  Michael  PtH- 
torioa  (Syntagma  IIL  6.  Gap.)  ausangsweise  „den  Unwissenden 
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znm  Besten  ex  Ttalico  scrmonc  in  unser  Teutsch  allhier"  iiber- 
8etzt  hat  —  auch  seine  ,,  eigne  Obscrvationes  darbey  bringen 
uud  auzeigeu  wolleu",  welch'  letztere  er  mit  M.  P.  C.  (d.  i.  meae 
propiiae  eonddentiones)  lieBeifllmel  Der  wiehtigste  Ferteebritt 
fiMr  Yiadana  liinaiiB  Ist  darin,  dasa  Agassari  auf  die  Nothwendig* 
keit  der  Bezifferang  dringt,  welche  Yiadana  in  der  bertihmteii 
Einleitung-  seiner  .,Conccrti  ecclesiastici"  in  Abrede  stellt  —  und 
niebt  bios,  wie  Viadana  ^  und  als  Zeiclien  fiir  die  grosse  odor 
kleine  Terz,  wo  sic  nicht  an  sich  schon  im  Accord  liegt,  beige- 
Betzt  witiBCu  will,  buudern  auch  Zififern,  „weil  ja  der  Generalbass- 
nrieler  sich  nach  den  Intentionen  der  Oomponisten  richten  und 
daher  wisaen  muss,  ob  in  den  „auf  den  Bass  gesetzten  Stimmen 
gegen  jenen  eine  Quart,  Quint,  Sext,  ja  wohl  gar  dnreh  Sjn- 
Oopation  eine  Sccunde  oder  Septimo  angpscblagon  werde". 

In  Agazzari's  Musik  spricht  sich  entschieden  der  Charakter 
aus,  welcher  den  Epigonen  Palestiiua's  eigen  ist.  Das  subjektive 
Empfindungsleben  f^gt  an^  sich  in  die  unnahbare  Hobeit  des 
frfiheren  j^icbenstyls  einsndrSngen  —  Indessen  ist  diese  Mnnk 
▼on  dem  spftteren  theatraliscben  Kirchenstjl  doch  noch  schr  weit 
entfemt.  Agazzari's  „Stabat  mater"  ^  stebt  zwischen  beiden  Bich- 
tungen  mitten  inne  —  bochfeierlich ,  ein  noch  immer  rein  nnd 
klassisch  zu  nennender  Kirchenstyl  einerseits,  wahrend  nach  der 
anderen  Seite  Antheil,  Liebe,  mitleidender  Schmerz  schon  wesent- 
Hob  im  Geiste  persdnlicber  Devotion  Ansdmek  gewinnt.  Bie 
Modnlafion  in  entscbiedener  Wendnng  nacb  den  Tonarten  im 
Sinne  neawer  Harmonie  verwandter  Tonarten,  durch  vermittelnde 
Zwischenaccorde  sorgfHltig  motivirt,  der  bescheidene,  aber  sehr 
wirksanic  (iebraucli  der  Ohromatik,  die  ganze  Anordnung  des 
Pcriodenbuucs,  die  Accordbildung  und  Vcrbindung  zusammen 
giebt  dem  Tousatze  einen  ganz  entschieden  modernen  Klang, 
waleber  sich  von  der  Elangfarbung  s.  B.  des  Palestrina*schen 
Stabat,  das,  "wie  alle  anderen  Compositionen  des  Meisters,  aa£ 
die  Eirchentone  gcbaut  ist,  sehr  ai^allend  unterscheidet.  Und 
trotz  dieses  I'literschiedes  schwebt  auf  beiden  Werken  ein  ahn- 
licher  VerklarungRglanz ,  und  giebt  die  feierlich  gemessene  Be- 
wegung,  die  Schlichtheit  der  Contouren,  das  choralmcissige  der 
molodischen  MotiFC  beiden  Werken  hinwiederum  eine  entschiedene 
Yerwandtscbaft.  W&brend  der  iUtere,  eebte  Palestrinastjrl  den 
Menschen  iiber  die  Erde  und  zum  Himmel  emporbebt,  so  dass 
sie  dem  Blicke  entscbwindet»  Ittsst  sich  dieser  spStere,  den  Ueber- 

1)  Zuor3t  gedruckt  in  „Sertum  roseum  ex  plantis  Hiericho  ab  Augus- 
tino  Agazzario,  armonico  intronato  nnpw  colleefcum  et  armonia  traditum. 
Singulis,  binis,  tcrnis  ct  quaternis  vocibus  decantandum,  cum  Basso  ad 
Oigauam.  Opus  XI Y.  In  Venetia  appreaso  Bacciardo  Amadlao  MDCXI''. 
Piroske  baft  das  Stflok  in  saine  Has.  diiiaa  CTom  IT  vespsrtimis  Seite 
386)  an^fenommeii. 
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gang  Bur  Nenzeit  lebe  vermittelndef  rom  Hhnmel  smn  Menschen 
hcrab,  aber  ohne  seine  himtnlischc  Abkunft  zu  verlaugnen.  Er 
brin^t  aiis  seinem  Hhnmel  jcdem  einzelnon  Horer  die  Empfin- 
diingcn  fcrtig^  mit,  yoD  welcheu  dieser  w^rend  seiaer  Andiusht 
bewcgt  werden  soil. 

Neben  Agazaari  Ist  der  bedentendste  Meister  der  yorhin  er- 
wHhnten  Biditang,  welche  dorcli  Yenchmelznng  dee  alien  mit 
dem  neuen  Musilulyl  eino  Art  Vermttdn^gs-  oder  UebergangB> 
styl  schaffen,  Francesco  Foggia.  Er  war  1604  in  Rom  ge- 
boren  er  genoss  dort  den  Untorricht  vorziiglichor  Lehrer: 
Anton.  Cifra,  Bernardo  Nanini  uud  l^uolo  Agostiui,  desseu  iScbwieger- 
sohn  er  hemach  wnrde.  Er  f&hite,  wie  eg  damals  unter  den 
italieuBchen  Meistern  anfing  Sitte  an  werden,  ein  bewegtes  Wander- 
leben  —  zuerst  war  er  Kapellmeister  des  ChurfUrsten  Ferdinand 
Maximilian  in  Koln,  dann  verweilte  or  niohrerf^  .Tahro  am  Hofe 
zu  Miinchen,  von  wo  aus  er  in  die  Dienste  des  Erzherzogs  Leo- 
pold von  Oesten-eicli  in  Briissel  tiat,  dessen  Kapelle  er  leitete. 
Aber  es  trieb  ihn  soiflck  in  sein  Itab'en,  er  worde  Kapellmeistor 
der  Katbedrale  in  dem  wildromantischen  Btiidtcben  Naemi,  dann 
in  dem  abseitig  von  seiner  Hohe  auf  den  Bolsener  See  herab- 
blickenden  Hergnest  Montefiascone,  kelirte  von  dort  iiach  Kom 
zuriick,  wo  ihm  die  Leitung  des  Chores  in  dem  sehr  bescheidenen 
Kirchlein  S.  Biaria  in  Aquiro  (auf  Piazza  capranica  unweit  vom 
Pantiheon)  snfiel,  bis  er  die  bessere  Stelle  bei  der  uralten,  schttnen 
Basilioa  S.  Maria  in  Trastevere  crhiclt  —  allerdings  noch  keine 
der  musikalischen  Orosswiirden  in  Rom.  Es  war  ein  bedeutender 
Schritt,  als  der  erst  zwei  und  dreissi^ahrige  Meister  im  Decem- 
ber 1G36  die  Kapellmeistersteile  im  Lateran  erbielt  —  von  wo 
er  naeh  8.  Loreuio  in  Damato  llbertrat.  Unbegreiilielier  Weiie 
sOgerte  er,  als  man  ihm  die  Stelle  bei  S.  Maria  maggiore  antrag, 
so  lange  mit  der  Annabme,  bis  man  es  vorzog,  Beuevoli  za  be- 
rnfen.  Aber  als  der  Platz  erledigt  wurde,  wurde  er  dem  scbon 
drei  und  siebenzigjahrigen  Maune  abermals  angeboten,  und  dies- 
mal  nahm  er  au,  und  trat  am  13.  Juui  1677  den  Dieust  an,  in 
dem  er  fortan  yerblieb.  Es  enegte  Staanen,  den  Greis,  selbst  da 
er  scbon  das  achtzigste  Jahr  fibersehrittos  batte,  mit  frischer 
Kraft  thatig  zu  erblicken  —  man  nannte  ihn  „den  Vater  der 
Mosik,  die  Stiitze  der  wahren  kirehliohen  Uarmonie**  0.  Und  als 

1)  Antimo  Liberati  sa^  in  dem  bekanntt;n  Sendschreiben  an  Ovidio 
Psraageppi:  ,,di  Paolo  Agostini,  ingenio  imparregiabile  tra  gli  altri  n* 
h  staro  degno  scolaro  h  genero  11  Sign.  Francesco  Foggia,  ancor  vivente, 
benehi  ottaagenaiio,  et  di  buona  salute  per  la  grazia  speziale  di  IMo.  e 
per  benefizio  publico,  essendo  il  sostegno  e  11  padre  dolta  mnsica  e  della 
vera  arnionla  eccleslastica  come  nelle  stampo  ha  saputo  far  vedere,  o  sen- 
tire  tra  varieta  di  stile,  ed  in  tutti  f&r  conoscere  11  grande,  1*  emdlto,  11 
nobilc  11  pulito,  11  facile  ed  il  dillettevole  tanto  al  sapteate,  qoanto  all' 
Ignorante/*   Das  Sendschreiben  datirt  von  1684. 
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er  am  8.  Januar  1688  starb,  unci  in  dem  alteu  ileiligtbum  von 
Santo  Fk«88ede  seine  BnhestStte  gefundeu,  schien  es  wirUieh,  als 
sei  die  BtCitse  gebrochen.  Von  da  an  datiii  man  den  Verfall  der 
Kirchenmnrik  in  Bom  —  wcDigstens  im  Ganzen  nnd  Gmaaeaif 

denn  einzelne  sehr  ausgezeichiiote  Mcister  hat  es  nocli  spKter  ge- 
geben.  Aber  Foggia's  Tod  ist  gleichsam  der  Schlusspunkt  der 
eigeiitlichen  hocLgeprieseueu  romischen  Schule,  und  als  der  Musik- 
patriaich  zu  Grabe  ging,  lebte  schon  in  voller  Jugendkraft  Ales- 
aandro  Scarlatti,  durch  welehen  der  mnsikallsdbe  Primat  anf 
Neapel  ttbergehen  sollte. 

Foggia  war  ein  sehr  fruchtbarer  Meister,  vieles  von  ihm 
wurde  gcdnickt,  abcr  sehr  vieles  blieb  auch  Manuskript.  Gedruckt 
warden  sechs  Uiicher  Messen  zu  4  bis  9  Stimmen  (1050,  1663, 
1672,  1673),  unter  deueu  von  1663  befindet  sich  eiue,  welche 
,4ft  Battaglia*'  lieisst  (an  fttnf  Stimmen),  femer  eine  praehtvoUe 
nennstimmige  „Tu  esPetras".  Bemerkt  mag  werden,  dam  die  1650 
bei  den  Erben  Mascardi*8  erscbienenen  Messen  ale  Opus  3,  die 
1673  ebenda  erschienencn  Motetten  und  Offertoricn  als  Opus  16 
bezeicbiiet  siud.  Ferner  erschienen:  Motetten  zu  zwei  bis  I'unf 
Stimmen,  sechs  Biicher  —  eine  Anzahl  Motetten  ist  auch  den 
Messen  beigegeben  —  Litancien,  Ofiertorien  (darunter  zu  8  Stim- 
men), ein  Bach  —  Tier  BQcber  Psalmen.  Weltlicbe  Mnsik  bat 
Foggia  gar  nicht  geschrieben.  Wenn  Antimo  Liberati  die  „Mannig< 
faltigkeit  des  Styles"  rtihmt,  ferner  die  ,,Grosshoit  dcs  Styles,  die 
Gelehrsamkeit,  das  Edle,  den  Schliff,  die  Leichtigkeit  und  das 
Gewinnende  fur  deu  Kenner  wio  fur  den  Laien,  so  hat  er  in  der 
That  eine  trefieude  Charakteristik  des  Meisters  gegeben.  Uocbst 
Bebenswlirdig  erscheint  der  Componist  in  seinen  dreistimmigen 
Ejrcbenstficken:  Adoramut  ChriMtum  i  Dominui  H  tofoolor 
mens;  Ecce  paralum  nobis,  Caro  mea,  ein  Salve  Regina  fiir  Alt, 
Tenor  und  Bass,  ein  zweites  fiir  zwei  Soprane  und  Bass  (ausser- 
dem  noch  eines  zu  fiinf  Stimmen  mit  Orgel)  u.  s.  w.  Das  erst- 
genannte  Salve  Kegina"  im  Altus  mit  dem  kirchlichen  Motiv 
exponirend,  wogegen  die  zwei  anderen  Stimmen  bewegt  contra- 
mmctiren,  in  eine  Menge  kleiner  SKtze  getheilt,  bat  einen  eigenen 
Ton,  der,  wenn  man  yerroebt  ist,  ibn  alterthUmlicb  an  nennen, 
entannlicb  modem  erscheint,  und  wenn  man  ihn  modem  zu  finden 
geneigt  ist,  sich  alterthiimlich  ausnimmt.  Es  sind  Stellen  von 
hiureissender  Schimheit  darin  Die  Modulation  zeigt  schon  grosse 
Freiheit  der  Bewegung,  in  der  Contrapunctik  kommen  mehrfach 
Hotiye  in  ganz  kleinen  Notengeltungen  vor.  Gelegentlich  taucht 
eine  ktlbne  harmoniBche  Combination  anf  (so  bei  den  Worten: 
„0  Clemens,  0  pia").  Imposant  ist  der  ,,Sacerdos  magnns**,  wo 
die  Orgel  stellenweise  nicht  mehr  als  blesses,  den  Singbass  rex- 
doppelndes  Fundament,  eondern  als  selbststandigo  viorto  Stimme 
erscheint,  die  sich  in  bewegter  Contrapunctirung  ergeht  (so  gleich 
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anfangs  gegen  dai  im  Tenor  emgeflllurte  kireUielie  Hotiv  — 

weiterhin  wirkt  die  Stelle  mMchtig,  wo  der  Bass  das  „Ecce  Saeer* 
dos"  anstimmt).   Diese  SUicke  and  entschieden  fUr  Solostimmen 

berecbuet. 

Eine  neue  Kicbtung  kiindigt  rich  endlich  bei  Foggk  auch 
daiin  an,  daas  er  aeine  Fngensitse  nicht  mehr  naeh  d«r  illtem 
Art  als  Fnga  reale  aondern  als  Foga  di  tnono  bebanddt,  worm 

tibrigens  der  grosse  rOmiscbc  Orgelmeiater  Girolamo  Fresco - 
baldi  sein  Vor^'anger  nnd  Yorbild  war.  Aiiob  dieser  roihet  sich 
dieseii  Mc'istcrn  rnit  einigen  kircblicbcn  ( icsaiiirscompo.sitionen  an  — 
ein  dreistimmiges  „Pcccavi'''  (2  S.  und  T.;  iiudet  sicb  in  Fabio 
Costantini'a  Select,  cant.  —  ein  „ Angelas  ad  Paatores"  (Sopran 
nnd  Tenor)  in  eben  desselben  „Scelta  di  Motetti"  —  anch  der 
Augustinernionch  Agostino  Birnta*)  aus  Perugia,  wclcher  bis 
1646  im  Kloster  seines  Ordens  in  Rom  verweilte  und  dann  im 
Ordenskloster  zu  Perugia  die  Musik  leitete,  ware  mit  einer  An- 
zabl  in  Bom  gcdruckter  Kircbenstuckeu  zu  ueuueu. ') 

Das  bekannte  Gleichniss,  womit  Earl  der  Grosse  einst  die 
SSnger  zurcchtwies,  vom  ^Bach,  welcber,  je  weiter  er  fliesst,  um 
so  mehr  fremde  Elemente  in  sicb  aufuimmt",  kann  fUglicb  auch 
auf  die  romiscbe  Scliule  angewendet  werdon.  Der  sogenannte 
„Palestrina8tyl"  wird  in  Rom  von  tiichtigen  Meistern  nocb  zu 
einer  Zeit  mit  Liebe  und  Begeisterung  gepflegt,  wo  alle  Welt 
nnr  neapolitaniseke  Mnsik  bttren  wollte,  die  piipsdiehe  Kapejl- 
mnsik  mehr  fiir  ein  alterthflmliches  Curiosum  als  fiir  eiu  wirk- 
licbes  musikalisches  Kunstwerk  gait,  wo  der  ebrb'clic  Thomaner- 
cantor  Gottlob  Harrer,  der  Nachmann  J,  S.  Bach's,  den  Palestrina- 
messen,  welche  er  aus  Italien  mitgebracht,  dadurch  auflielfen  zu 
mtissen  glaubte,  dass  er  —  —>  Saitenqoartett  und  zwei  Oboen 
binanftigte.  Nicht  bios  bei  Hattblins  Simonelli  (Schttler 
Allegri's  und  Benevoli^s,  seinerseits  Lehrer  CoreIli*s),  welcber  als 
S&iger  der  j);ij)stlic>lien  Kapelle,  der  or  seit  dem  15.  December 
1662  angebin  tc,  mitten  in  dor  Palestrinamusik  sass,  und  den  man, 
wie  Adami  von  Bolsena  erwabnt,  den  „Palestrina  des  17.  Siicu-  • 
Inms"  nannte,  bei  dessen  Schiller  Giovanni  Maria  Gasini 
(ans  Florens,  anch  Sehtfler  Bomardo  Pasqnini'sX  bei  CI  audio 
Casciolini  (um  1700?),  den  Proske  eine  der  gr^ssten  Zierden  der 
rtfmischen  Schule  nennt,  bei  dem  grossen  Oigehneister  Bernardo 


1)  Nicht  zu  verwechseln  mit  Girolamo  Dirata,  dem  gesch&tzten  Or- 
ganisten. 

2)  Ein  Exemplar  desWorkes:  „il  secondo  libro  de  Salmi,  cho  si  can- 
tano  ne'  vespero  di  tutto  Tanno  concertati  a  4  voci  dal  P.  Agostiiio  Diruta, 
Perugino,  Agostiniano,  Baccilieri  in  S.  Teologia  e  Maestro  di  Oappella 
nolla  Chii  sa  di  S.  Agostino  di  Eoma,  dedicate  all'  Angelo  sue  Custode. 
Opera  XXI  in  Eoma  per  Lodovico  Grignani  1647  hat,  so  viel  bekannt, 
Proske  seiner  Bibliothek  eioverleibt. 
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Pasqiiini  (1637 — 1710),  weleber  SehfUer  des  Lnzne-SKngeni 

Vittorio  Loreto  war,  aber  in  Palestrina^S  Werken  seinen  eigent- 
lichen  Lehrtneister  fand,  bei  Tommaso  Baj  (gest.  1714),  bei 
Giovanni  Biordi  (seit  1717  in  der  papstlichen  Kapelle),  bei 
Ottavio  Fitoni,  der  1750  als  neunzigjahrigor  Greis  starb,  be- 
gegnen  wir  einem  FeaUulteii  an  den  Traditionea  der  goldmea 
Palestriiiaseit,  nnd  anch'der  iwaye  Johaan  Joteph  Fnx,  der  Kapell- 
meister des  Kaisers  Karl  YI.,  wendete  als  Compositeur,  wie  ak 
Theorctiker  (ini  Gradns  ad  Parnassum)  dem  Meister  Petrus  Aloisins 
Prancstinus  eine  gliihendc  Liebe  und  Bewunderung  zu,  die  ihm 
am  musikaliscb-neapolisirten  Kaiserhof  schwerlicb  jemaud  dankte, 
und  fiber  welche  seine  Collegen  oft  bedenklich  ihre  AUonge- 
penrticken  gescliiittclt  baben  m5gen. 

Aber  auf  alle  diese  Melater  hat  ihrc'Zdt,  ihr  Jahrbundert, 
die  mtisikalische  Luft,  die  sie  atlimetcn,  die  vom  Palostrinastyl 
hiinmelweit  verschiedenc  Musik,  welche  sie  taglich  hrirten,  eine 
Einwirkung  geiibt,  welcho  sie  auch  da  nicht  ganz  iiberwauden, 
WO  sie  rich  der  Weise  ilires  verehrten  Vorbildes  so  eng  wie  mOg- 
licb  anzogcbliessen  gedaehten.  Wie  ,,palestriniseh"  klingen  z.  B. 
die  Sachen  yon  Pitoni,  man  balte  sie  aber  neben  echten  Palestrina, 
und  man  wird  in  der  Farbung  und  Ualtnng  einen  sehr  bedeuten- 
den  Unterschied  wahmelimen.  Es  ist  gleicbsam  dasselbe  Idiom, 
aber  die  Ausdrucksweise  ist  eiue  andere  gewordeu.  Palestriua 
bat  mit  Bapbael  dem  Maler  ancb  das  gemoin,  dass  beiden  noeh 
ein  Best  alterthtimlicher  Weise  anhftngt,  und  dieser  Zug  mit  seinem 
keuschen  Adel,  mit  seiner  geistigen  Tiefe  bei  scheinbarer  Be- 
schrankung,  mit  seiner  jungfraulichen  Strenge  nnd  IJoldseligkeit 
zugleich,  mit  seiner  Quellenliische  und  Unmittelbarkeit  ist  ea, 
welcher  ibren  Werken  den  wunderbaren  Zauber  giebt.  Jene  Sp&t- 
Palestriner  batten  rich  genng  getiian,  wenn  rie  gegenflber  der 
neuen,  bunten  Musik  nach  der  schlichten  Hoheit  ihrae  Vorbildee 
streben,  ohne  indessen  die  Erinnerangen  an  jene  nene  Knnst 
vdUig  abweisen  zu  konnen. 

Bei  einzeluen  romischeu  Componisten  um  die  Mitte  des  Sei- 
cento  mischen  rich  rollends  die  Elemente  des  Falestrinastjls  mit 
der  nenen  Knsikwrise  in  sehr  eigenthflmlicher  aber  oft  httehat 
rrisvollcr  Art.  Andere  sudien  dem  Palestrinastyl  dadurcb  eine 
neue  Bedeutung  zu  gcben,  daPs  sie  Chore  gcgen  Chore  stellen  — 
und  so  zu  sagen  innsikaiische  Ai  meen  in  den  Kampf  schicken.  — 

Die  bochstc  Zalil  von  Stimmen,  welcbe  Palestriua  ange- 
wendet  hatte,  stieg  (wenn  wir  Ton  dem  gana  yereinzelten  Ans- 
nahmsfall  der  achtzehnstimmigen  Composition  abseben)  nicht  fiber 
drei  Chore  zu  vier  Stimmen  —  und  selbst  auch  dieser  grossere 
Aufwand  von  Kunstmitteln  ist  bei  ihm  eine  Ausnahme,  wogegen 
er  acht  Stimmen  oftcr  anwendete.  War  von  den  gewohnten  vier 
Stimmen  der  alteren  Compositionen  der  Eortschritt  zu  acht  Stim- 
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men  geschehen,  dasa  diese  reichere  Kunstweise  eudlieh  als  das 
GewOhnliehe,  alB  das  einfaeh  Anstindige  gait,  and  batten  Bogar 
schon  die  Slteren  Meiater  (Bramel)  Tereinselte  Versuche  bis  za 
zwolfstimmigen  Satzcn  gcwag^t,  po  wirfl  es  ganz  bcgreiflich,  dass 
die  durch  anhaltende  Uebun^  eilaii;,'^tt'  rJowatidthcit  in  dcr  He- 
handlung  einer  grosseren  btimmenzahl,  die  Gewuliuung  an  reicberen 
ToUklang,  der  Wnnaoh  aiH  einer  gesteigerten  Wirkung  der  Ton- 
sUtse  die  Vorgilnger  nnd  ihre  Werke  an  fiberbieten,  die  Ifeister 
bewog,  Wttter  nnd  endlioh  an  die  fiusserste  Grenze  des  Mttgliehen 
za  gehPTi  —  eine  Grenze,  welcbe  sie  endlieb  in  Messen  zn  sechs 
realen  vierstimmigen  Choren,  also  in  Compositionon  bis  zu  48 
Stimmen  erreichten;  ein  Steigem  in  der  Verweuduug  der  Kunst- 
mittel  weit  liber  das  Maaaa  dea  fttr  die  eben  vorliegende  Aufgabe 
einfaeh  Nothwendigen ,  Maaseneffecte,  verschvenderiaeber  Lnxna. 
Aaf  dem  Felde  dcr  Musik  finden  wir  geradc  liior  zwei  Kamen 
der  Unsterblicbkeit  werth:  T^aolo  Ag'ostliii  uiulOrazio  Bene- 
voli.  Was  geringore  und  gerinj2:e  Talente  leisten ,  wcnn  sie 
Kr&fte  uud  Massen  herbeirut'en ,  dereu  sie  dana  nicht  Meister 
werden  kOnnen,  fifllt  dann  freilicb  unleidlich  aas. 

Der  Musikfltyl  a  cappella  hatte  seine  Vollendung,  seine 
scbonste  Verklflrung  im  Palestrinastyl.  Jctzt  begann  die  Zeit 
der  ffalsclien)  Recbnung,  dio  doppelte  und  droifacbe  Zabl  der 
Kunstmittel,  welcbe  sicb  in  einfacber  Anwenduug  so  benlicli  be- 
wlihrt  batten,  werde  doppelte  und  dreifache  Wirkung  bervor> 
bringen.  Daa  Steigemngsprincip  war  gerade  damals  obnehin  in 
alien  Kiinsten  in  yollem  Gange.  Besondcrs  in  Rom  hatte  Michel 
Angelo  mil  seinen  titanenhaften  Gcdanken  den  Ktinstlern  das 
Concept  verrfickt  —  man  batte  sicb  auf  alien  Kunstfrobieten  an 
das  Gigantische  gewohnt.  Seit  der  grosse  Florentiner  im  jungsten 
Gericbte  der  aixonlaehen  Kapelle  gance  Klnmpen  von  Biesenge- 
atalten  Bnaammengeballt  und  dnrcb  die  LUfte  geacbleudert,  nahmen 
in  mSglichst  nngehenern  Dimensionen  gemalte  DSmonomachiren, 
Gigantenstfirze  u.  s.  w.  ^ar  kein  Ende.  An  der  Peterskirche 
wurde  riistig;  fortgebaut;  sio  war  gleich  im  Bauentwurfe  Todcr 
yielmebr  in  den  Bauentwiirfeu)  als  Weitw under  angelegt.  Sehr 
begreiflicb,  daaa  aaeb  die  Musik  in  dieae  RieaenwSihBehaft  mit 
bineingeaogen  wurde.  In  jenen  gewaltigen  Fresken  wimmelte  ea 
von  Gestalten,  thtirmten  sich  Gruppcn  fiber  Gruppen,  der  Pcters- 
dora  l5ste  das  Problem  ,,dns  Pantbeon  in  die  Liifte  emporzubeben." 
So  macbten  audi  die  Musiker,  was  sonst  als  einfacber  vicrstimmiger 
Satz  ein  in  sich  vollendetes  Ganze  vorgestellt  baben  wiirde,  eben 
nnr  aur  Tbeilgruppe,  sum  einaelnen  Mement  eines  gigantiacben 
musikafiBchen  Aaf  baues.  So  entstanden  jene  Kirchencompositionen, 
von  denen  Antimo  Libcrati  in  seinen  bekannten  an  Ovidio  Per- 
sageppi  gerichteten  Bricfe  redet  ,,modulazioni  a  quattro  a  sci  e 
otto  chori  reali,  con  istupore  di  tutta  iioma."    Urban  VIII.  blieb 
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mitten  in  der  Peteiskirche  horcliend  stebeu,  als  Paolo  Agustioi 
die  nngehenern  Rftnme  niit  den  Tonmassen  einer  aditundvieraig- 
stmunigeii 'Messe  fOUte,  mid  verneigte  sieh  endlich  bewnndemd 

gegen  den  Meister.  Die  Peterskirclie  war  eben  der  rechte  Ort. 
Will  man  die  oft  hervorgehobeno  Analogic  zwischen  Tonkunst 
und  Architectur  gelten  lassen,  so  wird  man  sagen  diirfeu,  dieae 
Masik  sei  als  Musik,  was  die  Peterskirche  als  JBau  ist. 

Welcbcn  Musiker  fortan  sein  Beruf  in  Bom  an  eine  bedeu- 
tende  Stelle  Inmchte,  hielt  ea  ffir  eine  Art  Ehrenpunkt,  aicb 
dnreb  .einige  moglichst  atimmenreiehe,  Tielchdrige  Gompoaitionen 
als  Meister  zu  legitimiren. 

Schon  Tiburzius  Massaini  hatte  dem  Papste  Paul  V  (1605 — 
1621}  Motetten  zu  vier  Choren  gewidmet.  Die  eigentlichen  Ver- 
treter  dieser  Ricbtung  aber  sind  Agostini,  Abbatiui,  Eenevoli  und 
der  jungere  Mazzoccbi.  Paolo  Agostini,  der  Meister  jener  von 
Urban  Yin.  bewunderten  Mesae,  war  1593  in  Yallerano  geboren, 
Scbiiler  und  Tocbtermann  Beruardino  Nanini's.  £r  begann  seine 
Laufbahn  als  Organist  zu  S.  Maria  in  Trastevere,  wnrde  dann 
Kapellmeister  in  S.  Trinita  a  Ponte  Sisto,  dann  in  Lorenzo  in 
Daniaso ,  und  cndlieli  1G29  Naclifolger  Vincenzo  Ugoliui's  als 
Maestro  di  Cappella  in  der  Peterskircbe,  stai-b  aber  schon  im 
September  desaelben  Jahtea,  nachdem  er  seine  nene  Wlirde  kanm 
aieben  Monate  bekleidet  hatte.  Antimo  liberal  sagt  von  ibm: 
),Fa  Paolo  Agostini  uno  de  piu  spiritosi  e  vivaci  ingegni,  cbe 
al)bia  avuto  la  musica  de  nostri  tempi  —  se  non  fosse  mosto  nel 
tiore  della  sua  virility,  avrebbe  maggiormente  fatto  stupire  tutto 
il  moudo,  e  se  fosse  licito,  si  potria  con  ragion  dire  di  lui:  Con- 
summatus  in  brevi  explevit  tempora  multa."  Sein  Hauptwerk  sind 
Messen  su  vier,  fUnf,  aobt-  ms  au  zw51f  Stimmen,  deren  erstes 
Bncb  1624  (und  dann  noch  in  wiederholten  Auflagen)  bei  Robletti 
in  Rom  gediuckt  wurden.  Das  zweite  und  dritte  Buch  entbftlt 
Messen  zu  vier  Stimmen,  liiiehst  meisterhaft  und  kunstvoU  im 
Tonsatze.  Eine  davon  ,,Eeuedicam  Domine"  ist  ganz  in  Canons 
gesetzt.  In  der  fuufstimmigen  Mosse  iiber  das  Hexachord  £ndet 
sidi  ein  Agnna  sn  aebt  Stimmen  —  den  Gmndatamm  bilden  drei 
verbnndene  Canons,  die  wieder  aieh  mebrfach  gliedem,  der  Sopran 
tind  der  Bass  beginnen,  dor  erste  cntsendct  einen  Canon  in  der 
Unterquint,  der  Bass  einen  Canon  in  der  Oberquint,  und  einen 
zweiteu  im  Unison.  Der  dritte  Canon  entwickelt  sich  aus  dem 
Tenor,  und  zwar  wieder  in  zwei  Gcstalten,  in  der  Oberseptime 
nnd  in  der  kleinen  Oberterz.  Trotz  der  angeblicben  „Keform" 
waren  also  die  alten  Kttnste  nieht  nnr  nicht  vergessen,  sondem 
kamen  za  wo  m5glieh  gesteigerter  Anwendnng.  Nieht  allein  die 
Compositionen  Agostini*s  sind  voU  davon,  sondem  fast  alle  wirk- 
lich  tiichti'Tf'ii  Meister  der  Zoit  theilen  wcnigstens  im  Kirchenstyl 
diese  Neigung.   Je  fiacber  und  leerer  die  weltlicbe  Musik  wird. 


Digitized  by  Google 


Der  italienischen  Masik  grosse  Periode. 


107 


um  80  eifriger  sucht  man  die  Traditionen  des  alien  meisterbafteu 
TonsatseB  in  die  Eirehenverke  hineiiuniretteii.  Die  Oomporitioneii 
Agostini's  |,za  vier,  sechs  und  acht  realen  OhSren",  deren  Antimo 
Liberati  erwilhnt,  sind  ungedruckt  geblieben.  Agostini  beduifte 
Bii  ergreifender  und  tiefer  Wirkung  nicht  des  Aufgcbotes  vieler 
Stimmen.  Sein  kurzes  vierstimmiges  ,,Adoramu8"  ist  „der  zarteste 
und  beiligste  Engelsgesang"  ein  wabres  Juwel  kircblicber 
Kiuik  —  man  meint  Palestrina  wiedeniifinden,  aber  aehon  deat- 
lich  im  Idchte  dner  neuen  Zeit:  fein  vennittolte  Hodulationen, 
BXiifigerer,  wirksamer,  fiist  kSnnto  man  sagen,  pikanter  Gebrauch 
von  Dissonanzen  geben  dem  Satze  doch  cine  sehr  wese&tlich 
andere  Physiognomic,  als  jene  des  Palestrinastyls  ist. 

Als  polychorischer  Componist  ist  zunachst  Antonio  Maria 
Abbatini(1595 — 1677)  zu  nenneu.  Als  tiefgelebrter  Musiker 
war  er  liilfreidier  Mitarbeiter  an  Eircher's  „Miisurgia".  Die 
Mnnkarchive  der  Eircfaen  su  Bom,  deren  Ohor  er  im  Lanfe  seines 
langen  Lebens  leitete:  S.  Giovanni  in  Laterano,  S.  Lorenio  in 
Bamaso,  Gesu  und  St.  Maria  maggiore  —  bewahren  von  ihm 
Messen.  Psalmen  und  Motetten  von  vier  bis  zu  16,  32  und  48 
Stimmen  (drei  sebr  sonderbare  Messen  zu  12  Stimmen  in  der 
Oorsiniaua),  Antipbouen  fiir  zwolf  Soprane  und  zwdlf  Altos,  des- 
glcichen  fibr  swftlf  Tenore  und  awdlf  BMsse,  welch*  letstere  sein 
Schiiler  Domenico  del  Pane  unmittelbar  nacb  des  ICeisters 
Tode  bei  den  Erben  Mascardi  zu  Bom  im  Drucke  berausgab. 
Messen  Abbatini's  bis  zu  16  Stimmen  und  derlei  Psalmen  hatto 
Mascardi  schon  friiher  (1638,  1650}  gedruckt,  Motetten  von  zwei 
bis  zu  funf  Stimmen  Grignani  in  Horn  (1038).  —  Der  Eiufall 
Abbatini's,  der  alien  CompositionsweiBe  „ad  voces  aeqnales'*  da- 
ducb  dne  nene  Bedentang  en  geben,  dass  er  Antiphonen  ffir 
ganz  aus  Soj  ranen  u.  s.  w.  bestebende  Ch5re  setste,  blieb  nicht 
vereinzelt,  Domenico  Allegri  'Romer,  nicbt  zu  verwechseln 
mit  dem  beriibmteren  Gregorio  Allegri  —  er  war  von  1610  bis 
1629  Capellmeister  der  liberianischen  Basilica  in  Rom)  componirte 
ahnlicbes  —  so  ein  Euge  serve  bone  fur  12  Tenore,  ein  lieatus 
tUs  ienut  ffir  12  BSsse,  beide  Stftcke,  nebst  einer  sechsehnstim- 
migen  Messe  in  Santini's  NacUass.  Eiesewetter's  Sammlung  be- 
dtit  yiercborigc  Motetten  von  Fra  Eras  mo  di  Bartolo,  ge- 
nannt  il  Padre  Raimo  (geb.  1606  zu  Gaeta,  wurde  am  14.  Juli 
1656  ein  Opfer  derselben  furchtbaren  Pest,  in  deren  „Beang8ti- 
gungen"  Orazio  Beuevoli  jeuc  grosse  Messc  scbrieb).  Das  war 
noch  ziemlicb  bescbeiden  gegen  jene  romischen  Messen,  wo 
Stimmenmassen  gegen  Stimmenmassen,  Ch5re  gegen  GhSre  stehen; 
wo,  was  sonst  einielne  Stimme  war,  znr  Chorgmppe  wnd,  nnd 


1)  So  bezeichnet  es  mit  Recht  die  Vorrede  in  Pro8ke*s  Mas.  di?. 
Tomiu  lY,  wo  man  das  St&ck,  Seite  312  ao&achen  mdge. 
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Satze  sich  iiber  Satze  autbauen.  Hier  sind  selbst  die  Venesiaaer, 
wie  Johannes  Gabrieli,  iibcrboteu. 

Als  YoUender  des  polychorischen  Kirchenstjrls  kann  der 
R5mer  Orasio  Benevoli  (1602—1672)  gelten.  Er  warSchttler 
Vincenzo  Ugolini'a  mid  sonut  Abkommling  der  grossen  romischen 
Schtde.  Seine  Bewunderer  fanden  durch  ihn  Palestrina  iiber- 
troffen  —  was  ilinon  wic  natiirlicb  Baini  sehr  ttbel  nimmt,  welcher 
iiber  cinen  Passus  iu  dem  JDialog  ,,rAteista  convinto**  von  Filippo 
Maria  Boniui  iu  gauz  uubescbreiblicben  Zorn  gerath.  £s  ist  dort 
audi  die  Bede  eben  ron  Oramo  BenevoH,  welcKen  der  eine  Inter- 
lacntor  nicht  allein  als  den  biedersten  Mann  (^cordialisBimo  uomo**) 
lobt,  sondern  auch  meint  „non  solo  6  giunto  alio  stile  del  Pales- 
trina ma  di  gran  bingba  I'ba  siiperato".  Ueber  diesen  Ausspnicli 
erstarrt  Baiui,  als  babe  man  ibm  das  Haupt  der  Medusa  entgegea 
gehalten,  ,,Pover*  uomo'*  schreit  cr  cndlich  auf.  Und  nun  gebt 
es  iiber  den  armen  Benevoli  her:  Das  seien  „masiche  confuse, 
damorose,  di  membra  sproporsionatc ,  prive  totalmente  della  imi- 
tazione  della  natnra".  Man  braucht  aber  nnr  a.  B.  BenevolTs 
Tiercborigo  (168timmige)  Messe  „Si  Dens  pro  nobis  quis  contra 
nos"  durchzuseben,  um  das  Gegentbeil  von  Confusion,  Geschrei 
und  Missverhaltniss  der  Glieder''  zu  finc^n  (die  ,,Nacbabmung  der 
Natur"  lassen  wir  wie  billig  auf  sich  beruhen).  Weit  entfernt, 
den  Effekt  in  roher  H&ofung  der  Massen  zn  sncben,  litssfc  Bene- 
yoli*B  Tonsata  vielmebr  dne  httcbst  sorgsame  and  sinnreicbe  Dorch- 
bildnng  erkennen.  Hier  ist  denn  doch  unendlich  mebr  als  das 
blosse  „kleinliche  Streben"  Quinten  nnd  Octaven  zu  meiden,  worin 
Kiesewetter  das  ganze  Verdienst  von  eines  Splitlings,  Bellabene's 
acbt  und  vierzigstiramiger  Messe  fand.  Mit  secbzebu  Stimmen  zu 
schreiben,  war  fur  Benevoli  beinahe  scbon  der  „famili&re  Stjl"  — 
er  hat  dne  ganae  Zahl  soleber  Mesaen,  wie  nebst  der  oben  ge- 
nannten:  Dens  pro  nobis",  ,,in  angostiis  pestQentiae",  tt'Hra 
eorda''  u.  s.  w.,  auch  sechzehnsdmmige  (und  selbst  vier  and 
zwanzigstimmige)  Magnificat  u.  s.  w.  An  die  Stelle  der  einzelnen 
Stimme,  Discant,  Alt  u.  s.  w.  tritt  bier  ein  ganzer  selbst  wieder 
aus  Discant,  Alt,  Tenor,  Bass  gebil deter  Chor  —  eine  sechschorige 
Messe  ist  gleichsam  eine  sechsstimmige  Messe,  aber  mit  in  ganze 
OhVre  serlegfcen  einielnen  Stimmen,  oder,  wenn  man  will,  umge- 
kebrt  mit  zu  einzelnen  Stimmen  zusammengefassten  Chdren.  Die 
fugirten  Eintritte,  sonst  den  fiinsetetimmen  zugetheilt,  erfolgen 
hier,  ganz  folgerichtiger  Weisc,  in  ganzen  Cboren,  d.  h.  es  tritt 
immer  ein  ganzer  Chor  zugleich  mit  alien  vier  Stimmen  ein,  das 
Motiv  und  die  harmonische  Combination  des  friiher  in  abnlicher 
Weise  eingetretenen  Ohofes  naehahmend.  Dieses  bindert  selbat- 
yentlindlieh  niebt  an  anderen  Stellen  dem  einzelnen  Chore  mit 
seinen  yier  Stimmen  Fngeneintiitte  der  iQteren  einfacbem  Art  zu- 
sutheilen,  oder  statt  yier  Stimmen  adit  nnd  noeh  mehr  einzelne 
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Stimmen  nut  imitatorisebeii  Eintritten  nach  emander  emsulllluren. 
Da  nun  aber  ein  stetes  Durcheinanderarbeiten  nnd  Dorcblureusen 
aller  oder  doch  sehr  vieler  Stimmen  bald  den  Zuhorer  vcrwirren 
und  ermuden  miissto,  so  wird  fiir  lichtcrc,  (luicli.sicbtifj:ero  Stollen 
gesorgt,  sei  es,  dass  eineii  Batz  nur  eiii  Chor  solo  siugt,  im  nach- 
sten  Satze  dann  erst  ein  zweiter,  ein  dritter  u.  b.  w.  liinzutritt, 
nnd  BO  Sieigei  ung  und  HUderong  der  TonBtttrke  in  manDigfacbsten 
Combinationen  weebselt,  sei  es,  dass  der  eine  Cbor  in  langen 
Noten,  in  piano  ausgebaltenen  Accorden,  iu  einer  Art  cboral- 
massi^er  Harmonic  gloiclisam  den  einfarbigen  Hintergrund  bildet, 
auf  welcbeu  ein  zweiter  Cbor  ein  feines ,  melodiscb  figurirendes 
Stimmengewebe  an&etzt,  sei  es,  daas  die  Chore  in  Zurufeu,  in 
Bede  nnd  Gegenrede  wecbseln,  dann  wieder  vollkrilftig  ausammen- 
treten  und  mit  ibren  Tonmassen  nacb  jenen  lichteren  mildoren 
Stellen  durcli  imposante  Kraftentwickelung  erscbiittern,  Dt  r  Ton- 
setzer  kann  ferner,  da  die  einzeluen  Cbore  nicbt  untreimbai  in 
sich  geschlosscne  Einbeiteu  bildeu,  stellenweise  aus  den  Gesamuit- 
eh5ren  einen  Cbor  von  lanter  Sopranen  oder  ana  Sopranen  nnd 
Altos  berausbolen  (so  im  Cmcifixns  der  Messe  si  Dens  pro  nobis), 
diesem  bellstimmigen  Cbor  kann  er  einen  andem  aus  Tenoren 
oder  aus  Tenoren  und  Bassen  entgegenstellen  —  kurz  er  kann 
Klangfarben  in  den  uiannigfaltigstcu  Combinationen  niiscben,  und 
durch  sie  macbtig  gegeu  eiuander  stcllende  Coutrat^tc  wirken. 
Benevoli  bat  alles  dieses  in  meisterbafter  Weise  getban. 

Man  erstannt,  wenn  man  auf  Stiicke  stosst,  wie  Benevoli's 
fugirtes  Kyrie  zu  16  Stimmen  bei  Paolucci,  oder  etwa  auf  eine 
ftir  zwolf  Soprane  gesetztc  Composition,  wie  der  Pwalm  Regna 
tetrae.  Dieser  gauzen  Kicbtuug,  welcbe  das  Ungebeuere  in  Per- 
manenz  crkliirte,  ist  nur  der  Vorwurf  zu  macbeu,  dass  sie  das 
kdnsderiscbe  Maass  aus  den  Angen  verlor  —  nnd  so  bewundems^ 
werth  ibre  Tecbnik,  so  yi^a^  anerkennenswertb  das  von  ibr 
Geleistete  aucb  ist  —  sic  muss  am  Ende  docb  als  ein  Symptom 
des  cintretenden  Vcifalles,  nicbt  aber,  wie  die  entbusiastiscb  an- 
erkenuenden  Zeitgenosscu  wabuten,  als  ein  Fortschritt  angeseben 
werden,  oder  gar  als  der  Gipfel  des  Erreicbbaren,  wie  Bonini  will. 
Bonn  niebt  dasjenige  Kunstwerk  ist  am  HSebsten  an  stellen,  wel- 
cbes  den  grossten  Luxus  veiscbwcndeiiscb  ratwickelt,  oder  die 
virtuosenbafte  Geschicklicbkeit  des  Kiinstlers  zur  Hauptsache 
macbt,  sonderu  dasjcuige,  welebes  seine  Idee  am  rcinsten  und 
klarsten  mit  den  allein  angemesseneu  Mitteln  —  nicbt  mehr,  uicbt 
weniger  als.  deren  ndtbig  sind,  seien  es  nun  venige  oder  viele  — 
ansspricht.  Wo  die  Ifassenwirknng  um  der  Massenwirknng 
irillen  in  Bewegnng  gesctzt  wird,  giebt  der  Ktinstler  sich  kein 
besseres  Zeugniss,  als  dass  er  nicht  im  Standc  ist,  mit  Wenigem 
kiinstleriscb  bauszubaltcn  —  das  eigentlicbe  Lcben  des  Kunst- 
werks  wird  iu  den  'meisten  i'allen  von  der  Wucht  der  aufgewen- 
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deten  Mittel  erdrtickt,  und  der  Kiinstler  verbliifFt  und  betaubt 
uns,  statt  uns  zu  erheben. ')  Zum  Gliicke  hat  Benevoli  gezcigt, 
dass  er  nicht  stets  und  jederzeit  einen  ganzen  musikalischeu  Heer- 
bann  aufirableten  branche,  mn  sicb  ale  Hdster  ni  bewSbren.  Den 
Uebergang  an  MaassToUarein  bflden  seine  swdlfetimmigen  Messen 
Solam  exspeclo,  Angelus  Domini  u.  s.  w.  —  in  den  acbtstinunigai 
in  leciulo,  Paradisi  porta,  dernn(nba(  populus,  sine  nomine  ii.  s.  w. 
lasst  er  sich  zu  den  anderen  Meisteni  liciab.  Nacb  der  anderen 
Seite  bin  hat  er  es  freilich  bis  zu  der  berufenen  Messe  fiir  acht 
und  vierzig  Stimmen  gebracht  und  damit  die  Sache  auf  die  Spitse 
getrieben,  liber  welcbe  ricb  ivegen  Hakbrecbensgefabr  kein  an- 
derer  hinauswagen  mochte. 

£iu  Blick  in  die  Parthur  einer  solchen  Composition  Bene- 
voli's  gewahrt  cinon  ganz  eigenen  O'enuBs  und  rc^t  das  Interesse 
au.  Wic  in  einem  figurenreicheu,  aber  mcisterlich  gruppirton 
Gemaldc  Bich  die  Fiille  der  Gestalten  dem  Bcschauer  sotort  zu 
Tbeilgruppen  sdiddet,  die  aidi  wieder  an  dem  grossen  GUnaen 
snaammenordnmi,  nad,  weit  entfernt  den  Blick  an  verwimn  oder 
den  Eindruck  dea  Ueberftillten  an  macben,  dem  in  Wabrheit 
flberreichcn  Ganaen  den  Schein  sogar  dor  cdeln  Einfachheit  geben 
—  wie  an  einom  in  den  grandiosesten  Massen,  abcr  mit  g-rosscm 
Sinne  und  Verstiindnisse  an<2;elcgten  Praclitjcrebaudc  der  fassliclio 
Wechsel  stiitzender  und  getiageuer,  ornamentreicher  uud  eiufacher, 
stark  beleuebtet  Tmrtietender  nnd  schattig  anrfiekweiebender  archi- 
tektonischer  Glieder  uns  das  TJngebenerate  sogleicb  commensurabel, 
ja  in  scinor,  endlich  im  letztcn  Grunde  auf  einfachen  Prinzipien 
benihenden  organischen  Construction  begreiflich  macht,  und  jedes 
Einzehie  uns  sofort  in  seiner  Verbindung  mit  dem  Gauzcu  und 
im  Zusammenbange  mit  dem  Ganzen,  einleuchtend  wird :  so  ordnen 


1)  In  ahnlichem  Sinn  sagt  Schumann  iiber  Hector  Berlioz'  „Sinfonie  fan- 
tastique.  Die  Riesenidoe  woUte  oinen  Riosenkorper,  der  Gott  eine  Welt  zam 
Wirken.  Aber  die  Kunst  hat  ihre  Grenzen;  dor  Apoll  von  Belvedere,  et- 
liche  Schuh  bober,  wurde  beloidigen".  Diese  Stelle  ist  in  dem  Aofsatze 
der  ,,neoen  ZeitBcbrift  fllr  Hntir*  S.  Band  N.  1,  9,  10,  11,  12,  18  za 
finden  —  einem  der  genialstcn,  geistvoUsten.  hinreiaaendsten,  wolcho  Schu- 
mann je  gescbrioben.  Eine  wahrhaft  jammervoUe  Yerst&mmelung,  die 
engherzigsten,  aber  eben  darum  hdohst  charakteristischen  Zaunnnaiehe 
TOD  Seiten  der  Heratisgeber  miiaste  at  sich  in  den  geaammeltai  Sdiziften 
ge&llen  lassen. 

2)  Ein  lohrreichos  Analogon  gewiihrt  Giulio  Romano's  beriihrates  Fresko 
der  Sala  de'  giganti  im  Pausao  del  Te  nachst  I^Iaiitiia,  wo  die  zwolf  bis 
fiinfzehn  Fuss  hohen  Riosengestalten  der  liimnielsturmenden  Giganten  „den 
Beschauer  mit  autdringlicher  Golossalitat  beangstigon",  wie  A.  v.  Zahn 
in  den  Znsfttzcn  za  Barekbardt^s  .»Oioerone"  (2.  Band  S.  947)  sehr  gut 
sagt.  Dieser  Tricb  und  Drang  nacn  dem  Unerliortfn,  Ungeheuren  lag  in 
der  Zeit.  Michel  Aoffelo's  beriihmte  Statue  des  David,  wo  der  etwa  zwolf- 
jahrige  Ehabe  als  Goloss  dastebt,  eeb5rt  an  den  Ktyistwerken,  in  denon 
sieh  dieser  Dnmg  am  frflbesten  ankftndigte. 
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sich  in  Benevoli's  Partituieu  die  bewegteren  und  ruhigeren  Ton- 
massen,  die  wohlgrup^iitea  Motive,  die  Haltetune  und  Figura- 
tionen,  die  eontrapunctiseh  Teiseliliii^^eiieii  SteUen  and  die  ein- 
ftchen  Aceordsttnleii  su  einem  rdclieii,  aber  walirhaft  schOnen, 

kiinstleriscbeii  Aufbau,  welcher  selbst  schon  in  der  schriftlicben 
Aufzeichnung  erfreut  und  die  Vorstellung  eines  ,,Ko8mo8"  von 
Tonen  g^ibt,  das  Wort  Kosmos  im  Sinnc  der  Gricclien  als  wohl- 
geordiietcs,  reicbgeschmiicktes ,  gesetzmassig  aufgebautes  Ganze 
verstaudeu.  Wie  seben  dagegen  z.  B.  jeue  Zwolftenor-  und  Zwcilf- 
baasantipbonen  Domenico  Allegri'a  aas,  in  denen  die  Noten  infb- 
aorienartig  dnicbeinanderwimmebi,  und  in  den  Antworten  und 
TVecbseleinsatzen  der  Stimmen  eine  unglaublicbe  Zeriabrcnheit 
herrscbt  —  der  Scbein  des  jjanz  Willkiirlichen  und  Regellosen. 
Es  sind  keine  Gruppeu,  cs  ist  eiii  Haufeu  durcheinandersingender 
Menscben  ;  dazu  ist  das  Ganze  eine  Frablerei,  denn  abgescbcn  vuu 
den  wenigen  Stellen,  wo  alle  zwolf  Stimmen  zusammen  kommen 
(wo  freilicb  einer  dem  andera  auf  die  Fifase  tritt),  paoairt  inuner 
eine  betrMcbtliche  Ansabl  yon  Stimmen,  nnd  dieselbe  Wirknng 
wire  mit  viel  geringerem  Aufwand  zu  waielen. 

Aber  auch  Benevoli  selbst  gerath  zuweilen  durch  sein  berbei- 
geiufenes  Stimmenheer  in's  Gedriinge.  Von  feinen  Contouren, 
von  durchsichtig  durcbgefUbrten  Imitationeu  u.  s.  w.  ist  dann 
keine  Bede  —  iCaasen  atoasen  anf  Maasen,  nngehenve  Aoeorde 
wecbaebi  mit  banter  flgnmtion,  mit  langen  Ooloratarpassagen, 
die  barmoniscbcu  Fcinbciten  der  itlteren  'Meiater  warden  von  den 
durcheinandersingendeu  Stimmen  crdriickt  —  an  ihrer  statt  miissen 
also  einigo  wenigc,  energisch  hervortretende  Harmoniet'ormeln  ge- 
nfigen  —  der  Glanz  dor  Instrumentc,  welcbe  mit  den  Menschen- 
stimmen  wetteiferud  ^in  concerto)  die  Motive,  Passagen,  Coloraturen 
naehabmen,  geataltet  Tollenda  daa  Oanae  sn  dnem  nngebeaeni 
maaikaliseliQSi  Praebt-  and  Decorationsstfick,  welcbes  aber  dann 
ancb  nicht  viel  mebr  bedeutet,  als  dass  ea  eben  ein  Pracht-  und 
Decorationssttick  ist.  Die  Motive  sind  dann  unbodeutend,  oft  der 
Bcarlicitung  niclit  wertb ,  sie  werden  alier  aucb  nicht  bearbeitet, 
Tontulle  uud  Glunz  miissen  die  feinere  Detailarbeit  ersetzeu.  Unter 
solcben  Umstanden  geratben  die  einzeluen  Tonsatze  verbftltniss- 
mfiasig  kurz,  der  Gomponiat  wird  mit  dem,  waa  er  an  aagen  bat, 
bald  fexdgf  nnd  daa  bestlirmte  Obr  des  Horers  brauebt  eben  auch 
Schonung.  Es  ist  etwas  falsch  F^jicbtiges,  eine  mit  Keulcn  da- 
reinscblagende  Grossartigkeit  —  man  denkt  unwillkiirlich  an  die 
gleichzeitigen  Kiesenbilder  in  Kiesonkirchen,  die  von  Figuicn 
wimmeln,  und  ebon  so  grossprahleiibch  uud  eben  so  leer  sind,  wie 
diese  Musik. 

Die  ganae  Filrbang  desTonwerkea  nimmt  et?ra8  aebr  Modemea 

an  —  erinnert  man  sich,  dass  ftinfing  Jabre  frtiber  nocli  d(>r 
Paleatrinaa^l  in  yoUer  Bldte  atand,  ao  moaa  man  iiber  die  Wand- 
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lung,  welche  sich  auch  auf  dem  Gebiete  der  Jvirchenmusik  voU- 
zogeu,  erstaunen.  Die  Melodie  hat  ebeu  auch  nicht  mebr  den 
eddl-emfachen,  grosaen  Zng  der  Melodie  Palestrina^a,  sie  ist  mul- 
tiplicirte  Kleinbeit,  ein  buntea  Figuren-  xind  H^kelwerk,  die  klei- 
uen  Notcngeltimgcn  wimmeln  ameisenhaft  auf  dem  Biesehfolio  der 
Partitur  lionim.  Benevoirs  Styl  ISsst  sicb  nicht  in  ein  Gesammt- 
bild  zusanimcnfassen,  so  wenig  wie  der  Styl  jener  Meister  der 
bildeuden  Kunst,  bei  wclcbeu  man  von  eiuer  „Mauiera  prima, 
seeonda"  n.  s.  w.  suricht.  Seine  Kunst  bliefct  mit  einem  Janii8> 
kopf  Burttck  nacb  der  eben  abgelanfenen,  grosaen  Kunstseii  und 
vorwaits  nach  der  herankommenden  neuen  Epoche. 

Das  Glanzstiick  Benevoli'seher  „Zukunftsrau8ik'^  ist  die  Messe, 
welche  or  fur  die  am  2^.  September  1G28  gefeierte  Einweihiing 
des  ueu  cibauten  Di)m«\s  in  Salzburg  componirte.  Dass  die  Messe 
eigeus  fiir  diese  Gclegeuhcit  geschrieben  wurde,  zeigt  eine  dem 
Agnus  Bd  folg^de  Hymne  mit  dem  Teztt  ,fPlaudite  Tympana 

—  Fides  accinite  —  Cboro  et  jnbilo  —  Applaude  patria  —  Rn- 
pertum  *)  celebra  —  Clangite  classica  —  Voces  applaudite  — 
Pastori  maximo  (Mittelsatz)  —  Felix  dies  ter  amoena  —  Dies 
voluptatiim  j)lena  —  Qua  Kiipertum  celebramus  —  Qua  patro- 
num  honoramus  —  Dies  telicissima  —  In  Angelorum  millibus  — 
In  Beatorum  plausibus  —  Triumpbat  alta  mens  —  Gaude  vive 
Baliflbiirgiim  —  Magno  patri  ter  applaude  —  Bnpertom  celebra 

—  Paatoii  jubila"  ~  (Wiederfaolung:  Plaudite  Tympana  a.  s.  w.) 

Diese  offenbar  aus  einer  ,,geistlichen"  Feder  goflossenen,  ei- 
gentlicb  inlialtlosen  Verse,  bnten  dem  Tonsetzer  ein  geniigend 
weites  Feld,  um  den  voUsten  Festjubei  anzustimmen  „ertont  ihr 
Pauken,  klingt  dareiu  Saiten,  im  Chor  und  in  Jauchzen*'  —  daa 
Alles  hat  Benevoli  endlich  in  Bewegung  gesetzt.  Ganz  energiscbe 
Motive  tanchen  auf,  wie: 


1)  8.  Bnpert  ist  Salzbnig's  Patron. 
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In  rlcn  Sturm  der  Menschcnstimmen  geigt  und  paultt  und 
fldtet  und  trompetet  das  Orchester  nach  Herzenslust  binein  und 
brausen  zwei  Orgeln.  In  den  imposanten,  riesenhaften  Hallen 
des  Domes  mag  die  Wlrknng  auf  die  H9ier  wohl  eine  iiberwlfi- 
tigende  gewesen  aein.  ISne  ICnnk  dieses  Styls  hatte  bis  dahln 
nocb  niemand  gehdrt,  niemand  geahnt.  Selbst  wir  werden  vna 
mitunter  an  den  Donnerschritt  Handel'scher  Chore  gemabnt 
tiTidcn,  an  welche  dieser  Musikstyl  wirklich  stpllcnweise  in  merk- 
wiiitliger  Weise  anklingt.  Ohne  Zweifel  liatte  der  Erzbischof  von 
Salzburg  die  Festmesse  und  Festmusik  bei  dem  beriibmten  Meister 
besteOt,  wXbrend  er  in  Wien  Terweilte.  Man  merkt  anch,  dass 
ihn  das  ,,f!er1igwerden  zu  reehter  Zeit"  gedriingt  bat  —  gegen 
den  Scblnss  der  Messe  bin  werden  die  Siltze  fltichtiger,  ktirzer 
—  ein  kurzes  „Agnus"  (statt  der  herkommb'chen  drei)  bildet  den 
Schluss.  Benevoli  scheint  aher  auf  das  Werk  Werth  gelegt  zu 
babeu,  er  nahm  die  Stimmlicfte  nach  Kom  mit,  wo  sie  sicb  in 
der  Corsiniana  befinden.  Die  Partitor  im  Autograph  des  Com- 
ponisten  blieb  in  Salsbnrg  and  ist  jetst  Eigenthnm  des  Hoxar- 
teums.  In  54  Notensystemen  bauet  sieb  die  Composition  auf  — 
fast  k5nnte  man  von  diesem  Notcnbucb  sagen,  was  Ammianus 
Marcellinus  vom  flavischen  Amphitheater  sagt:  „Des  Moiischen 
Biick  vermag  kanm  seine  Udhe  zu  erreicben".  Die  Disposition 
ist  folgende: 

Otto  voci  in  Concerto. 


Choro  1. 


Cboro  2. 


Choro  S. 


m 


Organo 


(ndt  Besiffenmg) 


4  Flanie. 


J  Olarim. 
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Mit  wic  gerade  wenig  Mitteln  iibrigens  Benevoli  das  Schonste 
zu  Icistcn  vcrmocbtc,  bcweisen  seine  auf  weuigc  Stimmeu  redu- 
zirteii  Satze,  wie  das  vierstimmige  Christe  der  :  1  Gstimmigen)  Messe 
„in  diluvio  multarum  aquarum''  —  ein  iiberaus  merkwiirdiges  Stiick, 
Btreng  poljxihon,  Aigirt,  aber  in  Melodie^lhrung,  Harmonie  vnd 
Modulationcn,  in  Takt  imd  BhjtliiiiQs  schon  den  Sieg  einer  neuen 
Zeit  verkundend,  TSUig  „modeni",  dabei  von  sehr  zartem,  innigem 
Ausdruck,  man  kann  sagen:  entschieden  sentimental.  Palestrina- 
styl  ist  das  nicht  mciir,  obwohl  Benevoli  als  ZOgling  Bernardio 
Nanini's  der  Sciiule  angehorte.  In  einen  der  „Kirclientbne"  lasst 
sich  das  Stiick  auch  nicht  mehr  registriren;  es  mtisste  denn  der 
f  JoniBche'*  sein. 

Eine  bedeutende  Anzahl  von  Benevoli*8  Werken  bewahrt  die 
Bibliothek  im  Palazzo  Corsini  zu  Eom  —  leider  zum  Theile  in 
klaglicli  iTagmentarisebcm  Zustande.  Drei  Messcn  „in  diluvio 
aquai'um  multarum,  JMissa  Tiiacorda  uud  Si  Dcus  pro  nobis"  alle 
drei  zu  16  Stimmen  tragen  keine  Namensbezeicliuuug,  da  aber 
die  erste  und  die  dritte  notonsch  dem  Benevoli  gehdrt,  bo  ist 
wohl  hem  Grand  da  f&r  die  MeBse  Tiracorda  einen  andem  Antor 
zu  suchen  (es  sind  nur  drei  Hefte  Ubrig:  Altus  secundi  Choriy 
Cantus  und  Altus  Tertii  Chori).  Eine  zweite  Sammlung  sechs- 
zehnstimmiger  Mcssen,  der  ebeu  erwahnten  ganz  ahnlich  ausge- 
stattet  (nur  noch  der  Tenor  Tertii  Chori  und  der  Altus  quarti 
Chori  vorbanden)  entkalt  drei  Messen:  sine  Nomine,  Benevola  und 
Tu  es  PetmB,  Die  Anspielung  anf  den  Nomen  deB  Gomponisten 
in  der  zweiten  Messe  iKsst  woU  ttber  dessen  Person  keinen  Zwei- 
fel.  Auch  gentigen  selbst  diese  TrQmmer,  um  BenevoU's  S<yl 
deutlich  erkonnen  zu  lassen.  Ausserdem  besitzt  die  Corsiniana 
die  Missa  iu  angustiis  pcstilontiao .  die  Missa  in  lectulo  fur  zwei 
Chore,  die  mannigiucii  uach  der  iu  den  tnehrchorigen  Messen 
Beneyoli*s.  TOrkommenden,  bei  den  frfiheren  Componiaten  niebt 
gebritaehlicben  Weise  in  einander  llbergreifen,  wie  denn  z.  B.  im 
Benedictas  Sopran  und  Alt  des  ersten  Chores  mit  Tenor  und  Bass 
des  zweiten  verbunden  werden  (nach  Chiti's  Angabo  ist  diese  Messe 
im  Jahre  161)6  componirt),  —  endlich  eine  dreichorige  Messe 
„Angclus  Domini"  in  mixolydisclien  Modus  mit  schr  bewef^tcn 
Stellen,  uud  in  weuiger  strengen  Style  als  Benevoli's  iibrige  Mes- 
sen. Ein  Benedictas  kdount  nicht  tof,  wie  anch  sonst  in  den 
vielch8rigen  Messen  des  Meisters;  es  scbeint  Baam  ffir  eine  ireie 
Einlage  gelassen.  Jene  zwolfstimraige  Messe  Angelas  Domini  fin- 
det  sich  aucb  unter  den  Musikschiitzcn  des  Sacro  Convento  zu 
Assisi.  Kiesewetter's  Sammlung  bewahrt  die  Messcn  iu  angustiis 
pestilentiae  und  in  lectulo,  Ffetis  besitzt  die  Messe  ,,si  Deus  pro 
nobis"  von  der  sich  auch  eine  alte  haudschi-iftliclie,  in  Rom  er- 
worbene  Partitar  im  Besitz  des  P.  Haberl  befindet 

Eaesewetter,  der  nieht  leieht  ans  der  maassrollen  Babe  seiner 
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DaistcUung  zu  bringen  ist,  spricht  von  Benevoli  mit  (vordientor) 
Bewunderung  —  ihm  gebiihre  in  jener  Epocbe  die  Talrae,  seine 
▼ieldidriffeii  Gompositionen  werden  noch  die  Bewnndorung  spSter 
Jahrhtukderte  sein,  nur  ein  Carissimi  babe  ihm  den  Bang  eines 
Mannes  der  Epocbe  streitig  machen  konnen. 

Wir  konnen  die  Besprechung  der  Werl<<'  nnd  Verdiensto 
Benevoli's  niclit  besser  scbliessen,  als  mit  der  geistreichen  und 
treffenden  Cbaracterisirung,  welcbe  Antimo  Liberati  in  dem  Briefe 
an  Ovidio  Persageppi  von  ihm  maeht:  „Horatio  Benevoli,  il  qdale 
avangando,  il  pioprio  maestro,  o  tutti  gfi  altri  yiventi  nel  mode 
di  harmonizarc  quattro,  sei  Chori  reali,  e  con  lo  sbattimento  di 
quelli.  e  con  I'ordine,  o  eon  lo  fughe  rivoltate,  o  con  i  contra- 
ppunti  dilettevoli,  e  con  la  novitA  de  roversi,  e  con  le  legature  e 
scoglimento  di  esse  maraviglioso,  e  con  Taccordo  del  circolo  im- 
pensato,  e  eon  le  guiste  e  perfette  rdasioni,  e  eon  la  leggiadria 
dcUe  consonanae  e  disaonanie  ben  eoUoeate,  e  con  Tngoaliansa 
della  tessitura,  e  col  portamonto  sompre  pin  fluido,  ampolloso  a 
jrnisa  del  tiume  che  crescit  cundo,  cd  in  Somma  con  la  sua  mira- 
biiissima  quanto  decorosa  baimonia".  Wer  solches  und  derglci- 
chen  geleistet,  sXhlt  ohne  Frage  an  den  Grtfssten  aller  Zeiten. 
Man  neont  Benevoli  aber  fast  nur  als  den  Tonsetaer  von  Kirchen- 
stticken,  zu  deren  Ausftihrung  es  eines  SMngerheeres  bedarf,  und 
da  mit  gerade  war  eben  Benevoli  selbst  seinem  verdienton  Rubme, 
der  sonst  ganz  anders  klingen  miisste,  im  Wege  {„\x.t  cam  raagni- 
tudine  laboret  sua",  wie  Ligius  von  Kom  sagt).  Benevoli  hatte 
aber  dooh  schon  bei  Leibesleben  Bnf,  er  fthrte  ihii  1643 — 1645 
nach  Wien,  frtiher  war  er  Capellmeister  bei  S.  Luigi  de  Frances! 
in  Rom,  seit  1646  Capellmeister  in  S.  Maria  maggiore,  dann  bis 
zu  seinem  Tode  (am  17,  Juni  1G72)  Capellmeister  der  vaticani- 
schen  Capelle.  Es  sind  immer  dieselben  romisehcii  Kirchen,  durch 
welcbe  cue  grossen  Meister  ihren  Lauf  nebmeu,  wie  die  Sonne 
dorcli  die  Himmelsadchen.  Sein  Bnhm  nnd  sein  vortrefifficher 
personliclier  Cbarakter  bewahrten  ihn  nicht  davor,  sein  Leben  in 
sehrboschrankten  VerbUltnissen  (A.  Liberati  sagt  geradezu  „povertk") 
hinbringen  zu  miissen ,  in  diescr  Ilinsiclit  wenigcr  gliicklicb  als 
Palestrina.  Er  ist  in  S.  Spirito  di  6assia  (nicht  weit  vom  Vati- 
can) begraben. 

Zur  AnfFubrung  der  vielchlirigen  Gompositionen  bedurfte  es 
begreiflicber  Weise,  nebst  einem  gewaltigen  Aufgebot  an  Sangem,. 
aucb  grossraumiger  KJrcben  —  in  Rom,  auf  welches  sicb  dieser 
musikaliscbe  Landsturm  (wic  Kicsewettcr  scherzend  sagt)  eigent- 
licb  beschrankt,  waren  dafur  S.  Maria  sopra  Minerva  und  die 
Peterakircbe  die  anserlesenen  Orte.  Die  nngehenren  Dimennonen 
der  vaticanisclicn  Basilica  und  der  gewaltige  Innenraum  ibrer 
Kuppel  gabcn  Virgilio  Mazzocchi  (aus  Civita  Castellaiia, 
seit  1628  Maestro  di  Cappella  im  Laterau,  seit  1629  bei  S.  Peter 
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—  gest.  1646)  Grelogenlieit  wn  emer  ori^nellen  nnd  obne  Zwei- 
fel  sehr  wirksiunen  MusikanfRlLniiig.    "Et  yerdieilte  nitadich  die 

Chdre  einer  von  ihm  coinponirten  Musik  so,  dass  einige  auf  ebe- 
nem  Boden,  aiidere  auf  der  den  unteren  Rand  des  Kuppel -Tam- 
bours einfassenden  Gallerie,  andere  wieder  in  schwindelnder  Hohe 
auf  der  Gallerie  in  der  Lanterna  aufgestellt  waren.  Wie  nuu  die 
OhOre  dueh  gewaltige  Entfemungen  aiueinandergehalteii,  einan- 
der  im  "Echo  antworteten,  mag  die  ^^knog  allerdings  sauberfaaft 
gewesen  sein  —  und  die  in  letzter,  wettester  Ferne  wie  ein  ver- 
wehender  Nachhall  herabtttnenden  Antworten  des  zu  hochst  auf- 
gestellten  Chores  mogen  geradezu  etwas  Geisterhaftes  gehabt 
haben  Die  Peterskirche ,  welche  von  aussen  bei  der  Oster- 
beleaehtang  sum  gigantisdlieii  Illimuiiatioiuigerfiste  wird  miuate 
ihr  Inneres  hier  wiedernm  zur  gigantischen  San^crtribune  her- 
leihen.  Dergleichen  war  niir  in  Rom  und  nnr  in  der  Peterskirche 
moglich,  nnd  nur  dort  verlor  es  das  bedcnklich  Spielende,  was 
eigentlich  darin  lag  —  „8teht  nun  einmal  das  Erhabene  wirklich 
da,  80  Tenchlingt  nnd  yertilgt  es  eben  sraior  Nator  nach  alle 
kleinen  Zierden  nm  sick  her**  Uaat  Jean  Paul  seinen  Don  Gas- 
pard,  eben  von  der  Peterskirche,  sagen  Im  Grunde  lag  in 
Mazzocchi's  Einfall  doch  etwas  Unkiinstlerisclics ,  oder  mindestens 
war  der  Schwcrpnnkt  in  etwas  Ansscrmusikalisches  gelegt. 

Pietro  della  Valle  erzahlt  von  einer  im  Collegio  romano  auf- 
gefttkrten  seehschdrigen  Muaik  des  jtingeren  Haaaocchi  (Virgilio's), 
die  er  wegen  reicher  Abwechslung  der  giMnzendsten  Effekte  hdch- 
lich  preist  *).  Eine  der  letzten  Arjbeiten  Virgilio's,  die  dann  (1648) 
bei  Grignani  in  Rom  gedruckt  wurde,  waren  Vesperpsalmcn  fiir 
zwei  Chore,  Domenico  brachte  1629  Motetten  zu  ncun  Stimmen 
und  1638  die  lateinischen  Poesieeu  Urbau  des  achteu  von  zwei 


1)  Pietro  della  Vallc  sagt  in  seinem  Sendschreiben  an  Lelio  Gui- 
diccioni:  „non  ebbi  fortnna  di  sentire  mi  anno  qoel  gran  rausicone,  che 
il  medesiino  Mazzocchi  fece  in  S.  Pietro,  non  so  se  a  dodici  o  a  sedici 
cori  con  un  core  di  e«o  fioo  in  cima  alia  capola,  che  intendo,  che  nell 
ampiezza  di  quel  vasto  temple  feoe  ofliBtti  msiaTigliori".  (Sishe  G.  L.  Dwii 
0pp.  II.  S.  260.) 

2)  Oder  war.  Ich  habe  es  am  Osterfeste  1868  noch  Kcsuhen.  Dass 
Goethe  von  dem  Anblick,  dor  fiun  yrio  ein  ,,uugeheures  Marcnen^'  ersdden, 
entzSckt  war,  wild  mm  ans  seiner  italienischen  Beise  wohl  in  EriniMrttog 
haben. 

3)  Titan  IV.  27. 

4)  Se  a  caso  V.  S.  si  ritrovo  I'altro  giomo  nel  Collegio  Bomano  a 
quella  nobilissiina  musica  a  sei  cori  composta  dal  piu  giovane  Mazzocchi. 
a  vera  inteso  in  easa  e  stile  madrigalesco  con  vaghezze  e  leggiadrie,  e 
stile  da  Motctti  con  gravita  c  iiiiitazioni  ben  fatte  di  arie  diverse  anticho 
e  uioderne,  e  recitativi  spiritosi  di  buon  garbo,  e  bizzaxic  di  Trombe,  di 
Tambiiri,  di  Botnbarde,  di  Battaglie,  di  serra,  serra,  che  io  per  me  non 
so,  che  si  possa  desidorare  di  piu  varietay  e  cU  piii  galante.  (Sendsdirei- 
ben  an  Lelio  Gaidiccioni.) 
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Ine  sn  acht  Stunmen  gesetst,  wo  dann  freilieb  noeh  viol  bit  mn 

den  4S  Slitnmen  der  Agostini  iind  Benevoli  fehlt.  Kiesewettar** 
Sammlung  besitzt  von  Vir^ilio  cin  ,,Amen"  zu  zeliii  Stimmen 
(aus  den  Vesperpsaliuen),  vou  Domenico  fiinfstimmige  Madrigale. 
Virgilio  Mazzoccbi  und  sein  alterer  Bruder  Doroeoico  Bind  tUch- 
Hge  Gontrapmiotisteii  im  Slteren  Sinn,  imd  dabei  den  neaen  llu. 
BSkreformen  ihrer  Zeit  mh  Antheil  zngewendet,  ja  sie  rachten 
andi  in  ihre  geistlichc  Musik  mancherlei  Neues  zu  bringen.  Vir- 
gilio wurde  als  ,,licblicher  und  glanzender"  Componist  und  zudcro 
wegen  rhythmischeu  Reformen  gepriesen,  und  von  Domenico  m'o^v 
erwahnt  werden,  d&ns  er  —  der  erste  -~  das  Schwellen  uud 
Abnehmen  der  Stimme  mit  dem  Zdeben  '-"^^^^  II-  aos- 
driicklich  vorsclirieb.  Ein  Werk  Domenico^s  im  neuen  Styl, 
welches  durch  den  Vortrag-  des  Sfingers  ^'ittorio  Loreto  in  Rom 
ganz  ausserordentliclien  Eindruck  machte,  uud  dessen  Gegenstand 
die  reuige  Magdalena  war,  kennen  wir  nur  aus  einem  in  Kircher  s 
Musurgia  erh^tenen  Bnichstttck,  und  aus  der  liochfit  enthnfiiasti- 
scbea  Sehildenmg  des  Erythrtos,  welche  indeesen  yor  Allem 
nur  dem  S&iger  und  semem  Yortrage  gilt.  Aus  einem  Briefe 
des  ErythrSuB  vom  Jalire  1634  k(jmmt  hervor,  dass  or  selbst 
der  Verfasser  dieser  „gei8tlichcn  Tragodie"  —  wie  er  sie  nenut 
—  gewesen  Es  war  ein  in  declamatoriscliem  Gesang  vorzu- 
tragendei  Ifonodiam,  von  der  Art  wie  Hontererde's  Pfanto  della 
Madonna. 

Messen  zu  vier  Chorcn  componirte  Abundio  Antonelli, 
Capellmeister  der  Kathedrale  in  Benevent,  von  wo  er  1608  die 
Berufung  an  die  lateranische  Basilica  in  Rom  erhielt  —  ein  tiich- 
tiger  Tonsetzer  —  der  gelegentlicli  aucb  schon  in  der  Weise 
Oioy.  Qabridi*B  begleitende  Instmmente  beransieht,  bo  bu  einem 
achtstimmigen  „Abraliam  tolle  filium  tuum"  und  zu  einem  zwolf- 
stimmigen  ,,Dixerunt  impii".  Er  bat  aber  aueh  Vicles  fur  nur  drei 
oder  zwei  Stimmen  componirt  —  die  Bibl.  Altaemps  in  Coll.  rom. 
besitzt  yiele  Werke  von  ihm.  ^) 

Der  letite,  spttte  Nacbzfigler  dieser  gansen  Ricbtong,  der 
BSmer  Gregorio  Ballabene,  gehSrt  erst  der  aweiten  Qidfike 


1)  Jaai  Nidi  Eirtbraei  Piaacotheca  (Yicturius  Lorctus)  imd  Epist. 
ad  diyers.  IV.  16.  Wir  kommen  auf  das  Werk  spfiterbin  zurfick.  Eiyth- 
rlos  redct  sogar  in  der  vielfachon  Zabl  von  nbeuigea  Tragddien",  welche 
er  gedichtet,  Mazzocchi  componirt  babe. 

^)  Abmiiain  tolfo  fiHiun  (a  8).  Benedietu  es  Domine  (a  8).  Filiae 
Jerusalem  (duo  S.  u  a.).  Dixenint  impii  (a  12).  Gaude  virgo  (4  voci 
concert)  in  coelestibus  regnis  (2  A.)  in  velamento  clamabant  {a.  u.  2  T.) 
Justus  si  raorte  (S  y.).  Lux  perpetoa  (2  Stimraen  —  Echost&ck)  o  onuds 
victoria  (3  S.  u.  T.)  o  gloriosa  Domina  (5  v.)  o  Jesu  cordis  mei  thesaurus 
(4  T.)  quem  vidistis  pastores  (6  v.).  Sancti  tui  Domine  (2  S.).  Spiritus 
et  animae  (2  T.). 
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des  18.  SScultimB  an  —  ein  IGstimmiges  Dixit,  eine  Megge  zu 
swttlf  Chttren  mit  48  Stimmen     letsteie  vuide  1774  in  Bom  mit 

zweifelbaftem  Erfolg  an^eflihrt  (diese  Arbeiten  kamen  spSter  in 
Santini's  Sammluiig). 

An  diese  colossale  Art  zu  componiren  hingen  sich  aber  Con- 
sequeuzeii  von  griisster  Wiclitigkeit  fiir  die  weitcrc  Entwickeiuug 
der  Tonkuust  Diese  zweiunddreissigstimmigeu  u.  s.  w.  Messea 
kamen  und  Tenchwanden,  da  sie  dann  am  Ende  dock  nmr  nnter 
ganz  besondern  Bedingungen  und  mit  enormen  Anfwand  an 
Klilften  (aiich  wohl  an  Greld!)  aufzuftihren  waren.  Fiir  uns  stehen 
slo  wio  Riosengebildi'  ciner  palaontologischen  Epochc  da.  Aber 
aus  ihnen  zumeist  oder  wenigstens  aus  Composilioneu  alinlichen 
Aufwandcs  gingen  zwei  Dinge  Lervor:  der  Geueralbass  und 
das.Princip  der  Verdoppelung  einer  Stimme  durch  die 
Octave. 

Wenn  dne  Anzabl  von  ChSren  zusammensang,  deren  jeder 
seinen  eigen^  stiitzendcn  Bass  batte,  deren  jeder  so  ziemlich 

nur  sich,  nicht  aber  die  Nachbarchore ,  zumal  die  nach  Lokalbe- 
durfnisscu  eutt'ernter  aut'gestellten  hiirte,  so  M'ar  es .  sollte  nicht 
die  Intonation  binnen  kurzem  iu  ein  formliches  CLaos  hereinge- 
rathen,  ganz  nnentbebrlicb,  dasa  Ihnen  alien  ein  unveirttckbwes 
Fundament  als  Sttttze  gegeben  werde  —  ein  ^Baaa  fta  Alle" 
(Basaus  eeneralis),  ein  Bass,  der  unausgesetzt  fortging  (Bassus 
continuus)  und  Rechenschaft  von  den  letzten  harmonischen  Griin- 
den  des  ungeheiiron  Gauzen  gab.  Dieser  Bass  durfte  nicht  ein- 
lach  identisch  mit  den  Singebass  des  ersteu  oder  zweiten  oder 
dritten  Chores  sein,  wer  ihn  zu  Papier  brachte,  musste  alle  ein- 
zelnen  Basaparta  der  einselnen  Ch^tre  vor  Angen  haben  nnd  sei- 
nen GeneralbasB  nach  deren  jeweilig  tiefsten  Noten  zusammen- 
schreiben,  ob  nun  diese  im  „Bas8o  del  coro  primo"  oder  „del 
secondi"  n.  s.  w.  standen.  Naturlich  konnte  dieser  Haiipt-  und 
Grundbass  nicht  wieder  Menschenstimmen  anvcrtraut  werdcn, 
welche  die  Gefahr  der  Intonationsschwaukung  mit  den  Uebrigen 
getbeilt  haben  wfirden.  Es  mnsste  ihn  vielmehr  ein  Oi^an  von 
nnfiBlilbareir  Tonsiditt'heit  ansftthren,  ferner  thet  ein  Organ,  ge- 
eignet  durch  mttchtige  Klangstarke  dnrch  den  ganzen  Sturm  von 
Menschenstimmen  hindurchzutonen  und  von  jcdem  einzelnen 
Chor  deutlich  gehort  zu  werden.  —  Das  konnten  Bassgeigen  sein, 
Posaunen,  —  besser  als  alles  andere  die  Urgel  mit  den  Bass- 
tonen  ihrer  Manuale,  mit  ihren  gewaltigen  Pedaltonen.  • 

Die  ganze  Masse  der  anf  jedem  Grandton  aufgebaiiten  Noten 
liess  sicli  aber  endlich  bei  dem  rohigen  harmonischen  Gauge  des 
in  der  Hauptsache  noch  immer  wesentlich  diatonischcn  Batzes  anf 
eine  durch  wenige  Intervalle  zu  be7.ei('hnende  Fninul  zuriick- 
fiihreu,  abkiirzend  statt  der  Terz  die  Zitier  3,  statt  der  Sexte  die 
Zifi'er  6  u.  s.  w.  zu  schreiben,  kouute  nur  sehr  be^uem  scheinen  — 
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80  drlfadgte  alto  jene  Ueberflille  von  Stunmen  Yon  Ast  and6ni 
Seite  her  zn  demselben  Ziele,  zu  dem  die  Oeconomie,  ivelelie  sieh 
wie  In  Lodovico  Viadana's  Elirchcnconcerten  mit  wenigen  Stimmen, 
wohl  gar  mit  einer  oinzigen  Singstimmc  bogniigen  wollte,  liiTifiilirtc, 
iind  die  Musik  laugte  von  zwei  einauder  entgegeiigcsetzten  Scitcu 
beim  bezifferten  Geaeralbasse  an.  Wirklich  wird  iurtan  auch  den 
Compositioneii  rm  CapelleiiBlyle  ein  ^Baaao  per  Vorgano",  eine  be- 
Eifibrte  Orgelstimmo  beigegeben,  selbst  wenn  sie  nnr  drei-  oder 
vierstimmig  sind.  ^)  Eine  andeie  wichtige  ErfaJirung,  welche  man 
an  den  vielchorigen  CompoBitionen  macbto,  oder  auch  an  anderen, 
wenu  man  die  Singstimmen  von  Instrumenteu  begleiten  liesij,  war, 
dass  man  eine  Stimme  in  der  Octave  „verdoppeb[i"  kdnne  — 
8.  B.  die  FlOte  mit  dem  ersten  Sopnm  nm  eine  Octave  hdher  mit> 
gelien  lassen  ohne  sich  damit  feblerhafter  Octavparallolen 
scliiildig  gcmacht  zu  ba])cn.  Der  Gedauke,  dass  jtMlc  einzelne 
Stimme  ibreii  oigeneu  Weg  unabhMngig  von  den  ubiigeu  gchen 
miisse,  hatte  sicli  uuaustilgbar  festgesetzt,  die  Furcht  vor.  dem 
Octavenyerbot  war  bo  gross,  dass  man  aofimgs  dasjenige,  was  blosse 
Verdoppelong  war,  tSi  parallele  Octaven  ansah,  denen  zu  Liebe 
man  aber  einen  Ausnahmsfall  statuirte,  und  sie  erlaubte.  Im 
.Syntagma  des  Pratorius  findet  sich  aber  scbon  ein  bedeuteudcr 
und  trefiender  Ausspruch:  ..Octavae  in  omnibus  vocibus  tolerari 
possunt,  (£uaudo  una  vox  cantat,  altera  sonat."'^)  Hier  ist 
der  TJntmdiied  awiscben  der  realen  Octave,  die  singt,  und  der 
bios  verdoppelndeu ,  welche  mitklingt,  so  denilieh  als  moglich 
ausgesprochen.  Zuerst,  scheint  es,  macbte  man  an  den  I^assen 
die  Erfahrung,  djiss  es  fiir  die  Gcsamratwirkung  ausserst  voithoil- 
liaft  sei,  bei  jenen  iStelleu,  wo  die  Chore  im  Tutti  zusammeu- 
kommen,  die  BSsse  sibnmtlicb  in  ein  Unisono  ansammenanfiuwen, 
weil,  hHtte  jeder  Chor  seinen  selbstiindigen  Bass,  das  eigentlidie 
harmonische  Fundament  des  ganzen  Zasammenklanges  an  Deut- 
lichkeit  verlSre.  Drei  vierstimmige  Ch5re  repriisentirten  z.  B. 
zw5lt'  reals  Stimmen,  traten  im  Tutti  die  Bltese  zusammen,  so  hoite 


1)  Pkttorfiis  (Syntagma  III.  8.  124)  sagt:  „Der  Bassos  generalis  sen 
oontinaus  wird  daher  also  genennet,  woil  er  sich  vom  Anfang  bis  znm 
Ends  continuiret,  and  als  eine  G^aeral-Stimme ,  die  ganzo  Motet  oder 
Concert  in  sich  bogreifiiBt.  Wie  dann  seiches  in  Italia  gar  gemein  nnd 
sonderUch  jetzo  von  dem  trefFlich  ri  ^Musico  Ludovico  Viadana,  novae  in- 
ventionis  primario,  als  er  die  Art  mit  einer,  zween,  dreyen  oder  vier 
Stimmen  allein  in  eine  Orgcl,  Regal  oder  ander  dergleichen  Fundament* 
Instrument  zu  singen  erlunden.  an  don  Tag  bracht  und  in  Druck  auss- 
gangen  ist;  do  dann  nothwenoig  ein  solcher  Bassus  generalis  und  con- 
tinuus  pro  Organ5do  vel  CytharSdo  etc.  tanquam  fundamentum  vorhanden 
sein  muss.  Yon  ctlichen  wird  der  Bassus  continuus  gar  accomode  GVlDAf 
hoc  est  Dux,  ein  FQlirer,  Gleitsmaim  oder  Wegwdser  genomet*" 

2)  Synt.  Ill  92. 
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man  thatsttchlich  um  zw«  weniger,  namlich  lehn  —  dafttr  aber 
die  vcreinigten  drei  Basse  um  so  krUftiger.  Schon  Artusi  in 
seiner  „Artc  del  contrappunto"  (1586  und  zweiter  Theil  1589) 
spricht  iiber  diesen  Punkt  —  „ba8sus  alit  voces,  ingrassat,  fundat 
et  auget'*  sagt  er  zum  Schlusso.  Auch  Michael  Pratorius  bemerkt, 
er  babe  in  seinen  Compositionen  „aa8  boebbedenklichen  Unacben 
and  wicbtigen  Rationibns  die  Discant,  sonderlieben  aber  die  Bibne, 
wenn  die  Chor  zasammenkommen,  in  Uuisouo  gesetzct."  Die 
„hochbedenklicbea  Ursachen"  waren  riicksichtlicb  der  Basse  die 
eben  crwahnten,  riicksichtlicb  der  Soprano  aber  lagen  sie  in  ana- 
loger  Weise  in  der  Wahrnehmung,  dass  die,  Discant,  ale  Ober- 
sdmme  zumeist  sich  dem  Ohr  bemerkbar  macheu,  und  bei  KxeU" 
Bungen  denelben  der  dgendicbe  melodiBcbe  Ductus  cdcb  leiebt 
verwiscbi  Der  Organist  an  der  Kurcbe  S.  Maria  delle  Ghraiie  in 
Brescia,  Giov.  Francesco  Capello,  ein  Vcneaianer,  welchen  wir 
spater  als  sehr  talontvollen  Componisten  im  neuen  monodischen 
Styl  kcnnen  lernen  wcrdeu,  ratli  sogar  als  vortreffliches  EflFekt- 
mittel  an  —  alle  vier  Stimmen  eines  Chores  durch  einen  zweiten, 
in  der  Octave  mitsingenden  zu  verdoppcln  —  also  z.  B.  eine 
Motette  f&r  awei  Tenore  nnd  swei  BMsse  von  swei  Sopranen  nnd 
Bwei  Aitos  in  der  bdberen  Octave  mitsingen  an  lassen,  oder  um« 
gekebrtl  —  es  gewinne  dann  AUes  an  Glans  nnd  an  Fiille  — 
man  solle  es  nnr  vorsuchen  ,,audite,  probate,  acquiescitc".  An 
Stelle  dieses  bbheren  (oder  tieferen)  zweiten  Chores  konnten  dann 
auch  InstrumeDte  treten  —  denn  nur  alimalig  emancipirte  sich 
das  Ordiester  vom  Singchore  nnd  von  dor  Pfliebti  bios  an  »«ver- 
doppehi**  oder  an  ersetsen,  wean  es  an  gebdiigen  ICenscben* 
stimmen  fUi-  einen  Part  zufUIlig  mangelte,  wofiir  Pratorius  Rath- 
sdhlfige  und  Schemata  (Manieren)  in  grosser  Ausfiihrliclikeit  giebt. 

Als  Verdoppelung  ist  cs  femer  zu  verstehen,  wenu  in  den 
gleichzeitigen  Anweisungen  zum  Generalbassspielen  dem  Spieler 
erlaubt  wird,  „Octavcn'^  anzubringeu.   Lodovico  Viadana  (der  an- 

Seblicbe  Erfinder  des  OeneralbasMs)  wamt  indessen  vor  der  Ver- 
oppelung  einer  Cadena  mit  dw  Octave,  der  Organist  solle  sie  . 
dort  macben,  wo  sie  in  der  Singstimme  steht,  im  Tenore,  Bass 
n.  s.  "W.   Im  fibrigen  hat  er  gegen  „Octaven"  nichts  einzuwenden. 

So  hatte  man  wie  im  Traum  abennals  ein  Gesetz  gefunden, 
dessen  Werth  und  Wichtigkeit  sich  erst  zoigen  soUte,  als  die 
Polyphonie  aufhort,  die  Alldnbenrscherin  (gelegentlich  ancb  wobl 
TjTuann)  der  Mnsik  an  sein. 

Lag  nun  damals  in  der  rlSmischen  Schnle  eine  entschiedene 
Neigung  zur  StimmenhSufung ,  und  konnte  das  Combiniren  einer 
grossen  Stimmcnzahl  die  geschickte  llandhabung  der  contrapunc- 
tischcn  Gosetze  nur  potenziren,  so  wnrde  jctzt  auch  wohl  das 
eigentliche  blosse  musikalische  Kunststiick  iu's  Ungcheure,  und 
jelbst  bis  in*s  Ungebenerliebe  binein  g^trieben  —  es  tancben  Dinge 
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fenf,  gegen  welche  die  Okegfaein*8  mid  Joaquin's  mit  aflen  ihren 

Canonwundern  so  zii  sagen  schiichterne  Anfanger  sind.  Vor  alien 
ist  hier  G.  M.  Nauini's  Schiiler,  der  Romer  Pi  e  rfranc  esco 
Yalentini  (st.  1654)  zu  nennen.  Seine  monstroseii  Canonstudien 
tragen  zu  dem  neben  ihrer  ganzen,  uugeheuerlichen  Anlage  iu 
fiehr  charakteriBtiselier  Weite  den  Zng  dot  damaligen  Rom,  w^ehes 
dnrch  fi>rcirte  Kirchlichkeit  gegen  das  Zeitalter  des  Mediceera  Leo 
reagirte,  aie  Gelehrsamkeit,  wie  sie  z.  B.  auch  in  Kircher's  Musurgie 
sich  brf'it  macht  und  deu  Barockzug  der  Kunst,  sie  sind  in  ihrer 
ganzen  Haltung  walire  musikalische  Berninismen  und  Borrominis- 
men,  wfirdig  des  Zeitalten,  welehei  dem  Pandieoii  Eselsolireii 
anftetzte,  das  eheme  Tabeniakel  yon  St  Peter,  oder  Kirehen  ent- 
stehen  sab,  wie  S.  Carlo  alle  quattro  fontane  —  in  einer  Mono- 
graphie  iiber  das  Zeitalter  Urban  VIII  diirften  diese  Canons  ja 
nicht  vergessen  werden.  Ein  Hauptwerk  P.  F.  Valcntini's  (welches 
er  der  h.  Maria  dediziite)  wird  schou  durch  deu  Titel  cliarakte- 
rienrt,  er  lantet:  ,,Saneti8aimae  Tirgini  Dei  metri  Mariae,  arehi- 
confraternitatis  snffiragii  Patronae :  Petri  Francisei  Yalentini, 
Bomani,  in  animas  purgatorii  propriae  et  novae  inventionis  Canon, 
quatuor  compositus  subjeetis  et  viginti  vocibus,  quinque  Choris 
concinendus,  qui  ultra  dietas  viginti  voces  a  pluribus  etiam  voci- 
bus, choris  et  subjeetis  extendi  et  ampUficari  potest;  Bomae  ex 
lypographia  Andreas  Phaei  1645.'*  *)  Diesen  Titel  rahmen  Tier 
Notenseilen  ein,  die  vier  Stimmeh,  jede  kann  als  ninfstimmiger 
Chor,  und  diese  vier  Chore  konnen  als  zwanzigstimmif^es  Ganze 
gesungen  werden ,  und  damit  ist  es  noch  uicht  zu  Ende ,  durch 
Yerkehrungeu  u.  s.  w.  wachsen  dieser  musikalischen  Hydra 
irnmer  wieder  gans  none  Kttpfe.  Wie  das  ansustellen,  eridlrt 
Yalentini  in  dem  weitl&ufigen  Teste  des  Fdiobandes.  Ihn  za 
studieren,  kann  man  wirklich  nur  den  annen  Seelen  im  Fege- 
feuer  zumuthen,  fur  welche  der  Canon,  laut  Titels,  bestimmt  ist, 
and  h&tte  Dante  das  Bach  gekannt,  er  wurde  sicker  auf  eine  der 
Tenassen  seines  Purgatorioberges  eine  Gruppe  biissender  nsntttaer 
Zeitrerscliwender  nnd  Mnsiker,  die  keine  sind,  angebracht  haben, 
welche  Yalentini's  fttnfch5rigen  Canon  in  alien  mbglichen  Ge- 
stalten  aufloscn  und  absingcn ,  wogegen  aber  sofort  von  den 
iibngen  Terassen  aus  Einsprache  erhoben  wird,  indem  man  dort 
gegen  gescharfte  Busse  protestirt.  Ein  anderes  Mirakel  Yalen- 
tini*s  ist  ein  Canon  „8opra  le  parole  del  Salve  regina:  iIIob  tnos 
misericoides  ocnlos  ad  nos  converte  (Bom  1629)  —  er  lasst  mehr 
als  2000,  sage  aweitansend  Aoflbsnngen  an,  Kircher  theilt  ihn 


1)  (Biogr.  uniy.  Band  8  S.  293)  gibt  den  Titel  kurz  und  un- 
gcnau:  Canone  a  6,  10  e  20  voci,  Roma  1645.  Ich  gebe  ihn  daher  (er  ist 
eine  Merkwtrdigkeit!)  voUst&ndig.  Ein  wohlerhaltenes  Exemplar  besitzt 
P.  Fiaas  Haben. 
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nehlit  v&t  Hanntanlldsungeii  in  seiner  Hosazgie  mit  Femer 
ein  „Oanone  nA  nodo  diSalomone  a  96  Voci*'  (Bom  1631).  Man 

sollte  meincn,  an  96  Stimmen  sei  eben  genng,  aber  Atibanasius 
Kircbcr  bringt  heraus,  man  konne  diesen  Canon  sogar  zu  141000 
Stimmen  singen  (!!!)  —  dadurch  ■vvordc  er  ein  Geg^enbild  zu  den 
144000  Sfingcrn .  von  denen  in  der  Apokalyjise  die  Kede  ist. 
Biesen  mag  man  deuu  auch  getrost  die  Aus^fiihrung  Uberlassen! 
Jene  fromme  Dedication  Yalentini's  iat  fibrigens  nieht  das  einaige 
Beispiel  in  jener  Zeit.  Der  sdion  genannte  Agostino  Dinita  de- 
dizirte  das  zweite  Bach  seiner  Yesperpsalmen  seinem  Schntzengel. 
Auch  dass  der  Componist  allc  seine  Aemter  and  Wiirden  anfislUilt, 
ist  fiir  die  Zeit  charakteristiscli. 


1)  1.  Thai  B,  404. 
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Einen  wunderlichen,  keinesweg^s  sonderlich  angenelimen  Ein- 
druck  raacht  mitten  in  dieser  romischen  Musikwelt  dei  „edle  Deutsche" 
(„nobilis  Germanus"),  wie  er  sich  nanut^:  Johannes  Hieiony- 
mns  Kapsberger,  Componist  im  ^modenisten  Sfyl",  ein  Mann 
nieht  olme  mehiseitige,  wieseiiflcliaflliche  Bfldung,  bertthmter  Vu>. 
taose  anf  der  Theorbe  und  der  Laute,  der  Guitarre  und  der  Trom- 
pete,  aber  auch  der  ricbtige  grossprahlerische  Charlatan,  welcher 
sich  unter  der  Aegide  seines  Adelswappens ,  imd  durch  dreistes, 
selbstbewusstes  Auftreten  an  die  Grossen  draiigte,  und  alles  dai'an- 
setzte,  urn  als  Factotum  der  Musik  obenan  zu  »itzeu.  Anfangs 
Katte  er  in  Vraedig  yerweflt,  wo  audi  ieine  ersten  Clompoaitioneii 
(libro  prime  dMntavolatara  di  Chitarrone  —  1604)  aa'8  Licbt 
traten.  In  der  Stadt,  wo  Johannes  Gabrieh',  GioTanni  Croee,  viel- 
leicht  audi  schon  Monteverde  glanzte,  wollte  es,  wie  es  scheint, 
nieht  recht  gelingen,  dieses  Licht  nach  Wunsch  leuchten  zu 
lassen  —  Kapsberger  begab  sich  nach  Kom.  Hier  gewann  er  die 
Neigong,  ja  die  Bewunderung  des  gruudgelehrten  P.  Athanafdua 
Kirdier.  ^)  Kit  Ostentation  machte  er  bier  den  „nobilis'*  gel- 
tend;  in  jenen  Tagen  Bom's,  wo  das  hochvomehme  Wesen  eben 
in  vollster  BlOte  stand,  war  diese  Taktik  nieht  eben  ungeschidct» 
Seine  brillanten  ,,Galanterien"  auf  der  Tlieorbe  und  Laute,  seine 
Triller,  Syucopen ,  Tremoti ,  seine  effektvoU  mit  Piano  und  Forte 
abwechselnde  Stellen  u.  dgl.  mehr,  fanden  den  voUsten  Beifall  der 
Monsignoren,  der  Prindpii  dor  Tomehmen  Damen,  nnd  alles  dessen, 
was  sonst  in  Bom  obenanf  war. Kapsberger  trat  mit  klnger  Be- 


1)  Hieronymns  Kapsbergerna ,  Gerraamis,  innumerabilium  foro  qaa 
SdiptoruiD,  qua  impressomm  voluminum  musicorura  editione  Claris  si  o- 
nu8,  qai  ingenio  pollens  maximo,  ope  aliarum  Bcientiarum,  quaruro 
peritns  est»  mnsieae  arnoa  fdiciter  ponetiaTit  (Kireber,  Muauig.  YIL 
S.  586.) 

2)  Pers,  alenid  de  pih  eoeeUenti  moderai,  ehe  alle  sottigliene  de  con- 


di  stxascichi,  di  sincope,  di  tremoli,  di  finte,  di  piano  e  di  forte  e  di 
sboili  altre  galanterie,  da  quelli  dell  eta  pasaata  poco  praticale,  eome 
luumo  &tto  nolla  presents  il  Kapsbeiger  JieUa  lioiba  n.  s.  w.  (Pietnv 
deUa  Valle,  bei  Doni  U  S.  254.) 


trappunti  hanno 


suoni  mille  graziodi,  trilli. 
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rechnung  als  crzmodemer  Oomponist  auf.  In  der  unondliclien 
Reihe  seiner  Tonsatze  trfffon  wir  Schritt  fiir  Schritt  Arien,  Balli, 
Gagliarde,  Corronti,  Passamezzi  —  musikalische  leichte  Mode- 
waarcQ  der  Zcit  —  Unterhaltungsmusik.  Er  hiiig  sich  aber  auch 
an  die  Jesuiten  and  componlrte  ftlr  ne  eine  dnmmche  „Apodieo8e 
des  h.  Ignas  von  Loyola"  und  ^des  h.  ¥mam  XAyet**.  Er  wneate 
Bich  bei  Urban  VIII.  Zutritt  sa  verBcbalFen.  In  der  SonnennSbe 
des  Vaticans  gerieth  er  denn  endlich  anch  in  die  kirchliche  Musik 
hinein  —  ir)31  wnrde  ein  ganzes  liuch  vier-,  fiinf-  und  acht- 
fitimmiger  Messeu  in  Folio  gedruckt  —  „MiBsarum  Urbanarum 
lib.  I"  nannte  er  rie,  wfe  er  denn  ttberbanpt  Urban  VIII.  gegen- 
tlber  ein  ganz  eminontes  HOflinn-  xmd  Scbmeichlertalent  ent- 
wickelte.  Den  Urban 's-Messen  re£ten  sich  vier-,  ftinf-  und  acbt- 
stimmige  ,,Litaniae  deiparae  Virginis  mxisicis  modis  aptatae"  an^ 
denen  fieilicli  sechs  Biiclier  Vilanellen  fiir  die  spanische  Guitarre 
auf  den  Fersen  folgten. 

Trots  aller  E^lge  war  indeBsen  Eapsberger,  wie  es  die  Art 
solcher  zugleicb  ehrgeiziger  und  gemeiner  Naturen  ist,  wenn  aie 
nicht  alios  (iewiinschte  erreichen,  voll  melancholischer  Misslaune 
und  that  sich  in  hoftigen  Ausf?illon  ^i:egen  Leute  und  Dinge,  die 
er  nicht  leiden  konnte,  keinen  Zwaug  an.  ^)  Sehr  begreiflicher 
Weise  worde  ihm  von  der  Gegenseite  mit  gleicher  Mtinze  gezahlt  ^) 
,,Capisbergina'S  wie  ibn  Doni  nennt,  lief  auf  die  Gkuurt  des  Papetes 
(brmlich  Stnim.  Ffir's  erste  setzte  or  Urban*8  latelniache  Poesieen, 
welche  dieser  zu  einer  Zeit  geschrieben,  da  er  noch  Cardinal 
Mafiio  Barberini  gewesen,  in  Musik.  Es  sind  fast  durchweg 
religiose,  oder  wenigstens  emste,  relics  gefarbte  Stoffe.  UrbanVIII. 
ist  der  ln*8  Barocco  ttbeisetste  Leo  A.,  nnd  es  ist  ein  weiter  Weg 
von  den  latdnischen,  wtrklich  virgiliscb  angehanchten  Dfchtungen 
«ines  Sannazar  oder  Hieronymns  Vida  zu  dieser  barborinischea 
—  iim  nicht  zu  sagon:  barbariselien  Poesie  voll  Dunkelheit, 
Schwulst,  und  Schwerfalligkeit.  Kapsberger  componirte  diese 
Dichtungen  im  modernsteu  fiorentinischen  Stile  recitativo  —  eine 
Singstimme  mit  missigBt  beaiffiBrtem  Bass.  Das  Opus  wnrde  1624 


1)  G.  T .  Doni,  bei  wolchom  allerdings  oino  an9g6fl|^elieiM  Antipathie 
gegon  Kapsbei^er  wiederholt  hervortritt,  erzahlt  von  einem  Schiiler.  der 
eino  Zeitlang  Wius^nosse  Kspsbergor*s  war:  Bomam  ae  contulit.  ubi  cam 
Capispergium  ninsicam  cum  citharistica  profitcntora.  aliquamdiu  fuerit  in 
contuoemio,  moroaitatcm  illais  ac  maledicentiam  avcrsatus,  cum 
primam  potuit,  eo  relicto,  assectari  coepit  Philoponum  nostrum  crt  (da 
praest.  mm.  vet.  lib.  I)  Die  atarke  St<!llo  weiterhin:  ..Choerili  ilHus,  qnem 
nostis,  hominis  audacissimi  ac  perfrictae  frontis"  u.  s.  w.  scheiDt  auch  auf 
Kapsberger  la  siden. 

2)  —  noverat  porra  ma^a  se  fla^raro  apud  syntcchnitas  suos  invidia, 
quos  etiam  non  cessabat  tamquam  rudes  atque  imperitos  ubiqne  acerbissime 
mssetsri,  qaapropter  tationem  metnebat  sellieet.  0oni  a.  a.  0.) 
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gedruekt^)  und  die  Dedicationsronrede  an  Urban,  welche  Eapg- 

berger  voranschickte,   wird  fUr  alle  Zciten  als  ein  klaansches 

Muster  colosHaler  Schmeichelei  geltcn  dfirfon.  in  wclcliom  diinkel- 
hafte  Selbstiiberhebung  und  niodrige  KriechcK'i  /ax  einem  gMiz 
wonderbaren  Gemischc  durcheiuandergekuetet  siud. 

1)  Dcr  Titel  lautet:  Poemata  ot  Gancina,  compoeita  a  Maifaeo  Bar- 
berino  olini  S,  R.  E.  Card.  —  Nunc  autem  Vrbano  Octavo  P.  0.  M.. 
Masicis  inodiB  aptata  a  Po.  Hieronymo  KapsbcTXPr.  Nobili  ficrmauo. 
Romae,  cum  Privil.  et  Superior,  pormissa  MDCXXIV.  Zuni  ScbloBBe: 
Romae  nynd  Lucam  Antonium  Soldum.  anno  1G24.  Dazu  der  Pormess; 
„Inipriwatur  si  placet  Kcvorendiss.  P.  ilag.  8.  P.  Apost.  A.  Episc.  Ei©- 
racen.  Vicegerens.  Imprimatur  Fr.  Andreas  Biscionus  Ord.  Praeoic.  Socius 
Reverendiss.  P.  Fr.  Nicolai  Ilodulfj  Sarr.  Patatij  Apostolici  Ma^nstri." 
Dass  sogar  die  Poosieen  dos  Papstt  s  die  Censur  passiren  inussten,  Ut  tiir 
die  Zeit  charakteristisch. 

2)  Sanctissimo  Patri  ac  Domino  Urbano  Ortavo  Punt.  opt.  max.  — 
Artea,  quibus  publica  folicitaa  curatur  ita  B.  V.  suspt^xit,  Apostolicus 
Senatus,  ut,  tantaruiii  virtiitam  admiiatione  iuibutus,  ei-  totius  generis 
humani  tutclam  credendaTii  esse  censuerit.  Nunc  autom  ex  hoc  libello 
discero  potest  Earopa,  ({uibas  stadiis  otium  oblectare  Sacri  antistites  de- 
bMBt.  BGiabmitiiT  sapientes  ex  ingenio,  quod  aaddne  gTa?issima  negotia 
amrcaemnt.  carmina  effluxiss''.  vix  ab  otiogo  cispoctanoa  et  quao  a  nemine 
certe  hactenus  Italia  habuit.  Pindaricum  onim  spixitum,  latino  ore  to- 
nantem,  neque  ab  ipso  Lyrioorum  principe  urbs  olim  potiiit  andiie.  lUhi^ 
qui  Davidis  gloriam  in  Max.  Pont  ernditione  roflorfiscpro  video,  curae  fuit, 
musicis  numeris  ea  carmina  modulari,  quae  dignas  Pontiticia  pietato  sen- 
teotias  complMtantar,  semperqne  ant  Sanctorum  trinmphos  persequnntur 
aut  liinnanao  pandunt  oracula  sapientiao.  Musicen  iampridera  impnidicis 
aut  ludicris  modis  fractam  tantae  poeseos  gravitate  extollere  conatus  sum  (!), 
at  jacanda  qoadam  sereritate  iaeertM  deripltntU  Tiilgi  plansns  asperaatu 
graviorura  prinripum  aurn.g  tencret,  ne(^ue  tarn  sacpe  ex  AntistituTii  cnbi- 
culis  extarbaretur,  tanquam  ancilla  libidinis  et  obstetrix  vitiorum  {l\ 
Qoicqaid  profed^  nabeii  ratio  obsemntlae  monnnMnitam,  qnam  ingenil 
Id  autem  ego  ipse  in  scenam  producore  docrevi,  nequo  Theatri  judicium 
foimidabo,  cum  volumon  hoc  ad  atudioram  decus  et  vitae  felicitatem 
exomare  mfld  Heeat  augustisaimo  namine  B.  T.,  qnam  reliffioflo  bcMitini- 
morum  pedum  osculo  vencror,  Deumque  precor.  ut  quam  aiutissima  sub 
tanti  Pont,  imperio  Christianas  virtutes  et  bonas  artes  triumphare  velit. 
Bomae  die  5  Aprilis  1624.  Sanetitatis  Testtae  BeatiniinoB  pedes  osenJator 
Humillimus  Sorvus  Jo.  Hioronymus  Kapsbcrgor.  Ein  Exemplar  dea  sohr 
seltenen  Dnickes  lindet  sich  in  der  Mosikaunralung  der  Chiesa  nuova 
(S.  Maria  !n  TalieeDa)  ta  Bom.  Allaeei  erwilrat  abes  Ifairascript  ge- 
bliebonen  Bandes:  .,Carmina  Cardinalis  Barberini  nimc  Urban!  VUI..  musi- 
cis modis  aptata."  Also  im  Wescntlichen  der  gleiche  Xitel,  wie  bei  dem 
gedmckten  Band.  Vielleicht  tragt  das  Fiasco,  welches  Eapsberger  mit 
seiner  Invasion  auf  das  Mtisikchor  der  sixtiniachou  Capollo  macht,  Schuld, 
dass  wir  diese  Fortsetznng  cntbehren,  an  welcher  wir  indessen  scbwerlich 
Tiel  verloren  haben  dtirften.  Der  gedmckte  Band  enth&lt  folgende  Stucko : 
de  S.  Ludovico,  Franciae  Rego  —  Poenitens  —  Paraphrasis  in  canticum 
trium  puororum  —  de  S.  Laurentio;  Ode  —  Jesn  mox  raorituri  cum  bea- 
tissima  Maria  matre  colloquium ;  Ode  —  Paraphrasis  in  canticum  B.  Vir- 
ginis  —  in  diem  natalem  Josu  Christi  —  in  malodictum ,  qui  in  somen 
Komao  impie  lusit  —  de  nece  Beginae  Scotiae  —  Parapbnds  in  canti- 
cum Simeonis. 
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Eb  ftllt  frellich  naeh  der  Magiifloqiieiis  der  Voixede  scUiinm 
ab|  wenn  wir  Compoationen  begegnen,  wie  fblgende: 


Paraphrasis  in  Canticum  Simeouis. 


 ■  ^  ■ 

tu  -  0  jttx-ta 

die  -  ta  ta  •  a  aer  -  to  sol-Te  Ti* 

 # 

=1= 

— ^- 

—— 1 — 
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\  , 

ta- 

lee, 

pa-ter 

al- 

me 

■•  ■■— •  tr— 

ne-zos,  oer-idt 

aa-fho:nni  me  -  a. 
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lux 

sa  - 

lu  •  tis 

8 

ex 

-  ci 

-  pit  ul 

na. 

c^.  ^  ^  

-  #— 
4*- 

^3 — -- 

4: 

— 0- 

 J. 

— ^ 

Qnem  tuo  regem  populo  parasti 
Geutium  lumen,  tenebhs  I'ugandiB 
Gloxiam  David,  deoos  et  perenna 

iBaddaram. 


Parapbrasifl  in  cantieum  B.  Yirginis  (d.  i.  das  Magnificat). 

-0^^r 


^^^^^^^^^^^ 


t: 


Ad  as-tra  £e  -  gem  coe  •  li-  turn      tol       '      -  0 


1)  Han  beaehte  die  Tonmalezei  anf  das  Wort  tolHt  — 1 
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—  lit  me-mn  oor. 
Ri— 1  1  1 

-y  >    ,  7^  • — r   V  ^ 

Ua-di*bii8      «t    in    De  -  o  qui 

J 

 «  l-l  1 

 F     F     F     F  >  0  

de  •  ta-m  mi-hi  U  - 

i 

•  la  -  tern  q.  g. 

E^r=  

Damit  sollte  die  alte  kircliliche  Pocsie,  die  ftlte  kirchliclie 
Siugeweise  in  Sciiatteu  gestellt  werden!! 

Die  Hnaik  Kapsbergers,  deren  Cbarakter  er  selbst  in  eine 
,jucunda  sevcritas"  setzt,  ist  bier  nicht  scblechter  nnd  nicht  besser, 
als  im  Diircbscbuitte  die  Arbeiten  der  geringeren  Monodisten  der 
Zeit  —  schwerffillig  psalniodirciulo,  bohl  patlictiscb  decbimirendo 
Kecitatioii,  mit  lastciul  herabzieliciuleii,  die  Abhiitze  plump  niar- 
kireuden  Cadenzeu.  Der  „rontif"ex  optimus  maximus**  —  wie 
ibn  Kapsberger  nennt,  scbdnt  gegen  die  Gabe  nicbt  tinempfind> 
licb  geblieben  su  sein  —  nnd  nun  konute  der  „edle  Deutscbe" 
zu  seinem  Ilauptscblaf^e  aiisbolen.  Er  batte  scbon  in  seiner  Dc- 
dicationsvoncde  die  Stinie  j^ebabt,  sicb  der  ,,aus^earteten"  Musik 
gegeniiber  als  Kcforniatur  zu  geriren,  als  zwuiter  Palestrina  — 
nattirlicb  ist  cs  die  erbabene  Pocsio  Urbau's,  welcbe  dieser  J^Iusik 
Kraft  und  Hobeit  geliebeni  Wie  ^klasaiscb'*  Urban  gesinnt  war» 
zcigen  seine  Poesieen  sattsam  Kapsberger  lag  mm  seinem 
bohen  Gcinner  in  den  Obren  —  (mit  kiibner  Stinio  uiid  beweg- 
Ucher  Zunge,  wie  Doni  sagt):  ,«Die  Arbeiten  Palestrina  s  sciien 


1)  Dock  sind  sie  gelegentlich  wit  Concetti  im  Geschuiacke  der  Zeit 
aa^epatzt,  z.  B.  das  G«dicht  „de  nece  Beginae  Scotiae": 

Tu  qunmquam  immeritam  fcrit,  6  Regina*  aecaris 

JU^galiquo  tuum  fuDus  honore  caret 

Sorte  taa  gaude,  moerens  neqne  Scotia  ploret 

En  tilii  pompa  tuag,  ([uae  decet  exoqiiias 

Nam  tibi  non  paries  atro  velatur  amictu 

Sed  terras  cirenm  nox  tenebrosa  t^t 

Non  tibi  contextiB  Incont  finicratia  lignis 

Sed  coelo  stellae  —  Nenia  tristis  abest 

Sed  canit  ad  pheretnim  snperam  dMunil  aliger 

Et  mo  coolosti  incipient  voce  silere  jnbet. 
Der  letzte  Pentameter  ist  ein  >Ieerwunder,  das  Ganze  aberbaupt  eiu 
SeitensMck  zu  dem  bertkhmten  Distichon  von  „Bom  und  Florenz"  in 
den  Mtinchner  Arkaden. 
▲b1>zos,  0«i€liiohte  d«x  Masik«  IV.  9 
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in  der  That  Avohlklhigeud,  aber  iu  der  Aiiwcndung  der  (lateini- 
scheu)  Texteswortc  roL,  dergleicben  diirfe  man  in  dem  so  iibcr- 
aus  feinen  und  geliildeteii  Jafarliiindert  („iii  politissimo  hoc  atque 
nrbanissimo  seculo**  das  letstere  AdjelrtiT  war  gut  gewSblt, 
im  SSculum  XJrban's  gleichsam !)  am  erbabcnsten  Orte  der  Welt 
nicht  horcu"  u.  s.  w.  Also  auch  Palestrina  ein  unklassischer 
Barbar,  wie  vor  ihm  die  NiedcrlSnder!  Goniipr  —  Kapsberger 
bot  se  ine  Kompusitionen  in  ilirer  klassisclien  Tadellosigkeit  zum 
Krsatz.  Allein  die  Sanger  der  paptstlicbeu  Capelle  erklUrteu  laut 
mid  5ffeiitlich,  diese  Musik  nicht  singen  su  woUen,  und  als  sie 
solehe  dennoch  singen  mussten,  sangen  sie  (ahsichilich)  so  elend, 
dass  Kapsberger  kliiglich  durcLfiel  und  ihm,  wie  Doni  mit  sicht- 
licher  Schadenfreude  bemerkt,  nicbts  iibrig  blieb,  als  seine  PMcke 
Musik  zum  Vergniigen  der  Miiusc  \md  Motten  in  sein  Haus  zu- 
riickscbaffen  zu  lassen.  Diese  von  TJaiiii  und  Fdtis  kritisch 
angefochtene  Erzahlung  -)  erbalt  einiges  Gewicht  dui  ch  die  Missas 
Urbamanas,  velche  augenscheinlich,  wenn  die  ganze  Sache  wahr 
ist,  bestimmt  waren,  die  Hessen  Pale8trina*8  aus  dem  Felde  an 
BcMagen.  Wie  sicli  Kapsberger  nticb  dicser  yollstMndigen  Nie- 
derlage  weiter  benabm,  oh  cr  in  Bom  blieb,  wo  er  sein  Leben 
endete  —  wir  wissen  es  nicht. 

Seine  bombenleste  Eitelkeit  diirfte  ihm  Indessen  liiniiberge- 
holfen  habcn.  Eb  mucht  einen  geradezu  komisciien  Eiiidruck 
auf  den  TitelblSttem  seiner  gestoehenen  Gompositionen,  meist 
Lantensachen,  sein  grossm&chtiges  Wappen  prangen  und  ausser- 
dem  jedes  Folium  mit  den  Initialen  seines  Namens  H.  K.  be- 
zttchnet  zu  selien.  Ucberdics  liisst  er  sich  seine  eigencn  Sachen 
von  seinen  Schiilern  und  Preniulen  mit  den  liicherlichsten  Lobes- 
erhebungen  dediziren  (!).  Gleich  iu  der  Vorrcde  der  ersten,  1604 
in  Venedig  gedruckten  Sammlung  sagt  der  Herausgeber,  sein 


1)  Doni's  £rzahliiDg  sehe  man  in  0pp.  I,  S.  99. 

2)  Baini  (Memorie  della  vita  etc.  di  Palestrina  II,  S.  645)  meint: 
man  hatte  die  Corapositionen  Kajjsberger's ,  wenn  sie  von  den  papstlichon 
S&Dgern  b&tten  gesungen  werdeu  sollen,  in  die  grossen  Chorbiicher  der 
Sixtina  sebreiben  mlkssen,  wo  sie  aber  nicbt  tn  finden  sden.  Bs  seheint 
dieses  kein  zwingendor  Schluss  zu  sein  —  os  waren  ja  noch  keinc  offi- 
ziell  recipirten  Tonsatze,  und  die  vorgenomniene  Ausfiilirung  wohl  nur 
eine  vorlaufige  Probe.  AUerdings  sagt  Doni:  .,quaro  brevi  res  exolevit'S 
was  ansndenten  sehnnt,  als  scion  dioso  Gesjngo  eine  Zeit  lang  im  Ge- 
braucb  gewesen,  femer  fallt  aut;  dass  Urban  YIIL  —  (princeps)  bai  dem 
Gesang  anwesend  gewesen  sein  soli. 

3)  Wie  F<^ti8  an  die  Gedicbte  Urban^s  denken  mag,  begreife  wer 
kann!  I\rnnoilie(-!i  mit  Genoralbass  fiir  den  ]iapstlirhen  Sangerchor !  ! 
Und  liatte  Urban  YUI.  aucb  wirklicb  im  Plane  gehabt,  Palestrina's  Mu- 
sik absnschaffen,  so  konnte  ihm,  dem  Oberbanpt  der  Eircbe,  doeh  nioht 
im  Traume  oinfallen,  an  Stelle  des  Ritualtcxtos  seine  Pichtungen,  an 
Stella  des  „Magniilcat  anitna  mea  Dominum*'  sein  „ad  astra  XC^em  coe- 
litum  tollit  meum  cor"  zu  setzen. 
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Stiefbruder  Jakob  Anton  Pfender:  ,,la  vao:hezza  et  la  noviti  di 
questa  maui^ra  d'iutavolaio,  cbe  tauto  al  mondo  piace  et  in  cui 
ViMsigiioria  h  roiscita  eccellente'*  n,  s.  w.  Kapsberger  brachte 
BSmUcli  in  der  Intabulurung  der  Lantenhistnunente  Tiele  Hodifikii- 

tionen  und  manclic  dankemwerthe  Verbesserangen  an,  welche 

dem  P.  Kircher  wichtig  genug  erschiencn,  um  in  seiner  Musur- 
gie  daraiif  einzug^chen  uud  doit  vcrschiedene  Proben  Kapsber- 
ger'sclier  Kunst  und  Art  aufzunehmcn. 

Man  mag  vou  letzterer  deuken,  was  man  will,  und  in  der 
Tbat  aelnr  wenig  Gntes,  man  wird  Kap&boger  aber  mindeBtens 
das  Zengniss  nicbt  versagen  dfirfen,  daasy  wo  er  eimnal  seme 
Tlicorbe  in  den  Winkel  stellt  und  sich  in  hSheren  GattUDgen 
der  Musik,  als  in  Passamezzon  und  CJagliardcn  vorsucht,  er  rich 
inindcstcns  kcin  schlechtes  Muster  ausgosuclit  hat:  Claudio  di 
Monteverde,  den  und  dessen  Musik  er  vielleiclit  nocli  in  Venedig 
kennen  lemte.  —  Eines  konnte  er  sicb  aber  nicht  gebeu,  es  nicbt 
entadieren  und  es  nicht  nachahmen :  Honteyerde*8  Genialitift. 
Kapsbcsger  ist  ein  aufmerksamer,  sorgf^tiger  Nachtieter,  er  hat 
Fonnen,  Styl,  Wendnngen  seines  Vorbildes  niit  offenen  Augen 
angescliaut  und  ganz  wolil  rorstanden,  aber  es  fehlt  bci  ibm  der 
belebcnde  Funke,  es  felilt  Erfuulung,  es  fehlt  Sinn  fur  Klang- 
schonheit.  Sein  madrigalesker  Styl  ist  allenfalls  nicbt  ganz  zu 
veracbten  und  es  gelingt  ibm  mituntcr  etwas  Pikantes,  wie  die 
von  Atfaanasius  Kircher  besprochenen  (sehr^unsehnldigen)  Qainten 
in  dem  Madrigal:  „fra  dolcezze  di  morte  e  di  dolorc"  —  durch 
welcbe  das  Concetto  „der  Siissigkeit  des  Todes  und  Scbm^ea" 
musikalisch  illustrirt  werdcn  soil.  Wo  sicb  aber  Kapsbcrgrer  vol- 
Icnds  auf  den  neuen  monodischen  Styl  verlegt,  wird  er  nieist 
unglaublich  armselig.  In  seiner  holprigen  Deklaniatiou  gcht  sein 
Streben  fast  our  dabin,  mit  pedantiscb  angstlicher  Genauigkeit 
den  Sylbenqnantitftten  seines  lateinischen  Textes  gerecbt  an  wer- 
den,  er  tronimelt  seine  Rhythmen  viHlig  lierunter,  seine  Gesango 
sind  diirre  metrisclie  PrMparate.  Die  Melodic  trSgt  den  Charak- 
ter  der  damaligen.  fiberliaupt  wenig  reizenden  Melodik,  ist  aber 
vollends  der  Sclionlieit  bar.  Die  Harmonic  ist  sehr  diirftig,  sie 
bewegt  sich  in  wenigen  Fonneln  und  Accordeu,  und  selbst  inner- 
halb  dieser  bewegt  rie  sich  oft  nnbeholfen,  ungeschickt  und  80« 
gar  fehlerhaft.  Yon  dem  dramatischen  Ansdraek  Monteverde^s 
lindet  sicb  bei  Kapsberger  keine  S])ur.  Kapsberger  war,  wenn 
kein  gliicklicher,  so  dock  ein  frucbtbarer  Componist.  Leo  AUacci 
bringt  ein  langes  Verzeicbniss  seiner  Arbeiten  vieles  ist  ge- 
druckt. 

Wenn  nicht  das  Hauptwerk,  so  dock   sicher   eines  seiner 
Hauptwerke  ist  eben  jcne  „Apotbcose  der  Heiligen  Ignatius  von 


1)  Man  fliidet  es  reprodusirt  in  Walther*s  Lsxicon,  Seite  835. 
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Lojblk  tiad  FranB  Xaver".  Gregor  XV.  hatte  1622  den  Stiiter 
des  Jesnitenordens  unter  die  Zahl  der  Heiligen  yenetit.  Natflr- 

licli  liessen  sich  die  Jesuiten  vor  allem  in  Rom  angeloi^cn  scin, 
diese  Heiligsprcchung  mit  p:edenkbarster  Pracht  zu  feieru.  Bo 
fand  denn  auch  im  Coliegio  Kouiuuo  eine  theatralische  Auffiihrung 
dnich  „dle  Tomehmsten  J&nglinge"  imd  ,,be8ten  Ifnsiker"  una 
Bwar  ftfnfmal  nadb  einander  statt,  nnd  „gefiel  jedesmal'*;  ebon 
jene  von  Kapsberger  m  Musik  gesetzte  „Apotheo8is  sen  Coiue- 
cratio  SS.  Ignatii  et  Francisci  Xaverii".  Es  ist  kein  Drama,  denn 
es  fclilt  darin  an  jeder  Ilandlung  —  es  ist  vielmehr  ein  Pracht- 
ballct  mit  Gesang,  dessen  Inhalt,  wie  der  Titel  bosagt,  die  t,Apo- 
theoae"  der  beiden  OrdensheUigen  bildete,  in  Gostllmen,  Anfstt- 
gen,  Taiizen,  Dekorationen  una  Hafichinenwundern  durchaus  dem 
iiberechwenglichen  Prachtstyl  entsprechend,  womit  der  Orden  seine 
Kirchen  und  dercu  Ausstattung^  an  Malereien  iind  Sculpturen  zu 
iiberladen  liebte;  in  seiner  Art  volli^i:  das,  was  das  von  Pater 
Pozzo  gemalto  spektakulos-brillanto  Dcckcufresko  der  aucli  zum 
Andenken  an  die  Ganonisining  gegriindeten  Ignatiuskirche  in  Bom 
ist:  ,>Der  TMumpheinzug  des  heiligen  Ignaz  in*B  Paradies**. 

Es  war  der  Stolz  des  Jesuitenordens,  dass  er  iiber  alle  Welt- 
theile  seine  Hand  ausstrcckte,  dass  er  bei  den  Volkern  der  Erdc 
den  maehtigsteu  Einfluss  iibtc  Die  Verherrlichung  der  beiden 
Heiligen  durcb  die  Nationcu  ist  denn  auch  der  Gegenstand  der 
Festvorstellnng. 

Den  Anfang  bildet  ein  Prolog  : —  „Scena  Campum  ^fartinm 
Spectantibus  oftert,  nube  priniinn  modica  ac  paulatim  in  immen- 
8U111  se  pandente  c  coelo  in  Scenam  demissa,  Chorus  Alig'erum  *) 
sapieutiae  comes  ad  modos  (canisl).''  £in  MascUinenefiekt  grosseu 
QtyUl   Baan  Engelsebor  in  den  Wolken.    Sofort  erscheint  die 


1)  Ein  merkwiirdiges  Denkmal  sind  die  zwei  immenscn  Statuen- 
eni|»peD,  welcbe  die  Jesuiten  ttir  die  Prager  von  Ferdinand  BrokolV  inachen 
nesson:  St.  Ignaz  iind  ihin  fj^etrennbcr  S.  Xaver.  Der  erstere  steht  auf  einer 
Weltkugol,  wclchu  von  den  durch  Gesichtsbildung,  I  rai  lit  und  beglei- 
tcnde  Thiere  charakterisirtcn  Welttheilen  in  die  Hdhe  gohohen  wird  u.  s.  w. 
—  S.  Xaver  ist  vor<restellt,  wie  er  eben  einen  indischeu  Fiirsten  tauft, 
und  dieser  Taul'akt  wird  hinwiederum  von  einer  Gruppe  von  Chinosen, 
Japanosen.  Hindostonem  und  Malayen  wie  von  dnem  Piedestal  gestiitzt 
nnd  in  die  Liifte  emporgehalten.  Die  beiden  grossprahlerischen  Stiicke 
sind  ubrigens  von  treftiicher  Arbeit.  Es  gehorte  ziini  Ordonsgebrauch, 
dem  h.  Ignaz,  wo  es  anging,  als  „  zweiten  "  den  S.  Xaver  ent«r(^n- 
zustellon,  so  in  jonen  Prager  Brfickonstatncn,  so  im  Gesu  in  Eoni,  wo 
der  Altar  des  h.  Ignaz  im  Scbiff  der  Kirche  an  der  Evangelienseite.  ihm 
gegennber  an  der  Epistelseite  der  des  h.  Xaver  prangt,  Pir  die  Jesui- 
tenkircho  in  Antwerpen  malto  Rubens  die  zwei  kolossalen  Altarbilder, 
deren  eines  Wunder  doB  b.  Jgnaz,  das  andcre  \V under  des  b.  Xaver  vor- 
stollt  and  welohe  sich  jetst  in  der  GemftldegaUerie  des  Wiener  Belvedere 
be0nden. 

2)  Gefliigelte  Engel, 
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Weisbeit  (,,Sapi('ntia  cum  liasta  et  Clypeo  Gregoriano"  —  also 
o£fenbar  wie  eine  Minerva  augetlian)  und  spricht  den  Prolog  — 
74  Verse,  lateiuisch,  wie  der  {^auze  ubrige  Text  — 

—   —   quidquid  boni  > 

Miratur  orbis,  extorae  gentes  colant 

Urbia  saluti  natus,  atque  orbis  siinul 

Lojbia  peperit,  impigrae  geatis  pareos 

Francisons  anxit-  uiaitl  proles  patris. 

His  dum  Quiritum  rector  et  mundi  arbiter 

Gregorius  aras  destinat,  non  hacc  luibi 

Lux  eegnis  aboat,  siquid  in  regao  meo 

Tiingnae  beste        atque  arte*  valent 

Amooniores,  oxerceant  vires  suas 

Magnosquo  dictis  asserant  coolo  Doos  u.  s.  w. 

Die  ,,Sapientia"  endet  ibren  Prolog  und  wird  von  einer 
„au8  der  Erde  bervorbrecbendeu  Wolke^'  in  deu  Himmcl  zuriick- 
gehoben  die  dgentliclie,  Ton  hier  an  dmehweg  lait  Gesang 
▼erbnndene  Darstelliing  besteht  aus  5  Akten. 

Ein  kurzes,  dreistiinmigcs  Kitornell  von  Instrumenton,  mcbtfl- 
sagend  wie  die  Mebrzabl  solcber  Kitomelle,  leitct  ein.  Auf  einom 
von  weissen  Pferdcn  gezogcncn  Wagen  crscheint  Koma  (Sopran), 
ein  Cbor  von  IG  cdlen  Jiiuglingon  folgt  ibr,  der  Arcbitekt  Me- 
tagcues  (Tenor)  begleitet  sie.  Kuma  begrtisst  den  grauenden 
Mofgen  des  festlichen  Tages  mit  einem  Beeitatiy  —  der  Chor 
antwortet  Bwei>  und  ▼ierstiiniiug.  Dann  gebietet  Roma  dem  Me- 
tagenes,  den  Bogus  fiir  die  Apotbeose  aufzuricbten ;  der  crste  Ana* 
ruf  „sat  est!"  miige  als  rarer  Fall,  dass  eine  Art  Nachahmung 
des  nattirlichen  Kedetoues  versucbt  wird,  uicbt  unbemerkt  bieiben: 


Sat  est 

se  -  re  -  no  pan-  di  -tar 

coe  •  lo  di  -  es  sed 

0 

—0- 

5- 

— #- 

r- 

■3^ 

nem 

.pe 

len 

-  to 

TfiT 

-  gat*  in 

t  /- 
no-ctein 

grft. 

:zp- 
.dn 

— 

: 

1)  Hie  nobes  alia  e  terra  ernmpens  sapiontiam  in  Godnm  redadU 
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ta  -lo- can- die  do- eta  evi  templis  maoaBTis   in-ge-ig  in-gena 


1 


1 


IT— n 


» 


teo-ta  sen  ata^bi-Ii  ja-vat  fir-ma-n  sa-xo^  sa-za  aen 


(44- 


»=::p: 


i 


fra  -  gi  -  li     pia  -  cet    si  -  mu-  la  -  re    li-  gno  le  -  go  (jua 

1 


if—  f  ff=i£i 


— — a  a — »-T-»^ — •  ^  ^  T-*' —  ^ — ^ — ^ 


1 


quondam  an  -  os  do  •  iiA-  re  eoe  •  lo   Bo  •  ma  o<Hi-aa  •  e  -  Tit 


2s: 


Da  -  oa,    0Z  -  tem  -  po  -  la  -  lem  fic-ti-Ii   o     li  -  gno 


1 


1 


mi -hi  hie  po-ne  mo-iem  la -zi- or  in    i  -mo-so-dens  an- 


1 
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ga -ili  -  o  -  re  snr- gat  in   eoe-Ium  gift  -  do. 


i 


Dies  geschicht  „mit  grosser  Schnelligkeit",  wahrend  dor  Chor 
das  Lob  der  Heiligen  preist.  Bofort  eraoheint  penonificirt  Spa- 
nien  (Sopran,  wie  alle  fibrigen  Beprfiaentantmiieii  der  einzelaen 
Utnder),  Portugal  auf  Wagen,  eiue  jede  begleitet  von  17  Jttng- 
lingen*  Die  Spanier  erricliteii  dem  h.  Ignaz  cine  Trophae  von 
Kriegswaffen  „wic  er  sie  weiland  als  Kittor  gefuhrt".  —  Die  Por- 
tugieseii  bieten  dem  h.  Xaver  das  Scliifif  an,  wclclios  ilin  einst 
nach  Indien  getragen.  Wechselude  Chore  der  Hpanier  und  Por- 
tagiesen  nnd  WaffentSnze  scliliesseii  den  Akt,  {in-  letztere  haben 
die  Clittre  den  Gagluurden  -  BhyfihmiiB  ^  \  T  \  T  f  I 
—  Eb  iflt  aber  zndem  aueh  eine  eigene^  ziemlieh  ansftibrlicbe  Ballet- 
raiurik  mit  zahlreichen  Wiederholungssatzclien  zwischeu  die  Clior* 
gesltnge  eingefUgt  —  armselig  genng  in  Melodie  und  Hannonie: 


J 

I — 

— # — 

 »- 

 #— 

— ^- 

t- 

t  _ 

js: 


I 
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=38^ 


ay? 


3 


'>r  ^ 

• 

-I  1^ — J^^^^- 


a.  8.  w. 


3 


Weder  bier,  noch  weiterhin  wird  in  den  Choreu  uucli  nur 
die  Andeutung  eines  Veranclies  gemacht  (wie  in  jener  Zeit  auch 
ein  Hirakcl  wSre))  die  einzelnen  Nationen  diircb  die  Mufiik  zu 

charakierisircn. 

Dcr  zwcite  Akt  fiihrt  auf  einem  Praclitwagen  ludicn  herein, 
begk'itet  von  17  Indiaucrn,  wclchc  Bogeu  und  Pfcilc  in  Handcn 
lialtcii;  auf  dem  Kopf  trageii  sic  als  Zierde  „a  1  Indiana"  cineii 
purpurfaibigen  Vogel  („uon  finto  ma  vero  e  reale,  venuto  da  quelle 
parti  —  cosa  rara  a  redere  in  tanto  moltitudine^*  bemerkt  das 
Pjrogramni).  Sic  bringen  dem  h.  Xaver  "Perlon  dar.  ludicn 
selbst  erscbeint,  wie  Papageno's  Grossmuttcr,  g^anz  in  bunte  Federn 
indischer  Wundervog^cl  gckloidct.  Die  ]\Iusik  zu  dicscr  Pracht 
und  Henlichkcit  ist  um  so  unscliciubaier  —  ein  mageics  Kitor- 
ncll  zur  Einleitung,  ein  steiies  Kecitativ  Indicn's.  Paliistina  uiit 
17  „aUe  Turchesea*'  gekleideten  Begl^tem  oplert  dem  heiligen 
Ignaz  Weihrauch  (!).  Indien  und  PaUistina  sin  gen  siemJicli 
biup:e  in  breiten  Recitativen  gegen  einander,  danu  „Ritomelle*' 
(Balletmusik)  und  Tanzcbore  niit  einem  Sclieinkampf  dcr  Bogen- 
scbutzen  —  pltitzlich  biklcn  die  Indicr  aus  ilircn  Bo^cn  „in  un 
batter  d'occbio"  zu  Ehrcn  8.  Xavcr's  cine  Erdkugel,  auf  dcr  alio 
Welttheile  laudkarteuLaft  abgcmalt  sich  zeigeu  —  ,Jeder  liogcu 
war  doppelt  und  fisttste  den  seehBten  Theil  des  Globus  in  ddi*'. 


Digitized  by  Google 


Der  monodischd  Styl  in  Som. 


137 


In  iihnlicher  Wdse  Ulden  die  Bogleiter  Palltotma's  aus  ihren  Bo- 
gen  Utr  Igoatiiu  ein  SehiC   Die  Chdre  wecfaselii  hier  mit  siem- 

lich  ausfiihrlichen  Balletstiickcn. 

Die.dritte  Abtheilung  filbrt  Fiankreich  ein,  welches  dem 
h.  Tf^naz  die  „8eine"  (!)  darbring^t,  zur  Eiinnerung,  dass  sich 
der  Ueilige  einmal,  um  eiuea  JUugling  von  einer  tollen  Liebe 
in  heilen,  m  den  eiskalten  Strom  sor  Winteneit  getaucht.  Um 
seine  Liebe  zu  symbolinren,  strSmt  ane  der  Urne  der  Fltusnjinphe 
,.re"ric^es  Wassei"  (acque  infocate).  Japan,  welches  jetzt  einzieht» 
optcrt,  auf  dio  Menge  seiner  Martyrer  anspiclend,  dem  h.  Xaver 
Lorbeerkroneii  uud  Palmen.  ,,Japonia*'  wird  durch  folgendes 
lahme  Kitornell  angekiindig't: 


3^ 


i 


5* 


1 


Japonia 


At  -  mo  -  rum  atu  -  di  -  o 


po-tens  do  -etU    in  -  cli  -  ta  lau-  di  >  bus  sal  -  vo  Gal-li-a  u.s.w. 


Schweittanz  und  jNloreschen  schliesscn  sich  an. 

Im  N'ierten  Akt  ei-scheinen  Italien  nnd  China.    Italien  Iningt 
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Blmaen,  Chhut  Seideiutoffe.  Abermals  em  Waffsntans  mk  Speor 
und  Sehfld.  Die  Scbilde  der  CUnesen  breiten  sich  aus  und  bil- 
den  Maaenrerk,  aiu  dem  ihre  Trligcr  sofort  die  beriihmte  chine- 
sischo  Mauer  erbaiien.  Die  Chore  sind  hier  zum  Theil-  einstim- 
mig,  (lanti  zweistimmig,  weiterhiu  aber  sogar  Doppelcbdre  zvl 
acht  Stimmen: 


Chorns  Sinae. 


So  -  le  Bmn  -  mo-  tos  a  -  gi  -  tan-  te  cor-mg,  im-bii-  bos 


ere  -bria,  hi  -  er -nis  so  -  da  -  lis    ter-ia  pnl-sa-tnr 


... 

■   K  ..  J  9 — 1 

1   J  1 

1           i    ^  =^ 

— & — 

— — 

:-tz: 

go  -  li  -  da  -  que     tor  -  pet      vi  •  eta    ri  -  go 

    _    *3 


re. 


Cborag  Italiae. 


:tzrpz:zC::=t?zi:i^ 


I-gnis  at  eoe  -lo  pio-pi  -  or  qui  -  e  •  ta  w  -  de  nee 


JOT 


^^^^ 




Ten  -  tis     a  -  gi  -  tor  nee    ul-li    no-xi-us  mon-tee 


^^1— 1— d — 

1 

d  1 — 

^P-J — • —  

~a  ^  
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duHrqa  Sinto  a  2. 


t  t  bj- 

Sol  u  -  bi 

A      :.  ■ 

ae-  qna-tis 

r  -r--- 

ra-di-ana 

ha 

-be -nia  t 

—  G  

-  o  

:4:  1-- 

-  P  ^ 

Hier  ist  wenigstens  ciu  Versucb  geinacht,  Contrast('  liihlbar 
zu  machen,  und  das  Unisonsiitzchen  der  Chinesen  ist  auhdrbar. 
Znletat  liebt  eine  Fenerwolke  Italiener  nnd  Chinesen  plStzlich  in 
die  Lflfte  ^rappresentando  in  qnella  fianima  la  protenione  d*Igna« 
aio,  ehe  al  cicdo  li  gnida'^ 

Am  briUantesten  gestaltet  nch,  wie  bilUg,  der  5.  nnd  zngleieh 

letzte  Akt.  Rom  crscheint  wieder,  mit  ibm  Spanien,  Portugal, 
Indien,  Palestina,  Frankreich,  Japan,  Italien,  Cbina.  Es  tritt  der 
Bildbauer  Pytbis  anf,  fcmer  CTladiatoren  (Secutor,  Retiarius).  Mebr 
als  hundert  Persoueii  staiiden  auf  der  BUbne  —  eiiu;  Fackel 
wurdc  vorangetrageii,  deren  Flamme  sich  auf  den  Wink  Koms 
loslttste  nnd  gegen  den  Himmel  flog.  Pythi^,  der  Bildhauer,  er- 
biat  von  Boma  den  Auftrag,  die  Bilder  der  beiden  Hdllgen  sn 
meisaeln,  was  wiedemm  im  Handiundrehen  getban  ist  —  sic  wer- 
den  auf  den  Rogus  gestellt.  Rom  —  das,  wie  cs  scheint,  selbst 
jetzt  seine  alten  Passioneu  nickt  vergesseu  kaun,  ordnet  Gladia- 
torenspiele  an: 

Kunc  ubi  contractas  pulsat  labor  arduus  auras 
FelidoT  moles  sacris 

Altins  impositis  sur<;at  ^'ominata  CoIosbIs  — 

At  T03,  Quirited.  interim 

Antiquum  in  morem  festo  celebrate  theatre 

Pugnas  duello  liidicras 

llle  hostcm  lac^aeo  captet  vel  retia  fundat, 

Et  lubricum  piscem  petat 

Aut  ferns  unpacta  simulet  Thiaz  Tolneia  aica 

Dam  ae  aecator  anbripit. 
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Vntet  Lutmrnentalmnnk  (Galliardenrhytlimnt)  beginnt  der 

Kampf.  Der  EoUar  wird  verwundet  und  geriUih  in  Nodi;  der 
Secutor  (Bass;  irikgt  seia  Fttblikam: 


Yeiwtls  ne  Bo-sm  pol-H-oem,  an  po-ti-vshanoinitti  ju-bcs? 

(Tromba.) 


t 


Das  Publikum  deukt  menschlich: 


Sat  for-  tifl  im  pres-sum  tu  -  lit  vul  -  nus  nec   o  -  re 


*i — ^ — =?r 


Sat  fortis  etc 


Safe  0te.  (Gen.  Bass  mtt  dam  OborlNWB). 


■4-  -I  

pal  -  lu  -  it  ser  -  ve 


tar  hoc  f or  •  ti  da    -   tor.  Tromba. 


Der  Kampf  wird  fortgeuetzt;  ,.({uid  mea'^i  nift  der  Ketiar^ 
„celero  retia  lapsu  fallax  secutor  effiigis 
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/7\ 


Non  te  pe  -  to   pi-scem  pe-to,  quid  me  fa-gis  Gal-le?*) 


r7\ 





Non  te  etc. 


— #- 


4: 


Non  te  etc 
(Generalbase  unison  niit  dem  Chorbass.) 

Der  Rogrus  wird  endlich  angeziindet  —  und  jftzt  entwickclt 
pich  der  hocliste  CTlanzmoTiiont  dor  Darstellung:  der  Himnicl  iiff- 
net  sich,  man  sieht,  wiiLreud  Koma  und  alle  sic  Umgebeuden 
knieend  Terehren,  die  beiden  Heiligen  oben  in  Henrlichkeit  nnd 
VerklSnmg,  umgeben  von  den  Heencharen  des  Hunmels.  Die 
Heiligen  (Tenor)  verlieissen  ihren  Schntz: 

S.  Ignatius. 


'0^ 


-H- 


Qui  mor  -  ta  -  lis    ad  -  hue  non    ol  -  li   de  -  fa  -  it 


1 


5 


I 


-# — m- 


=P=P 


ar-dor  e  -xi-gu-o  man  -di  com- pie  -xus  tem-'po  -  re  me-tae 


5 


i-gni-biu  il  -  le  De-o  pio-pi-er  me-U  >  o  -  ri-bns 


1 


1)  Ucber  diesen  Zuruf  vorgl.  Ludwig  Friedl&ndor's  „I)arstellun.£rfin 
aus  der  Sittengesohielite  liom'a",  2.  Theil,  S.  386  — :  ,,vcrmuthlich  ist 
dies  nnter  entsprechender  rhythmischer  Bewegang  and  Musikbegleitung 
gesnnq-en  M'orden".  ist  in  die  GIadiat<Hen8Z«ie  des  S.  Ignazio  Yld 
arcliaoiogische  Gelehrsaiukeit  eingepackt. 


Digitized  flBiOOgle 


142 


,Der  monodische  Styl  in  Bom. 


i 


2 


or-bemmoe-ni -a  cor-ii- pi  -  et  me-li-o-ii  Bo-ma-l* 


m 


flam-ma  quae-que  me- 6  ae-temum  ci  -  ne   ri  Bub-je-cta  ca- 


ft  8 


I 


I 


2 


le  -  bit  Gre-  go  -  zi-!mietiiwgno8a«r-ini-bit  flam^ma  Qoi-ri  -  tea. 

Is  m 


i 


I 


9 


Daniacli  Ohor:  ,,sic  fides  iiostris,  pietasquc  reg^is"  u.  s.  w. 
und:  „Gregori  servct  geniinata  regiiuiii,  servet  ct  magiio  similem 
parenti,  vivat  iit  quoudam  simile  seuecta  tlamma  uepotem". 

S.  Frandscus. 


in 


Ex  -  pu  -  lit   ho  -  sti  -Ics    o  -  lim  quae  dcx  -  te  -  ra  ttir-mas 


jBI 


j 


ex  '  d  -Tit-que  i  r  te-rnm  pio-da-  eta  ad  nm-ne-ia  vi-tae 


son  oc  -  0  •  ra  •  tis  jam -da-dam  clatt-sa  se- pal -oris 


3^ 


3= 


5^ 
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e(n>po-n  et  in  -  nit  -  me-iu  ?i  -  ta  -  li  fln  -  mi-  ne  gen-tes 


m 


ab  -  In  •  it,  haoo  gemmis  an-  ro-qne  iii-da  -  w  ni  -  tan  •  ti  dnm 


IE 


.  ti  •  M  Bo-  ma  ri-getpa-ri-ter  ti-bi  mi-li-tatn- 


1 


ni   Gre  -  go  -  ri  -  nm   ct  ma 


gnos 


sem  -  per  te- 


— ^ 


3=; 


eta  *  xa   Qui  -  ri  -  tea. 


-«>  


Der  Chor: 


fLLt-  -£l^  ^n-*7r*  g^^^Ed 


8ie  fi-dea    no-afais  pie  -  tas-qae    re  -  gnisn.  s.  w. 


I   t  ^ 


r 

wird  wiederholt  iind  sehlicsst  die  Darstollung'  ab. 

Die  Zuscher,  an  die  niag:creii  Incunabiln  der  Mouodie  go- 
wobnt,  sckeiuen  es  ziim  Giuck  iiiclit  empiuudeu  zu  liabeu,  wie 
nnachdnbar  aicb  Eapsbcrgei^a  Munk  neb^  der  Plracht  der  Ans- 
stattnng  anagenommeB  haben  muss. 
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In  demselben  Jahre  1622,  wo  die  „Apotheosc"  aufgefiihrt 
wurde ,  trat  Vittorio  Loreto  in  das  Collegium  der  piipstlicheii 
Sanger  ein,  Audi  er  componirte  fiir  die  Jcsuiten  einen  ,,lieil. 
Ignaz  von  Loyola*',  den  wir  indessen  nur  aus  eiuem  Briefe  des 
EfydurSnB  kennen  Er  eraShlt  fiber  (lie  AnffBhrung  pikante 
Details.  Es  war  diesmal  kein  allegorisclies  Spiel,  sondern  das 
dramatisirte  Leben  des  Heiligen,  wasManche  tadelten,  „weil  der- 
gleiehen  niclit  auf's  Theater  geboro,  sondern  besser  den  Predi- 
gem  vorbehaltcn  bleibe^'.  Vielc  nahim  u  besonders  an  der  iiftc- 
ren  Erscheinung  Cbristi  AiiBtoss.  Erythriius  selbst  faud  die  Poe- 
ne  mittelmitssig,  desto  TortreiBielier  die  Hnsik  seines  vergotterten 
Loreto.  Ein  Beweis,  wic  sehr  sich  die  Menge  be!  Schauspielen 
dieser  Art  bereits  an  Praebt  und  Glanz  gewdlint,  ist,  dass  man, 
obwol  die  Jesuiten  es  schwcrlich  an  dem  ilmen  gewohnten  Prunk 
batten  fehlen  lassen^),  ,,die  Anssfattung  nicht  reich  genug  liudeu 
wolltc".  ^Christus",  meintc  man,  ,,hiitte  in  deu  getheilten  Wolken, 
nmglMnst  yon  Lieht,  umgeben  yon  Engelc1i5ren  erseheinen,  — 
die  gedffnete  Holle  hatte  Flammen,  Damonen,  Scblangen  seben 
lassen,  die  Personification  der  Gegend  der  Antipoden  hUtte  als 
koniglicbc  Fignr  im  Aufzuge  cines  Attains  mit  einem  Gefolge 
von  Elephanten  und  Keiteru  auftreten  sollen".  Trotz  solcher 
Ansstelluogeu  nahm  ganz  Horn  das  Icbbai'teste  luterosse.  Der 
Greneralprobe  sollte  nnr  eine  Elite  yon  Kennem  und  Knnstfrenn- 
den  beiwohnen,  „es  drangten  sich  aber  gewaltsam  gegen  zwei- 
tausend  Personen  hinein,  welche  von  der  Herrlichkeit  des  Ge- 
schauten  und  Gehiirten  nicht  genug  zu  sagen  wussten.  Zur  Auf- 
ffihrung  strumte  denn  auch  „fa8t  die  ganze  Stadt  berbei"  —  die 
ZoBcbauerplatze  wurden  mit  Sturm  genommen,  in  den  ftir  die 
Kardinlile  yorbereiteten  Sammetfontetiils  rSkelten  sicb  grobfknstige 
Trasteyeriner ,  die  keine  Gewalt  hinauszuscbaffen  vermocbt  hiltte 
—  es  war  ein  Larin,  ,,das8  man  von  dem  Werk  niclit  mehr  borte, 
als  hiitte  die  Vorstelhing  bei  Stadisis  stattgefiinden ,  wo  die  Ka- 
tarakte  des  Nil  die  Anwobuer  betauben".  Die  uiicbste  Auffub- 
mng  fand  denn  mit  bedeutenden  YorsichtsmasBregeln  statt,  eine 
Starke  Abtbeilung  Schweizer  bewacbte  den  einaigen  Eingang, 
der  diesmal  gcoffnet  war,  man  lites  nicht  mebr  Zuseber  ein,  als 
Platze  zur  Vcrfiigung  staiulen ,  man  scbloss  endlicb  das  Thor, 
vor  dem  die  ausgespcrrte  ilcnge  vergeblich  tobte.  Diesmal  wurde 
Alios  mit  grosster  Aui'merksamkeit  augeburt.  Bemerkt  mag  wer- 
den,  dass  der  Berichterstatter  ErytiuNhu  das  grOsirte  Gewidit  anf 
den  moralinvenden  Zweck  der  Yorstellnng  legt:  ^B^iBSgeist,  liebe 
aur  Tngend,  Abschen  yor  der  Sflnde  zu  wecken'*. 


1)  Erjthraei,  Enp.  ad  divcrsos  IV.  Buch,  Brief  37.  S.  auch  Lindner's 
trafBicben  Aufsatz  ,3itter  Vittorio  Loreto'^  (n^ar  Tonkunst'S  S.  51). 

2)  Erj'thrftns  bezeiclmet  die  Szene  als  ,|Dagnifieentissima'*. 
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Die  Mnsikreform  nnd  der  Eampf  gegen 

den  Contrapunkt 

Mne  neue  Zeit  war  benmgekoxnineiif  mid  in  der  Entwicke- 
Inngagefleliichtp  der  Musik  trat  ein  Umscbwung  em,  eine  Oppo« 

sition  gegen  das  Bestehendc  und  eine  Reformbewegung,  dereu 
Ziel  eine  Tonkunst  ganz  neuer,  anf  ganz  andcreii  Fundamenten, 
als  den  bisberigen  beruhenden  Art  war.  Sie  begiuut,  in  runder 
ZaU  ansgedriickt,  mit  dem  Jabre  1600.  Es  ist  eine  Epocbe,  bei 
der  man  von  Tome  an  aXlilen  anfangen  muss.  Dieser  nicbt  obne 
Leidenscbaftlichkeit  gegen  den  Contrapunkt  im  Namen  eincr  nach 
antiken  AutoritSten  und  antiken  Kunstprincipien  zuriickgreifenden 
Tonkunst  gefiihrte  Kampf  ist  das  gcnanc  Gcgenbild  der  um  zwei- 
hundert  Jahre  alteren  Bewegung,  welclu'  man  als  die  „Renais- 
sauce''  bczeiebnet.  Wie  immer  kommt  audi  dicsmal  die  Musik 
als  Nachziiglerin  der  anderen  Kftnste.  Die  Renaissanee  beginnt 
in  Italian  (wieder  in  mnder  Zahl  ansgedrflekt)  mit  dem  Jahre 
1400,  sie  dringt  ein  Jabrbundcrt  spater  siegreich  in  Frankreich 
und  Dcutschland  ein;  hior  und  dort,  als  din  Idcen,  welche  die 
ausschliesslich  bewegendfu  des  Mittelalters  gewesen  warcn,  ihre 
beherrscheude  Kraft  eingcbiisst  batten.  Die  florentiner  Refor- 
•matoren  der  bildenden  und  bauenden  Kunste  von  1400'  wfiren 
bei  der  allgemeinen  StiVmnng,  welcbe  die  Geister  fortrias,  sicher 
gleicbzeitig  als  Mnsikreformatoren  aufgetrcten*  batte  die  Mndk 
der  Italiener  nicbt  bis  nacb  1500  in  den  Windeln  gelegen  und 
wSre  sie  dann  nicht  von  dor  hocbausgobildeten  nicderlandischen 
Tonkunst  durchaus  abhangig  und  bedingt  gewesen.  Als  die  Musik 
sich  endlicb  aufmachte,  um  sich  der  Bewegung  anzuschliessen, 
war  die  Jngendfriscbe,  der  erste  Enthndaamns  der  Henaiesance 
lange  vorbei,  sie  batte  ihren  HOhepunkt  lange  binter  sich  nnd 
halie  sich  in  der  Bildnerei  und  Arcbitektur  berdta  in*s  wildeste 
Barrocco  verlaufen,  das  Leben  batte  den  frcien,  poetisclion  Haucb 
lang-st  gegen  schwiilstige,  selbst  znm  Thcilc  ungclieuerliche  For- 
men  vertauscht.  Es  war  fUr  die  Diclitkunst  die  Zeit  der  Mari- 
nismen,  (iongorismen  und  Euphuismen,  es  war  die  Zeit  der  Borro- 
nunismen  nnd  Beminismen  in  der  Arddtektor  nnd  Sculptnr,  der 
steif  ▼omebmen  ceremoniOsen  Etikette  in  der  sogenannten  gnten 
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GeMillBcluift,  der  tdlergroflaen  Bpanisclien  Habkrltgen,  der^Gibue- 
binehe",  der  Guard'-Indhntes  nnd  Flattcrspitzen.  Die  neue  Musik 
begann  bald  nach  ihrcm  allerersten  Anlauf,  welcher  mitten  in 
jener  seltsam  unnatiirlichen  Welt  dui-ch  seine  reinen,  edlen  Ziele 
and  sein  Strebeu  nach  Einfachheit  und  Wahrheit  tiberrascht,  aller- 
dings  wenigstens  dnen  Beflex  Yom  ,,Oeiste  der  Zeitf*  sn  seigen. 
Abeir  sie  ■toht  im  Ganzen  trotsdem  den  gemeisselten  ^t^fenosen- 
stttcken,  dem  Spiel  geschwungener  Linieii  imd  den  zuwcdlen 
geradezu  tollen  Phantasiospiclen  der  Ban-  und  Decorirkiinst  mass- 
voU  gegentiber.  Sie  durfte  auf  dem  ihr  neuen  Boden  eben  keine 
80  kecken  Spriinge  machen,  wie  ibre  Schwesterkimste  auf  dom 
ilmen  ISngst  gewohnten.  Ihier  Ifittel  war  de  nidit  entferat  so 
sicber,  wie  jene,  welche  mit  dem,  was  «wei  Jahrbundcrte  einer 
hoben  Kunstbliite  fiir  sic  crningen,  fibennuthig;  verschwendorisch 
umgeben  durftcn,  wahrcud  die  Musik  erst  noch  Alios  mit  Mtthe 
und  Arbeit  fUr  sicb  zu  erwerben  batte. 

Die  bfldenden  Kiinste  braucbten,  sobald  jene  geistige  Str5. 
rnnng  emgetreten  war,  das  ihnen  yom  Altertbume  hinterlassoie 
Erbe  nur  kurz  und  gut  anzuti*eten  —  nocb  standen  die  Triimmer 
der  eiustigen  Hcrrliclikeit  Kom's  mit  ihren  Formen  und  Verbalt- 
nissen  der  zeichnondeu  und  messendcn  Hand  des  Arcliitckten  zui- 
Yerfiigungj  die  Maruiorgestalteu  der  Antike  I'eierten  eine  nach  der 
andern  Ibre  Auferstebuiig  aus  dem  TrOmmerscbutt,  in  weleben 
die  Verwtistungen,  die  liber  Horn  bingegangen,  sie  begraben  batten. 
Die  Dichter,  die  Crescbicbtscbreiber,  die  Redner  des  Humanisten- 
zeitalters  fanden  ihre  Muster  in  den  Dicbtem,  Gcschichtschreiborn 
und  Rednem  des  Altcrtbums,  deren  Werke  durch  den  Eitbr  eines 
Poggio  und  Anderer  aus  vergessenen  Winkelu,  aus  diisteren  Kloster- 
bibUoiheken  and  woher  sonst  gezogen  worden  und  seit  der  Er- 
findung  des  Bucbdrucks  und  besonders  seit  Aldo  Uanacci^s  riibm- 
licher  Thiitig-keit  auf  diesem  Gebiete  fiir  Jederniann  zuf^Snglicb 
geworden  wareu.  Gauz  anders  die  Musik.  Die  schwierigen  Theo- 
lieen,  welcbe  sie  bei  vdlligem  Mangel  an  wirklichon  ^lusterwerken 
ans  dem  Altertbume  iiberkam,  waren  wdt  eber  geuignet,  sie  zu 
▼erwirren  und  in  ibrer  Entwickelnng  lu  hemmen,  ala  sie  su 
dem.  ^)  Der  an  die  alten  iheorelascben  Sohrifken  sich  anhSngende 


1)  Die  YoikKmpfSBr  dor  musikalischen  Bewcgung  dachton,  wis  naMi^ 
lich,  ganz  anders.  Die  Parallele,  welchc  G.  B.  Doni  (do  i>rat'st.  vnns.  vet. 
S.  11  u.  f.  dor  Ausgabe  von  1647,  Soito  84  u.  f.  im  1.  Banae  der  Gesammt- 
aaagabe  von  1763)  zwischen  den  uocU  vorhandenen  Schriften  antikw  Aa- 
toren  fiber  Musik  und  den  Schriftstellem  des  Mittclaltera  und  woitor  bia 
auf  Glarean  zieht,  ist  dor  starkste  Ausdruck  daiiir.  Jeao  sind  der  Inbe- 
giUF  aHer  Weisbeit,  di«  andern  sind  Barbaren  ^qni  ne  somnianiBt  qoidem* 
auid  easet  eloquentia  aut  doctrina  politior"  una  die  violleicht  nur  durch 
oie  nsecoli  illius,  quo  vixerunt,  infelicitas"  zu  entschuldigen  sind.  GiareaBt 
dsr  ooch  t&glich  isine  und  elegants  SduiftsteUor  sor  Hand  su  nebnsn 
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Bnm  gelehrter  archaologischer  Notizen  tiber  Dinge,  welche  nor 
ilBBBttlxch  anf  Mnnk  Benehung  haben,  die  immer  wieder  naeh* 
erzKUMii  antiken  If  ueikanekdoteii  nnd  Hnnklegenden,  die  glliiiMg 
hingenommenen  Wimdergescliicliten  machten  die  Sache  um  nichts 
besser,  und  was  man  bei  Platon  an  Icgislatorischen  Ausspriichen 
uber  die  Tonkunst,  deren  Werth  und  Anwendung  fand,  wurde 
zwar  mit  unbedingtester  ehrftirchtsvoller  Zustimmung  angehort, 
als  GeMts  vol!  G^orsam  entgegengouommen,  wollte  aber  in  eine 
ginilich  veriladerte  Welt  and  WeHaaeelunimig  hiheiii  doch 
lecht  passen. 

Zudem  konnten  aber  die  musikalisch-antikisirenden  Heform- 
ideen  erst  dann  Wiirzel  fassen,  als  die  altere  Richtung  der  Musik, 
welche  vor  Jahrlmiidcrten  ihren  ersten  Anfang  im  Kirchengesange 
genommen,  ibre  liocbste  Entwickelung  kurz  vorher  in  Palestrina 
nnd  der  um  ihn  geschaarten  rOmischen  Sehnle  gefunden  batte, 
tiber  dieeeii  letsteren  Pnnkt  binaiie  war  und  anfing,  naeb  neneii 


gcwobot  war,  ist  gar  nicht  genug  zu  scholtcn,  wcil  or  —  Wort«  braucht 
wie:  uSemiditas  pro  semissis  ablatione,  imperficcro  atqae  imper- 
fiei,  nbi  de  notis  peifbctis  atqne  imperfectis  loquitur  —  prava  naec 
scabies  et  inquinatuni  loquendi  genus,  quo  recentiores  musurgi  fatali 
quadam  vecordia  utuntur;  cujus  contagione  videlicet  sua  ipsius  scripta, 
satis  alio^ui  proba  et  casta,  bonus  ille  Holvetius  infici  non  animadvertit." 
Uebar  Anstoxemu  ist  Doni  ganz  ausser  sich:  „cx  posterioribus  autem 
philosophis  unus  etiam  Plutarchi  de  musica  liber  etiamnum  fertur:  sed 
adeo  rerum  cognitu  di^issimarum  refertus,  ut  eo  majus  tot  in  simili  genere 
amissoriim  excltet  desiderium.  Aristoxeni  vero,  Deus  bone,  qnanti,  qualisqne 
viri!  non  dice  nunc  Pbilosopbi,  aut  Mathematici,  aut  vitarum  Bcriptoris, 
sedMusici,  immo  Mnsicorum  omnium  quotquot  unquam  fuerunt 
sine  eontroTerflia  principis;  qoid  nisi  tree  elemeni 
corum  libelli,  nee  ii  quidem  satis  int^^  et  pauca  quaedam  fragmenta 

i'am  superaant?  in  ^uious  tamen  is  ordo,  eaque  metbodus  ac  proprietas, 
trevitas  et  perspicnitas  sermonis  elucet,  ut  Aristotelis  discipulam  facile 

agnoscas.  Suidaa  qninqnaginta  tres  sapia  qiiadringiatOB  libros 

ao  eo  conscriptos  prodidit,  quorum  pleriquc  ad  rem  musicam  (cnjns  omnes 
partes  aolertissime  pertractavit  ac  digessit)  portinuissc  videntur.  0  jac- 
turani  deplorandaml  o  infelicem  sortemtuam,  Aristoxene!*'  —  Die  Kunat* 
ausdrucke  der  neuen  Musik  sucht  Doni  durch  wahrc  Prachtausdriicke  an- 
tiken  Klanges  zu  ersetzen,  denen  er  indessen  nothgedrungen  die  horkomm- 
licben  in  fiammeni  beisetzt,  irei!  sonst  kein  Mensch  Teratanden  baben 
wfirde,  was  er  meint.  So  wird  das  Clavier  zum  „Polyplectrum*'  —  cin 
Ansdruck,  welchen  bernacb  auob  Atbanasins  Kircber  verwerthct  —  wir 
lesen:  „Sympboniurgium  sen  Oontrapunctam"  —  „Sympboni- 
urgorum,  sertinacia,  quos  Componistas  Papius  vocaf*  —  .,in  vulgaris 
Pectidis  chal cocordae  (quam  Citaram  vocant)  et  in  Cbelonidis 
Hispanicao  (quam  Cbitarram  graeca  paene  pronuntiatione  appellant) 
syncrnaibus"  —  „homophoneseon  (quae  Pngat  vocant)  propin- 
qaitas"  —  eino  Motette  hcisst  „Prosodia'*  —  ein  Madrigal  heisat  ,,Scoli- 
asma^*;  einlUtorneU  „Mesocitiiarisma";  der  Generalbass  „Hypatodia  orga- 
niea**;  die  Oadenzen  w«rden  bezeichnet  in  clausulis,  quas  Syncata- 
gogas  graeco  rectins  dixeris.  (Die  beaflglieben  Stellen:  0pp.  1  S.  90, 
91,  98j  219,  233,  243  n.  8.  w.) 
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Ausdrucksmitteln  zu  sucben.  Eine  neue  Entwickelung;  der  Musik 
that  noth  —  das  fiihlte  jcdcrraaun,  aber  anf  den  alteii  \Yeo:en 
war  sie  nicht  zu  fiudeu,  deuu  bier  batte  die  Musik  ibr  Iluclistes 
Bcbon  erreicht;  was  noeh  naelifblgte,  war  folgericbtig  im  bestoa 
FaUe  Wiederholiing,  noch  Sfter  t£et  AuBaxtoDg  oder  bedenkUdhe 
fiusserliche  Potenzirun^.  Letztere  bci  alien  Kunsten  war  jeder- 
zeit  ein  sicberes  Zeicben  des  nahe  bevorstebenden  Sturzes. 

Die  reformatorischo  Bewegung,  welcbe  1600  zunacbst  in 
Florenz  unaufbaltsani  lusbiacb,  batte  sicb  in  ibren  ersten,  oinst- 
weilen  kaum  merklicbeu  Symptoraen  hundert  Jabre  friiber  in 
OberitaUen  angektindigt.  Die  ganze  Biehtuug  der  „Erottola" 
kann,  trotz  emaelner,  an  NiederlltaidisoheB  mahnender  Zflge,  doch 
kaum  andera  ▼entanden  werden,  deim  als  Opposition  gegen  die 
nacb  Itab'en  importirte ,  alle  Kircben,  allc  Fiirstcnbofe  beben*- 
scbende  niederlandiscbc  Musik.  Gerade  jeue  Stiicke,  die,  obne 
Text,  als  Aer  de  Capitoli,  Aer  de  Sonetti  u.  s.  w.  bezeiebnet  und 
gleichaam  musikalisehe  Futterale  sind,  in  welcbe  man  beliebige 
Tezsinen,  Sonetfee  u.  a.  w.  einpacken  kann,  mdgen  wobl  als  erster, 
laiaer  Yersucb  gclten,  die  Poesie  aus  den  Banden  des  Oontra- 
punktes  zu  befreien  und  ibr  zu  ibrem  Recbte  zu  verhelfen.  Wenn 
Oyprian  de  Kore,  l/uca  Maronzio  u.  A.  Sonette  im  bcrkSmmlicben 
coutrapuuktiscbcn  8tyl  conijioiiirt  batten,  gingen  die  Sonette  mit 
ibrem  Versmaasse,  dem  melodiscbcn  Wccbselspiel  ibrer  Keime 
u.  8.  w.  ana  Band  nnd  Band.  Im  „Aer  de  Sonetti"  soUte  Allea 
dieses  wieder  merklich  oder  dock  merklicher  werden.  Ueber- 
baupt  zeigen  die  von  den  Bewundereru  des  Contrapunktes  tief 
veracbtctcn  Frottole  in  echt  italienischer  Weise,  gog-oniibor  dem 
orgauiscbcu  Construetionsstyl  der  Niederlander ,  ein  Streben  nacb 
proportionirtem  Raumstyl  —  ersterTheil  mit  Wiederholung,  zwciter 
Tkeil  u.  8.  w.  Der  Contraponkt  folgt  seiuem  Cantus  &tqu8 
Scfaiitt  anf  Schritt,  gleichvi^  wokin  der  Weg  fEihrt;  kier  aber, 
bei  den  Frottolen,  kiindigt  sich  musikaliseher  l^criodenban  an,  der 
den  Tonstoff  nicht  Schritt  nack  Schritt  in  Einzelheit^,  sondem 
nacb  ganzen  Constinictionsgruppen  boliandelt. 

Aber  um  1500  war  der  Kampf  nocli  cin  gar  zu  unglcicber! 
Die  niederlandiscbc  Musik  verscbeucbte  mit  leicbter  Handbewe- 
gung  den  ganzen  Insektenschwarm  dieser  Frottole,  welcker  ikr 
um  die  Oknn  summte.  Die  wirklicken  Talente  in  Italien,  wie  • 
Costanzo  Festa  n.  s.  w.,  wurden  gelehrige  Sehiiler  der  Niederlan- 
der. Unter  iliren  IT.Hndcn  bekam  die  Musik  allerdings  allmSblig 
eine  etwas  audere  Pbysiofrnoniic.  In  einer  neuen  Redaction, 
als  „Palestrinastyl",  beberrschte  der  niederlandiscbc  Styl  abermals 
die  gesammte  Tonkunst.  Im  Madrigal  begann  sich  aber  jene, 
wokl  znrfiekzndrSngende,  aber  nickt  zu  beseitigende  Neigung  des 
Italieners  fOr  den  „proportionirten  Raumstyl*'  (die  sich  z.  B.  auck 
in  seiner  Bekaudlnng  der  Gotkik  so  eigen  nnd  in  so  kSckst 
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znerkwtirdiger  Weise  zeigt)  wieder  zu  regen.  Boi  deu  suateren 
Madrigalisten  ttberraseht  oft  sehon  ein  gewisser  modemor  ICiisik- 
klaag.  yollends  liedhaft  gestalteten  sich  die  Vilanellen,  die  ihreii 
Urspnmg  aus  dem  Yolksliede  nicht  hinter  kiinstliche  Construc- 
tionen  verstorken  durften.  Aber  alles  dieses  stand  noch  unter 
dem  Regimente  deB  Contrapunkts,  der  Polyphonie  —  mit  Ictzte- 
reu  aufzaxaiunen  fiel  noch  Niemandem  ein.  Noch  FranchinuR 
Q§£oit  nnd  seine  game  Zeit  war  efarlieh  der  Meinung  gewesen, 
daaa  die  antike  Musik  der  Grieehen  genau  so  ausgesehen  nnd 
geklmigen  habe,  wie  der  alltibliche  neue  Contrapunkt.  Jo- 
hannes Otto  in  Niirnberg-  beruft  sicb,  in  einer  Vorrede  zu  einem 
von  ihm  publizirtcn  Bucli  niederlandisch-contrapunktischer  Messen 
von  den  beaten  Meistem  der  Zeit,  zu  deren  Lob,  Preis  und  kfinst- 
lerischer  Rechtfertiguug  aui  eben  die  Grundsatze  Platou^s,  welche 
die  Floie&tmer  ntirten,  um  dieselbe  Hiuik  ala  barbariaelie  Yer- 
immg  ananklagen  und  an  stfinen.  Benn  aaf  niohts  Geringeies 
war  es  abgesehen! 

Aber  statt  der  von  den  Florentiner  Kunstfreunden  gewtinsch- 
ten  und  gehofTten  Wiedergeburt  der  antiken  Musik  wurde  die  . 
ganze  Reform  eben  nur  der  Ausgangspunkt  einer  neuen  Ent- 
wickelang,  durch  welche  die  Tonkunst  vollig  neue,  bisher  nicht  , 
eininal  geahnte  Oebiete  erobem,  nener  H&UiL  mSchtig,  neuen  ' 
AusdrudKes  fUiig,  aber  der  antiken  Musik  womoglich  noeh  un- 
khnlicher  werden  soUte,  als  sie  bisher  ohnehin  schon  geweaen. 
Es  ist  eine  merkwiirdige  Analogie  zwischeu  der  Art,  wie  sich 
die  neue  Reform-  oiler  Renaissanccbeweg-ung  der  Musik  Hussert, 
und  jener,  wie  sich  die  alinliche  Beweguug  auf  dem  Gebiete  der 
Arcldtekfciir  und  der  bildenden  Kunst  ifaror  Zeit  geauaaert  hatte. 
Die  hiatorischen  Darlegungen,  die  ilsthetiaeben  AuseinanderBeta- 
ungen,  die  Klagen  und  AnUagen,  die  Ausfalle  gegen  den  „Co&- 
ti-apunkt"  und  dessen  Pfleger  und  Vertreter  sind  ein  voUiges 
Echo  der  ieidenschaftlicluni  Angrifte  Filarete's,  Vasari's  und  An- 
derer  gegen  die  Gotbik,  welche  ja,  glcich  dem  Conti-apunkt,  mit 
welcbem  sie  die  gleiche  Heimat  hatte,  eine  ^oltremontane^',  das 
beiast,  nach  damiJigen  italienisoben  KunBtansiokten,  aueh  eine  von 
den  Barbaren,  wdLcne  in  Italien  von  Norden  ber  nndrangen,  ein- 
geschleppte,  an  Stelle  der  allein  wahren  und  cchten  (das  ist  der 
antiken)  gesetzte  Kunst  war.    Sei  doch  die  Kunst  des  Contra- 
punktes  in  „rohcstcn  Zeiten^'  cntstanden  mid  „uutcr  Menschen, 
welche  aller  gelehrteu,  aUer  feiuen  Bildung  bar  gewesen  und 
flcbon  duxoh  i^  entsetalichen  Namen  Hobrecht^  Okegbem  u.  a.  w. 
ibre  Barbarei  'yerrieliben'*.  ^)    Mit  deutlichen  Beminiscenaen  an 


1)  ..Essendo  nata**  (die  Contiapiuiktik)  ,.iii  tempi  ronnim!,  •  fra 
nomini  d'ogni  sorto  di  letteratura  e  gentilezza  nudi,  e  clio  con  li  nomi 
Bteni  dimostrano  ia  loro  barbarie  Hebiecht  (sol),  Ogheghen.^'  (G.  B.  Doai 
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Yasaris  Proemio  schildert  Doni,  wic  einst  alle  KUnste  durch  die 
Wuth  der  Italieii  iiberschwemmenden  und  verwiistenden  B&rbaren 
(borarorum  furor  ac  rabies)  untergegangen  seien.  An  Stelle  der 
seli^neii,  edeln,  wohlgeordneten  Baukunst  der  Bdmer  setzteu  sie 
(sagt  Doni)  ttte  baiiariselM,  bis  I^ippo  Rwneleseo  ststt  lUeser 
yjidnmmen  deutschen  Manier"  (goffa  maaiera  tedesca)  die  „wa]ite 
und  eclite  Art  der  Griecbea  wA  Biimer  zu  bmen"  einftihrte  and 
Giotti  die  gleichfalls  ganz  verloren  geweeene  Malerei  wieder 
erweckte  —  jctzt  erlebe  (fiihi-t  Doni  fort)  die  Musik  eine  fthn- 
liche  Wiedergeburt,  aber  allerdings  erst  spftt  I  ^)    Oder  vielmehr 


Tratt.  de  la  mus.  seen.  Band  II.  Appendice  S.  8.)  Niederlfindischo  Na- 
nion  erregten  durch  ihren  Klang  aucn  sonst  die  Spottlust  der  Italiener. 
,^omi  da  fare  sbigottire  un  cane"  sagt  Francesco  Benni  in  eineiD  gtegofl 
Hftdrian  VI.  gerichteten  Spottgodicht  (Op.  bnrlesclie  I.  66). 

1)  Die  Anaiogie  zwischen  Musik  und  Baukunst  war  den  Italien^ 
gdftnflg.  AQch  Zutino  bemerkt:  ,,diio  solamente.  ebe  le  rArcUtottore 
Don  bavcsso  cognitione  della  Musica,  come  ben  lo  dimostro  Yitruvio,  non 
saprebbe  eon  ragione  fare  il  temperamento  delle  machine,  e  ne  i  Theatri 
eolloeare  i  ytai  et  dispor  bene  et  mnsiealmente  gli  edificii"  (In- 
stit.  harm.  I.  cap.  2).  Mehr  als  hnndert  Jahro  frttlier  hatte  Leo  Battista 
Alberti,  der  „Vater  der  Benaisaance-Architektur",  gesagt,  man  k5nne  an 
seinen  Entwtirfen  niobts  andem:  ^senza  sconcortar  tutto  qaeata  musica.*' 
Und  so  kommt  anch  Doni  darauf  mehr  als  einmal  zn  spseehen.  So  sagt 
er  (de  praest.  m.  v.  S.  43) :  ,,Quod  si  alio  propositum  meum  urgeam 
argumento,  ex  comparatione  scriptorum  rccentiumi  cum  antiquis  petito; 
an  bio  quoque  napaXoyrtJ^^tu  TMebor,  atqa*  nngaii?  Aio :  qniboB  tern- 
poribus  faciiltatis  alicujus  praecepta  ac  thcoromata  apto,  diserte,  copiose- 
que  tradita  sunt,  earn  facultatem  sea  disciplinam  in  ipsomet  opere  ac 
praii  praestADtem,  consnminataiDqae  faisse.  Ecee  enim  ArddteefcaiBm, 
quo  tempore  non  defnerunt  scriptorcs,  qui  commentariis  suis  eleganter 
e^ioseque  explicarent,  nt  Augnsti  seculo  fecit  Vitruyias.  proxime  anpe- 
risri  SerliuB,  FaUadins,  Beamotiiis,  aliique,  opera  quoque  uhiu  atque  elfo- 
Ctionem  non  disparem  fuisse,  ex  ipsismet  aeoificiie  satis  apparet.  Inter- 
mediis  autem  temporibus,  hoc  est  post  ma^nam  illam  mundi  catastro- 
phem,  usque  ad  XV.  Saecuium  (quibus,  si  qui  exstant  architectonici 
libri,  inconditi  plane  sunt  atque  impoliti)  opera,  quae  videmus  —  Deus 
bone!  —  quam  sunt  absurde  et  ruditer  aedificata!  Hoc  igitur  posito, 
quod  verissimum  est,  si  veterum  commentarii  do  rebus  musicis,  qui  super- 
Bont,  posterioribus  antecellnnt,  ordin^  penpicattate  (Oi  bieviiate  (I),  ele- 
gantia,  doctrina;  inficiari  certe  non  possumus  opera  quoque  ipsa,  hoc 
est  cantus,  ac  modulationea.  recentioribus.  qoas^uotidie  audimus,  prae- 
stitisse".  Biea  isl  echt  Donrsebe  ..Logik**!!  —  Uad  wieder  aa  eiaer  an- 
deren  Stelle  (S.  75):  ,,An  tu  quacso  dofuisse  credis  post  annum  Christi 
millesimum,  vel  tiibus  ant  qnataor  ante  hoc  nostrum  secnUs,  cum  nondum 
retm  ae  rera  ardEttectan^  ratio  restituta  esset,  qui  com  luraromm  spa^ 
tiosissima  quaedam  tcnipla,  aut  nostrorum  ingentes  basilicas,  plerasque 
Germanicis  aut  etiam  Arabicis  modulis  eiaedificari  conspicerent,  turres- 
qne  etiam  altissimas  de  industria  sic  inclinatas,  ut  jauijam  casurae  vide- 
antur  (quales  Pisis  ae  Bononiae  snpersnnt)  majorine  audacia  an  solertia 
attolli;  niodica  Graeconim  ac  Komanomm  delubra  non  despicerent?"  Hit 
diesem  Argument  will  n&mlicb  Doni  die  Bewunderer  der  neueu,  reichen, 
fialkfiiistiieheii  Tonsitie  gegeiilkber  dor  (geHsOnmUm)  einfiMh-edeln,  antikan 
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es  sei  diese  Wicdergebiirt  vorlaufig  leider  mehr  zu  wiinschen,  als 
zu  hoffen.  Forschende  Gelehrte  und  fUrstliche  Manner  —  seufzt 
Doni  —  miissten  m  solehem  Zweeke  susammenwirken. 

Es  schemt  eine  Eigenlieit  der  Mnsikrefonnatoreii  aller  2«ei- 
ten,  dass  sie  ihren  im  Sinnc  der  beabsichtigten  Befoim  eompo- 
nirten  Musikwerken  fdrmliche  Manifeste  in  Form  von  Vorreden 
voranstellen ,  wenn  sie  nicht  gar  ganze  Bticher  schreibcn,  worin 
sie  iiber  die  leitenden  Grundsiitze  ihrer  kfinstlerischen  Intention 
Becbenschaft  ablegen.  Anhanger  finden  sich,  nnd  bald  hauft 
flicli  nebea  den  Kmutwerken  eine  ganze  eommentirende,  apologe- 
tische,  panegyrisehe  nnd  polenusehe  literator  suf. 


Musik  aeUagen.  Sich  selbst  iibertriift  er  aber  (S.  33),  wo  er  die  Verwexflieh- 

keit  der  ncDcn  Mnsik  von  der  TJrsache  herleitot,  dass  sie  zugleich  mit 

den  Kanonen  erfunden  sei !  1  „  Nod  dico  inter  borribiles  bombardarum 
itnpitns  obsordesoere  quodamniodo  ataue  bebetari  Mnsieoniin  aares;  quod 
ne  mvoluni  et  commentitium  vobis  viaeatur,  scitoto  vehenientiores  cjiis- 
modi  sonoB,  ezpehtorom  sententia  multum  revera  auiibus  ol^cere,  quorum 
sensus  est  delicsteimns,  ac  levioribaQ  eiaam  ex  cavsis  debilitan  solet 
Adjicite  nunc,  si  synibolismis  uti  libet,  rocentiorem  banc  imisicarn  eo 
suboitam  saecolo,  quo  ferale  istud  ac  tartaream  inventum  prodiit'*  ^ 
n.  s.  w. 

1)  Einmal  fahrt  Doni  (a.  a.  0.  S.  33)  beftig  genug  gegen  dieFfirsten  los: 
„cum  tarn  afiovooi  sint  qui  sceptrum  tenant  6ioxQB(phq  fiaatXeig.*'  Und 
warum?  Frfiber  sch  ju  ^S.  26)  hat  er  gesagt:  „Immo  vel  in  hoc  etiam  demi- 
rari  ac  deplorare  licet  miseram  hodiemae  musicae  conditionem,  cujus  nobilior 
ac  eerie  dio^nior  portio  adeo  paucoainvenit  amatores  sui:  cum  longe  ignobilior 
ac  vuigatior  ejus  pars,  quae  vcl  nudam  continet  copulandarum  cousouantia- 
rmn  xationem,  vel  meram  praxin  usumqne  canenai,  a  maxim  is  ^nibns- 
quc  ferme  Christianae  Reipublicae  Principibus  tanto  in  pre- 
tio  nunc  habe^tur^'.  Wenn  Josqnin,  Mouton,  WiUaert  u.  A.  nach 
D<nii*Be1iem  Census  ebon  mnr  fttr  „Barb«ien"  ^altcn,  so  konnten  natttrlieh 
ihre  rnrsflioh'  n  GoniK  r  nnd  Bcschiitzer  aucn  nichts  Besseros  sein !  — 
Auf  diese  (ionnerschaft  der  Grossen  spielt  l>oni  wiederholt  an. 
Die  Aristolaafeii  der  Gebnrt  nnd  des  Beielitlrams  soltten  mit  den  Aiisto> 
kiatcn  des  Goistes  ein  BQndniss  schliessen.  Es  soUte  eine  Ennst  der  ()p- 
timaten  entstehen;  was  wussto  der  ^osse  Haufe  von  Platon? 

2)  Die  bedeutendsten  gleichzeitigen  Schriften  iiber  die  Florentiner 
Mnsiknfoini  sind: 

a)  Vorrede  des  Giulio  Caccini  zu  seiner  Opf^r  Euridice.  1600. 

b)  Vorrede  des  Jacopo  Peri  zu  seiner,  nacli  deniselbcn  Texte  cora- 
ponirten  Bnxidice,  1600. 

c)  Vorrede  zu  Emilio  del  Cavaliere's  mnsikaliscliem  Drama  „del  anip 
ma  e  del  corpo/'  1600  (von  Guidotti). 

d)  Yonede  des  Giulio  Caceini  sn  seiner  Sammlnng  menodiseker  Ge> 
Binge  „le  nuove  inusichc"  (1601,  richtig  1602). 

e)  Dialogo  di  Yincentio  Galilei  nobile  Fiorentino  della  musica  antica 
e  modema,  ente  Ansgabe  1581,  zweite  Tennebrte  1802. 

f)  Vorrcde  des  Marco  Galliano  zu  seiner  Oper  ,,Dafnc"  (1G09). 

g)  Die  „Pinacotheca"  und  die  Dialoge  (dialogi  septendecim,  Koln 
1645)  des  Janus  Nicias  Erjthraus  (Giov.  Vitt.  Kossi).  Dazu  noch  manche 
Stellen  seiner  Briefe  ^Epist.  ad  diversos). 

h)  Jo.  Bapt.  Doni,  patricu  Flox^tini:  de  piaestantia  musieae  Tetexis 
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T)er  Wunscb,  welchen  Baldassaro  Castiglione  im  ersten 
Drittel  des  16.  Jalirhuuderts  ausgespiochen ,  ein  Edelmann  (cor- 
tigiauo)  soUe  auch  ein  guter  Musiker  sein,  batte  sich  bald  ge- 
nug,  Bohon  im  letsteB  Drittel  d<^  Jahrhimderts  In  Horens  in 
hohem  Grade  erftillt.  £s  gab  in  der  feinen  floientiner  Gesell- 
schaft  nnd  insbesonderc  anch  am  mediccischen  eine  Anzabl 
vomehmer  Musikdilettauten,  welche  mit  allgemeiner  wissenscbaft- 
licher  und  astbetiscber  Bildung  eine  sebr  bedeutende  musikaliscbe 
verbanden.  Am  Ilofe  Ferdinand's  von  Medici  treffen  wir  als  „ln- 
spoktor  dor  Kiinste"  den  romiscben,  von  G.  B.  Doni  als  „peritis- 
simo  in  mndca**  gepriesenen  Edelmann  Emilio  de*  Cavalieri, 
welcher  es  ebenso  gut  verstand,  ein  glUnzendcs  Ballet  an  arran- 
giren,  als  Madrigale  fur  irgend  ein  Fest  am  Hofe  zu  componiren, 
und  Jobannos  Bardi  Graf  von  Vcrnio,  Mitglied  der  Criisca 
und  der  Akadcmio  ,,d('^li  Alteiati''  in  Florcnz  dossen  einzig 
erbaltene  CompuMtiou,  das  funisliniinige  Madrigal  „miseri  abita- 
tor**  ihn  wirklich  als  geiibten  Tonsetzer  erscheinen  isasL  Piero 


libri  tres,  totidem  dialogis  comprehensi,  in  qoibos  vetos  ac  recens  Mnsica 

cum  singulis  earura  partibua  accurate  inter  se  confemntur.  Adjecto  ad 
finem  onomastico  soloctorura  vocabuloruni  ad  banc  faciiltatom  cum  ele- 
gantia  et  proprietato  tractandam  pertinentiuiu,  ad  Eminentissimum  Car- 
dinalem  Mazarinum.  (Florentiae  typis  Amatoris  Massae  Forolivien. 
MDCXLVU.  —  Quart.  266  Seiton.) 

i)  O.  B.  Doiii*8  sftmrotiiche  Scbrifton  In  swei  Foliob&nden,  herau^ge* 
geben  von  Ant.  Francesco  GorL  Florens  1763.  Dabai  einzeliMB  ▼«!  G. 
Bardi  und  Pietro  della  Yalle. 

1)  Das  Gesehlecht  derYemio  vird  in  der  Floreiitiniseheii  Qesehiclite 
seit  dem  11.  Jahrbundorto  genannt.  Die  Via  do  Bardi  zwiscbou  dom 
Ponte  vecchio  und  S.  Maria  dolle  Grazio  in  Florenz  am  Hnken  Arnoufer 
erh^t  nocb  jctzt  ihr  Andenken.  Sie  waren  urspr&nglicb  eine  Popolanen- 
familie,  wurdon  aber  spater  zum  Adel  gorechnet.  Ibr  Schloas  Vernio 
(in  den  Apenninen)  batten  sie  im  14.  Jabrhundert  von  den  Alberti  er- 
kauft;  Earl  IV.  urkannte  os  als  Beicbslehon  an.  Sie  betbeibgten  sich  mit 
dem  Volke  an  der  Yertr' ibung  doB  Herzogs  von  Athen;  als  aber  ein  Jabr 
sp&ter  der  Aufstand  dcs  Volkes  gegen  die  Vornehmen  ausbrach,  zog  sich 
laetro  Bardi  auf  Scbloss  Veruio  zuriick.  Sein  Sohn  Sozzo  wurde  aus 
Peindaeligkeit  des  Florentiner  Yolkes  angeklagt,  auf  CasteU  Yemio  Falseb- 
miinzerri  <;('triobon  zu  habcn.  AI3  er  auf  erhobeno  Anklago  nicht  erschion, 
verortheilteu  sie  ihn  in  contumaciam  zum  Feuertode.  Seine  Eukelin  Con- 
teM^  de'  Bardi  (Oontessina  lAdbit  Titel,  sondem  ein  in  Toskana  zur  Ehv 
innerung  an  die  Markgrafin  Mathild(>  ul)licher  Prauonnamo),  Tochtor  Graf 
Alessanoro  Bardi's,  wurde  1413  Gemalin  des  Cosmus  von  Medicis.  Sie 
war  Matter  des  1416  geborenen  Piero  de  Medici  und  Grossmntter  Lorenzo 
Magnifico*8  und  dessen  beim  Aufstandc  dor  Pazzi  ermordetcn  Bruders 
Giul  iano.  und  in  woiterer  Folire  stammten  Leo  X,  Katbarina,  die  Gemalin 
Hoinrich  11.  vou  Frunkreich.  luui  Alessaudro  (1510 — 153G)  der  erste  Her- 
aog  TOn  Florenz  vou  ihr  ab.  Somit  ttanden  die  Bardi  zum  rogierenden 
Hauso  in  naher  Boziohung,  obschon  zur  Z*  it  Johann  Bardi's  sch->n  die 
andere,  von  Lorenzo,  dom  Bruder  des  Gusmus  (1394 — 1440)  ahstammende 
Linie  den  Thron  einnahm.  (YeigL  A.  Beomont  , Jiorenso  de'  Hedid*' 
1.  Band,  S.  104  n.  ff.) 
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Strossi  —  Bardi's  Freimd  —  war  -wexiigstons  ttn  eatnget  Mu- 
sikliebhaber,  dem  es  um  Erforachimg  der  Tiefen  der  Kmifft  Emst 

war.  Femer  dor  Edelmann  Vincenzo  Galilei,  der  Vater 
Galileo  Galilei's,  in  Sachen  der  Musik  ein  riistiger  Kftmpfer  fiir 
wissenschaftliche  Wahiheit  (wie  spater  seiti  Sohn  auf  auderem 
Gebiete)  und  durch  Umgang^  mit  dem  grundgeleLrten  Giro  la  mo 
Mei  voU  der  GnmdattBe,  welche  dieser  vertrat,  d.  i.  der  Bevor- 
sugiing  antiker  Husik  —  leidenschalUich,  hitzkopfig,  ab  Schrift- 
steller  einc  scliarfe  Feder  ftibrend.  Femer  Jaeopo  Corsi, 
Macen  der  Musik  und  sclbst  sich  in  CompoHition  venmcbend. 
Neben  dieseu  lliiuptern  faiidcn  sicb  zablreiche  jiingt?re  Edle, 
welche  ein  ^^emeinsames  Interessc  an  der  Tonkunst  mit  Jeueu 
zuBammeniiilu-te  —  nur  Emilio  Ue'  Cavalieri,  welcbcr  bei  Hofe 
aUe  HSnde  toU  sn  thnii  hafete,  Bcheiat  niebt  mit  i&  dieee  Erdse 
gezogen  worden  zu  Bein. 

Schlimm  ist  cs,  daas  untear  diesen  Henen  eigentlich  kein 
Einziger  so  dasteht,  dass  man  an  seiner  Person  naheren  Antlieil 
nehmeu  kcinnte.  Vincenzo  Galilei  insbcsondeic  wird  durch  die 
unedle  Denkungsart,  durch  den  Undank,  welchen  er  gegen  sei- 
nen  Lehrer  Zarlino  bewies,  in  ein  um  so  scbUmmeres  Licht  ge- 
rflekt,  je  edler  und  maaasvoller  dch  Zarlino  benabm,  der  die 
Sdionnng  so  wcit  tricb,  Galilei  nicht  einmal  zu  neunen,  sondem 
nur  in  einer  des  Gelebrtcn  wiirdigen  Weise  seine  Lehrsittse 
zu  bekampfen.  So  vicl  ist  wohl  sicher,  dass  Galilei  und  Gonos- 
sen  viel  fanatische  Unduldsamkeit  ^?egen  Alles,  was  nicht  unbe- 
dingt  auf  ihre  Lehrmeinuugcu  schwor,  entwickelten,  dass  sie  am 
liebaten  die  Tonwerke  der  yorbergebenden  Zeiten  der  Vemich- 
tnng  geweibt  bfttten  und,  da  diesm  nicbt  anging,  wenigstens 
nach  Kr^en  scbimpften.  Deutlicb  eikennt  man  die  Ziige  der 
weiland  Humanisten  wiedcr ,  obschon  die  Bliitenzeit  des  Huma- 
nismus  damals  langst  voriiber  war.  Wenn  Burkhardt  im  Sfinden- 
register  der  Humauisten  des  15.  Siiculums  Leidenstliaftlichkcit, 
Eitelkeit,  Starrsinn,  Selbstvergotterung,  Undank  gegeu  Lehrer, 
kriecbende  Sebmeiekelei  gegen  Ftirsten  anfzKblt  wenn  Beamont 
yon  ibnen  sagt:  „atn  grdssten  ist  das  Missverbftltniss  des  Gelei- 
stcten  zu  der  Meinnng,  welche  die  Humanisten  voD  sich  selber 
he<::teu  mid  ohne  Sclieu  aussprachen"  so  ist  es  vollig,  als  worde 
iiber  die  Schriften  und  Tonwerke  der  Florentiner  Musikret'orma- 
toren  Gericht  gehaltcu,  und  iusbesondere  die  Bucher  V'iucenz 
6alilei*s  nnd  O.  B.  Doni'a  aind  dftmit  kurs  nnd  treffend  gesehil- 
dert.  Eg  geb&rte  yiel  Verblendung  daau,  Angesicbta  einer  grossen 
und  herrlichen  Hiutikllteratur  die  Incnnabeln  der  Monodie  als 
Wunderwerke  aussiisohreieu,  und  wenn  man  siebt,  dass  MXimery 


1)  Gultur  der  Ronaissance  in  Italien,  2.  Aufl.,  S.  216. 

2)  liom.  III.  1,  m. 
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welche  Gelehrte  vontellten,  in  ihrem  blinden  Respekt  vor  den 
Alten  so  weit  gingen,  sogar  an  die  „Wunder  der  alten  Musik*' 
alles  Ernstcs  zu  glauben,  so  bangt  man  wirklich  fiir  ibren  Verstand, 
Sie  wahnteu  die  Zeit  za  machen  —  aber  die  Zeit  machte  sie.  Dies 
fat  ihra  rektive  Entaehnldigmig.  Dies  eiklllit  aueh,  dasB  Dflettantea 
nnd  Mvdker  vntergeordneten  Banges  gegen  die  biaherige  Kmist 
das  Feld  behanpteten.  Der  Genins  der  Musik  wusste  sehr  gut, 
was  er  wollte.  Welcher  Werkzeuge  er  sich  dann  bediente,  war 
»filr  deu  Erfolg  glcicbgiltig  —  letzterer  konnte  nicht  ausbleiben, 
Der  Unausstehlichste  vielleicht  ist  G.  B.  Doni.  Kleinlich, 
klatschsucbtig,  scbadenfrob,  von  maasslosem  Gelebrtendiinkel  auf- 
geblitbt,  voU  mmfltser  vielwisseriBcber  Gelebreamkeit ,  breitspu- 
rig,  gesiert  nnd  maoierirt-klassisch  in  der  Schreibart,  erzheid- 
nisch  gesimit,  aber  vol!  frommelnder,  chriBtthlimel&der  Salbung, 
wenn  er  es  einmal  init  einem  Cardinal  oder  einem  andcren  hohen 
Geistlichen  zu  thun  hat,  sich  selber  durch  den  Mnnd  der  fingirten 
Interlocutoreu  seiner  Dialoge  als  „Doniu8  noster"^  als  Autoritat 
Bttireii,  fimatifldi  intolerant,  das  Alterdnun  bis  mr  LSeherlichkeSfe 
anbetend,  sebwdfWeddnd  vor  den  Grossen,  tot  Lenten,  denen  er 
Eines  anhiingen  niochte,  erst  maskircnd,  ebe  er  sie  prttgelt,  nMm- 
lich  iTiit  iK'uclilcrischer  Schonung  die  Nanioii,  statt  sie  zu  nennen, 
travestirend ,  sie  aber  in  ein  sehr  durchsichtiges  Incognito 
hiillend  (z.  B.  Psychogaunis  t'iir  Frescobaldi)  und  dann  mit 
rafBnirt  boshaftem  Behagen  seine  Klatscbgeschichten  auskramend 
—  so  stellt  sich  nns  der  yielgepriesene  „gelebrte**  Moientiner  in 
seinen  Schriften  dar.  Die  guten  nnd  treflPenden  Bemerknngen, 
welche  seine  BUcher  bin  und  her  —  insbesondere  iiber  musik a- 
lische  Declamation  —  enthalten,  sind  durch  den  werthlosen  Bal- 
last, den  man  mit  liinnehmen  muss ,  theucr  crkauft.  Als  Quellen 
fUr  die  gleichzeitige  Musikgescbicbte  sind  sie  allerdiugs  vou 
giOastem  Werth  —  das  ist  aber  ein  von  Doni  gar  nicht  beabsich- 
tigter  Yorsng.  Die  Bficber  sind  durch  das  Alter  besser  gewor- 
denl  — 

Entschiedcn  am  sympathischesten  sind  die  wirklichen  Fach- 
musiker  Giulio  Caecini ,  Jacopo  Peri ,  welche  von  den  Keforma- 
toren  in  ihre  Kreise  liiiioiug^czogeu  wurden.  Es  geschah  namlich, 
dass  sich  um  15S0  im  llause  des  Grafen  Bardi  eine  Auzahl  sei- 
ner IVennde  nnd  Bekannten  zu  geistreichem  geselligem  Verkehr 
an  yersammeln  pflegte.  Ginlio  Caeeini  ersShlt  in  der  Yorrede 
seiner  Jfmw  miwld^,  dass  nicht  allein  ein  grosser  Theil  des 
Adels,  sondern  auch  die  crstcn  Miisiker  und  die  besten  Kopfe, 
die  Poeten  nnd  die  Pliilosdjjhen  dor  Stadt  sich  einzufinden  pfleg- 
ten.       Als  stets  wiederkehrende  Giiste  linden  wir  uebst  Giulio 


1)  t^vxfivoi  —  fresco  —  frisch,  kiihl;  yavgoq  ==  baldo,  iibermiithig. 

2)  JO  Teramente  ne  i  tonpi,  che  fioriva  In  Ftrenae  hk  virtuosissinia 
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Caccini  insbesondere  von  den  cben  genannten  Kunstfreunden 
Piero  Strozzi,  welchen  Vinceuzo  Galilei  in  seinem  Dialogo 
della  nmriea  antica  e  modema  (1581)  mit  dem  Hatuhenm  Gio- 
vanni Bardi  zum  Interlocutor  macht,  nnd  — Vincenzo  Galilai 
selbst.  Daneben  noch  andere^  wie  Gabriel  Chiabrera,  den 
Dichter  vieler  von  Caccini  in  Musik  gesetzter  Poesieen.  Die 
Scele  der  Zusammcnkiiufte  war  Bardi,  sein  vorzHglichster  Beratlier 
allem  AiiBchein  nacb  Galilei.  Man  disputirte  ei£rig  uber  Musik, 
libte  aia  aneh  pfaktiaelL  Anf  GalUef a  Aniegung  Ueis  Bardi  B&dier 
and  Inatmmente  ana  gana  Enzopa  herbeiholen.  l^ardi  erwlQuit 
in  seinem  Discorso  mandato  a  GimUo  Caccini  der  ^nnendlichen 
Verhandlungen''  (tT^niti  ragionamenti  avuti  insi(fme  in  varj  luoghi 
ed  in  varj  tempi  della  musica)  und  wic  „der  Umgang  mit  so  viol 
edelu  und  trefflicbcn  florentiner  Akademikern,  desscu  Caccini  von 
Jugend  auf  genoss,  diesen  zum  ersten  Musiker  Italiens  im  neuen, 
eehten  Mnsikatjl  gemacht  habe"  Mnsik  flchaint  im  HMue 
Bardi  der  Hanpt-,  ja  der  ausscUiessliche  Gegenatand  der  Ver- 
■bandlnngen  .gewesen  zu  sein. 

Ueber  den  Hauptpunkt  war  man  ganz  einig:  dass,  gegeniiber 
der  antikcn  Musik  der  Griechen,  die  neue  Musik  nichts  besserea 
als  eine  barbariscbe  Verirrung  und  dass  der  Contrapuukt  der 
modemen  Mnsiker  mit  den  einzig  wahren ,  von  Flaton  gelefarten 
Grondaitaen  fiber  Hnaik  voUkommen  unrereinbar  set 


camerata  dell'  illustrissimo  Signor  Giovanni  Bardi  de'  conti  de  Vernio, 
ove  concorrcva  nou  solo  gran  parte  della  nobiltk,  ma  ancora  i  prinii  mu- 
riei  ek  inge^osi  bnomiui  e  poeti  •  fllosofl  deUa  citta.  Havendola  fre- 
qnantato  anca'  io,  posso  dire  d  havere  apj)resso  (apreso)  piii  da  i  loro  dotti 
ngBionari,  cbe  in  piii  di  trent'  anui  nou  ho  fatto  nel  contrappunto.  Im- 
pero  cbe  qaeeti  inwndentisBimi  gentUnomlni  mi  hantfo  sempre  confortato 
e  con  chiarissime  ragioni  convinto  a  non  progiare  (^uolla  sorte  di  musica, 
die  non  lasciando  bene  intendersi  le  parole,  guasta  il  concetto  et  il  verso, 
ora  allangando  et  ova  sooreiando  le  sfllara  per  acoomodarsi  at  eontnp- 
punto,  laccramonto  della  poosia;  ma  ad  attcnornii  a  quolla  maniera  cot- 
tanto  lodata  da  Platouo  et  altri  Filosofi|  che  affermarono  la  musica  altro 
non  eesere,  che  la  faveUa  e  Trbitmo  et  il  suono  per  ultimo,  e  non  per  lo 
contrario,  a  volero,  che  ella  jpossa  penetraro  nell"  altmi  inteletto  e  fare 
quei  mirabili  eflFetti,  che  ammirano  gli  scrittori,  e  che  non  potevano  farsi 
per  il  contrappunto  nelle  modorne  musiche,  e  particolarnionto  cantaodo 
nn  ac^  sopra  qualunque  stromento  di  corde,  che  non  sene  iiitendeva  pa- 
rola  per  la  moltitudine  de  i  passaggi  tanto  nelle  sillabo  brovi,  quanto 
lunghe,  et  in  ogni  qualita  di  musiche,  piu  che  per  mezzo  di  essi  lussero 
dal  plebe  eaaltati  e  gridati  per  solenni  cantori.  1[Ginlio'OBoeini,  Vorrede 
der  „Nuove  musiche.**) 

1)  quegli,  che  avendo  praticato  lino  da  giovanetto,  con  tanti 

noUH  e  Tirtaoa  Accademiei  Fiorentini,  yi  sfcfte  eondotto  a  tanBine,  ncn 
solo  por  raio  parere,  ma  per  quello  degl'  intendenti  della  vera  e  perfotta 
musica,  che  non  solamente  non  avetc  in  Italia  uomo,  cbe  vi  trapassi,  ma 
pochi  0  nessuno  forse,  che  vi  paroggi:  parlo  di  ^u^lla  sorte  di  mnsica, 
che  cantando  0  accompagnato  0  solo  oggi  in  sn  gh  stnmiMiti  si  mette  in 
atto  (boi  Doni  0pp.  U,  S.  233). 
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Dock  seheuit  man  einstweileii  die  bestolieiideii  VerhSltmsse 

noch  mit  einer  Art  von  Scbonnng  respectirt  sn  baben,  wogegen 
G.  B.  Doni,  der  allerdings  kein  Theilnehmer  an  den  Zusammen- 
ktinftcn  war  und  einer  etwas  spateren  Zeit  angehort,  dessen 
Schrifteu  aber  des  Geistes  aus  dem  Hause  iiardi  vol!  sind,  an 
mebr  als  einer  Stelle  ohne  weiteres  sn  verttehen  giebt,  dass  Der- 
jenige  Mangel  an  BeortheUnngskxaft,  irenn  nicht  Aergorea  yer^ 
rathe,  welcher  sich  etwa  einfallen  Ubut,  die  nene,  d.  h.  die  con> 
trapunktischc  Musik  der  antiken  vorzuziehen.  Ausdriicke  wie 
„ne8cio  qiiis  hodiernae  musicae  impudens  admirator'*  sind 
fHx  Doni  keiueswegB  zu.  stark.  Ks  sei  Ubrigens  kein  Wunder, 
meint  Boni,  wenn  die  ▼ielcli5rigen,  von  Menechenstininieii  nnd 
Instrumenten  prSclitig  genug  tSnenden  Kirchenmiudken  nielit  bios 
den  Pdbel  (commnnem  vnlgi  eonsensam)  bezaubem,  sondem  selbst 
aucb  Leute  von  Bildung  gefangen  nehmen,  denn  nur  sehr  we- 
nigc  (perpauci)  seicn  es,  und  Leute,  die  von  Jupiter  mit  gesun- 


bier  Einsiebt  nnd  nebtigea  Urtbeil  genug  baben,  nm-  den  Unter* 
sebied  dea  Werthes  der  antiken  Mvdk  zu  wtirdigen.    So  babe 

cs  ja  aiicb  und  in  abnlicher  Weise  vor  drei  oder  vier  Jahrlnni- 
derten,  „al8  noch  nicht  die  alte,  echte  Art  zu  bauen  wieder  her- 
gestellt  war  (restituta)'^,  nicht  an  Leuten  gefehlt,  welche,  wena 
aie  die  grosarftnmigen  mannBchen  Tempel  oder  die  dnheimiaehen 
nngebenxen  Basiliken  nacfa  dentadiem  oder  auch  nach  avabischem 
Style  erbauen  aaben,  oder  aneb  absichth'ch  schief  hingestellte 
hohe  Thiirme,  wie  man  in  Pisa  und  Bologna  findet,  und  bei 
denen  man  niclit  wciss,  ob  Kiihnheit  oder  Sorpfalt  grosser  ge- 
wesen,  die  massig  grosseu  Tempel  der  Griechen  und  liomer 
(naefadem  die  griSsseien  bei  Abscbaffbng  des  antikeii  Gnltoa  nnter 
Tbeodorina  aerstSrt  worden)  verachteten  und  die  antike  Ban* 
kunst,  wenn  sie  Bolche  mit  dex  eben  ilblicben  Terglicben,  nur 
anslachtcn. 

Mehrere  Jahre  vorher  hatte  der  genial ste  Theoretiker,  Zar- 
lino,  zwar  den  Einwurf  horen  lassen:  „ma  se  la  musica  antica 
bayeva  in  se  tale  imperfisttione,  non  par  eredibile,  ebe  i  mnaid 
potesscro  produrre  ne  gli  animi  humani  tanii  Tarij  effetti,  come 
nelle  Historie  si  raccontano"  ^) ;  aber  auch  er  vertheidigt  die  an- 
tike Musik,  indem  er  auf  die  Verschiedenheit  der  von  der  mo- 
dernen  gan/.  verschiedeneu  Aufgaben  hinweist,  welche  der  antiken 
Tonkunst  gestellt  waren,  aof  die  nicbt  minder  griindliebe  Ter> 


1)  de  praest.  mus.  vet.  S.  33. 

2)  a.  a.  O.  S.  75.  Mit  den  „arabi8chen**-3a8i]iken  meint  Don!  woU 
Bauwerke  wie  den  Dom,  die  Gappella  palatina,  die  Maitonara  in  Falnano 
und  abnliches,  wo  maurischot  EiMoss  siehtbar  wird. 

3)  Istit.  harm.  I.  4  (p.  75). 


dem  Sinne 


aequus  amavit  Jupiter),  welche 
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schiedenheit ,  wie  die  Musik  bei  den  Griechcu  und  Romern  be- 
trieben  worden  und  wie  die  Kcuzcit  sie  betreibt.  £r  scbilt  die 
ComponiBten  semer  Zeit,  welcbe,  wenn  sie  dtei  bis  Tier  Stiiiinieii 
rege&eclit  su  combiniren  wissen,  sich  hoch  fiber  die  Alten  er- 
babenr  wUbnen.  Eine  Umstaltimg  der  Musik  nacb  antiken  Musik- 
principien  lag  sozusagen  schon  in  der  Luft,  wenn  ein  Mann  des 
Contrapunkts,  wie  Zarlino,  als  ihr  Anwalt  auftrat ! 

Den  eigentlichen  Anstoss  zur  Musikreform  gab  in  Florenz 
zunfidist  und  zuerst  die  Vorliebe  fur  platonische  Pbilosophie  und 
das  Stndhim  derselbeii.  Seit  der  Grieche  Gemlstos  Plethen  In 
dem  altercn  Cosmus  von  Medicis  die  Idee  einer  „p1atonischen 
Akademie"  angeregt  und  seit  diese  Akademie  zur  Zeit  Lorenzo's 
des  Erlauchten  und  des  Marsilio  Ficino  glanzend  in's  Leben  ge- 
treten,  waren  die  (Jebildeten  in  Florenz  eifrige  Anhantror  Pla- 
ten's und  Leser  seiner  Schriften.  Die  „Camerata,"  Bardi's  machte 
davon,  ine  natfirlich,  keine  Ansnabme.  Wenn  sie  nun  in  Fla- 
ton's  Scbrifken  eingehende  Anseinandersetsnngen  liber  die  Ton- 
kunst  fanden,  so  ist  es  sehr  begreiflich,  dass  sie  die  Musik,  wie 
seiche  taglich  gciibt  nud  gehort  wurde,  nach  Platon's  Grundsatzen 
priiften  und  verwaifen.  In  den  von  diesem  Kreise  aus  veiofieut- 
lichten  Schriften  wird  sich  iiberall,  wo  ncitliig,  auf  Platon's  unbe- 
dingte  und  nnantastbare  AutoritUt  berufen.  „I1  .divine  Platone 
commandjl  nelle  leggi  espressamente,  ehe**  n.*  s.  w.  —  das  war 
der  Ton,  in  welcbem  man  im  Hause  Bardi  redeto.  Der  offizielle 
Musiker  des  Hauses  war  Giulio  Caccini,  dessen  musikalisch- 
asthetische  Bekehrung  vom  Contrapunkt  zur  antiken  Musik  nach 
platonischen  Prinzipicn  sich  alle  die  gelehrten  und  gcistreichen 
Uerren  sehr  angelegen  sein  liessen.  Er  war  kein  eiugeborcner 
Florentiner,  sondem  ein  ESmer,  daber  er  aucb,  wie  jener  berObrnte 
Maler  nnd  SebUler  Bapbael's,  Ginlio  Bomano  genannt  wnrde. 
Besonders  als  angenehmer  und  feingebildeter  Sanger  wurde  er 
hochgeschatzt,  sein  Lehrer  im  Gesange  war  Scipione  del  Palla 
gewcsen.  Kr  selbst  erwahnt  aber  auch  seiner  laugjahrigen  con- 
trapunkiischcu  ^itudien,  doch  nicht  ohne  begeisterten  Dank  gegen 
jcne  „Camerata"  Giovanni  Bardi's,  wo  er  „durch  die  gelehrten 
G^prttebe  der  Herren  mehr  gdemt  babe,  als  dreissig  Jabre  Ar- 
beit im  Contrapunkt  ihm  battoi  einbringen  wollen*'.  Compositio- 
nen  von  ihm  im  herkommlichen ,  d.  h.  polyphon-madrigalesken 
Styl  erwahnt  der  romische  Musikfreund  Pietro  dclla  Valle,  spre- 
chend  :  sie  seien  nicht  so  gut ,  als  seine  spateren ,  im  neuen  flo- 
rentinischeu  Musikstyl  componirten.         Caccini   stand  damals 

1)  Le  prime  coniposizioae  buone,  cbe  si  siano  sentite  in  que»ta  for- 
ma sono  state  la  Dafne,  rArianna,  rEuridice,  e  le  altre  cose  di  Firenze 
e  di  Mantova.  I  primi  che  in  Italia  abbian  seguitato  lodevolmente  questa 
strada,  come  dissi  a  V.  S.,  sono  stati  11  Principe  di  Yenosa,  che  diede 
foroa  lace  a  tutti  gli  altri  del  eaaAare  affettooso,  Oaadio  MontoTerde  e 
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als  Sitaiger  in  den  Diensten  des  mediceisclien  Hofes  Seine 

Gesilnge  neuen  Styles  fanden  ausserordentliclien  Beifall  nnd 
machten  ihn  durch  gauz  Italieii  beriibmt ;  uberall  von  den  ersten 
Sflngern  und  SUngerinnen  und  den  vornehmsten  Liebhabern  der 
Musik  gesuugen  -) ,  baben  sie,  ebe  noch  Gaccini  die  Sammlung 
•emer  sogenannten  Nnore  mnsiche  1602  im  Druck  herausgab, 
sicher  sehr  viel  dazn  beigetragen,  ttberall  in  Italien  dem  neaen 
Musikstyl  den  Bodcn  zu  bereiten.  Auch  in  Deutscbland  blieben 
sie  niclit  nnbekannt.  Unter  den  florentinischen  KonstiTeanden 
scheint  sich  Bardi  pcrsonlich  die  grosste  Miibc  um  Caccini's  musi- 
kalische  Bilduug  oder  vielmehr  Umbiidung  gegeben  zu  babeu.  Er 
bat  in  einem  sp&ter  an  Giulio  Oaccini  gerichteten  SendBcbieiben 
die  Snmme  des  ana  all*  diesen  Terhandlnngen  und  GeBprScben  Ge* 
wonnenen  kurz  zusammengestellt,  „damit  es  mit  einraoi  Blicke 
iiberscbaut  werden  konne"  (,,cbc  quasi  unito  e  ben  proporzionato 
corpo  in  un'  occhiata  possano  essere  da  voi  compresi").  Das 
Scbreibcn  Bardi's  ist  gleicbsam  der  Lebrbrief,  den  Caccini  aus 
dem  ILause  Bardi  mitbekam. 

y,Mu8ik'S  lehrt  Graf  Bardi,  „i8t  nach  dem  dritten  Baehe  von 
Platon's  Republik  (Comune)  eine  Verbindung  von  Wort,  Harmonie 
nnd  Kbytbmus.  Die  Harmonie  bestimmt  das  Verbaltniss  hoher 
nnd  tiefer  Tone  und  der  Worte  zum  Rhythmus,  das  ist  der  wohl- 
geordnctcii  i^eihe  von  Langcu  und  Kiirzen.  Die  Musik  ist  nicbts 
anderes,  als  die  Ai't  und  Kuust,  den  Worten  ihr  richtiges  Zeit- 
maaas  zn  geben,  indem  aolche  nach  Liiuge  nnd  Klirze,  schnell 


Jacopo  Peri  neUe  opere  aoprannominate;  ma  per5  indiiittati  dal  Binnc- 

cini,  autorc  delle  poosie,  dal  Bardi  intendentissimo  delle  antichita  musi- 
cal!, dal  Corai  peritissimo  nclla  pratica  e  ^aa  Mecenate  e  benofattore 
de*  profeasori  di  essa,  e  da  quogli  altri  gentilaomini  eruditi  di  Toscana, 
che  assistevano  con  sopraintendenza  alle  lore  composizioni,  e  che  bene 
spesso  gli  facevano  fare  a  modo  loro:  onde  si  vedo,  quanto  I'lstesso  Mon- 
teverde  iie  niigliorasse  nolle  ultinie  sue  cose,  che  sono  aasai  diiiereuti 
dalle  prime;  Giulio  Caccini,  egli  ancora,  detto  Qiulio  Bomano;  ma  dopo 
chf  si  fu  csercitato  nelle  musiche  di  Firenze;  perche  nelle  altre  innanzi, 
cou  buona  pace  di  lui,  non  ci  trovo  tanto  di  buono.  (Pictro  della  Yalle, 
della  Mas.  dell'  eta  nostra,  gedr.  in  0.  B.  Doni,  0pp.  II,  S.  251.) 

1)  In  den  ..Fosto  nolle  nozze  del  Serenissimo  D.  Franc.  Medicis" 
(Floreoz  1579,  Suite  40)  wird  orzahlt,  dass  Caccini  in  einem  zu  dieaer 
Yennfilting  dea  Grossherzoss  mit  Bianea  Gapello  gedichteten  Festspiele 
von  Pictro  Strozzi  die  ,.Nacht'*  sang  —  und  zwar  mit  Bep-loitung  von 
Violen.  Es  war  natiirlich  ein  Gosang  derselben  Art,  wie  wir  ihn  bei 
fthnliciion  Gelegenheitcn  fanden  —  Solopart  aus  einem  mehrstimmigen 
Madrigal  gezogen. 

2)  Caccini  selbst  erzahlt  im  Vorberichte  zu  den  nuove  musiche: 
„niadxigali  et  arie  —  —  ve^gendole  continuamente  esercitate  da  i  piix 
fjgtmusl  eaatori  e  cantatrici  d'ltalia  ct  altri  nobili  amatori  di  qaesta  pio- 
feasiono/'   Sic  mtissen  also  in  Abscbriften  cursirt  haben. 

3)  Pratorius  im  „SYQtagma"  nenut  Caccini  mit  unter  den  vorziig- 
liehaten  Unsikem  der  zeit. 
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und  iangsam  gesungen  wcrdeu;  und  praktische  Musik  ist  eine 
Anordnnng  der  toiii  IKehter  m  VerBen  veneliiedeiLer  Maasse  mush 
Llnge  und  Kttrze  zusammengesteUten  Winte,  dus  eie,  gesnngen 

yon  der  M enschenstimme,  sich  jetzt  rascli  nnd  jetzt  Iangsam,  jetst 
in  tiefen,  jetzt  in  hohen  und  jetzt  in  mittleren  T<5nen  bewegen, 
wobei  der  Gesang  entweder  der  menschlichen  Stimme  allein  an- 
▼ertraut  ist,  oder  aber  von  einem  Instrumeute  accompagnirt  wird, 
▼elches  selbst  wieder  die  Worte  mit  langen  and  knrsen,  in  raseher 
oder  langsamer  Bewegung,  mit  tiefen,  mittleren  oder  hohen  T5nen 
begleitet  —  dies  ist  Platen's  Definition,  mit  welcher  auch  Aristo- 
teles  und  andere  Weise  zusammenstimmen."  Bardi  setzt  nun 
die  Natur  des  diatonischen,  chromatischen  und  euharmoniscben 
Geschlechts  nach  antiker  Weise  auseinander,  lehrt  die  sieben 
Oetavengattungen,  „welehe  jene  groBsen  Weisen  mit  dem  Namea 
▼on  Harmonieen  bezeicbneten",  und  giebt  sofort  Notirungcn  dor 
Tonarten  Ipodorio,  Ipofrigio,  Ipoh'dio,  Dorio,  Friprio,  Lidin,  Misso- 
lidio.  Der  Ipodorio  beginnt  auf  Alamire  u.  s.  w.  Den  Dorio  fuhrt 
Bardi  seinem  Scholar  mit  den  Worten  vor:  „dies  ist  der  so  ge- 
priesene  doriaelie  Ton",  der,  wie  ihr  seht,  in  der  Mitte  der  flbrigen 
aeinen  Kt>  hat.  Von  diesem  dorisehen  Ton,  fithrt  Bardi  fbrt,  wiaMn 
die  grossen  Weisen  nicbt  genug  Gutes  zu  sagen ;  er  ist  m&nnlich, 
prScbtig,  f^ottlicb,  ernst,  veil  Ebrc,  bcscbeiden,  g;craas8igt,  scbicklich 
(virile,  magnifico,  divino,  grave,  onorato,  raodesto, temperate,  convune- 
vole).  —  jjst  es  demi  also  eiu  Wunder,  wenn  diese  gbttlicben  anti- 
ken  Mnriker,  mit  tiefem  VerstlhidnisB  der  Nalnr,  and  Alles  and 
Jedes  wobl  zusammengestimmt,  die  Geister  ihrer  HOrer  leiteten, 
wohin  sie  wollten?  Erlaubt  mir  hier  das  Kunstfeucr  als  Gleich- 
nisB  herbeizuholen,  welches,  aus  schweren  Geschutasen  hervor- 


1)  Also  Platon's  uud  Aristoteles'  Autoritiit  war  iiior  der  Puiikt,  voa 
dem  die  Sache  ihrLU  Ausgaug  nahra!    Winterfeld  motivirt  abor  so,  daaa 
pfewisso  Sonctte  boi  der  Hocbz'it   drr   Bianca  Capollo  daibirch  alien 
Wohllaut,  ja  alien  aut"  feine  Wortkiange  und  Wortspiele  basirtcn  Sian 
▼earloran,  dass  sie,  im  gewdhnlichea  Hadrigals^rle  eomponirt,  gesungMi 
wurdon.   Dadarch  sei  man  auitnerksam  gewordon,  wie  durch  die  her- 
kommlicho  Art  za  componlren  die  Poesie  veriiicbtot  werde.   Die  Haupt- 
quellen  f&r  die  Geschichte  der  Zeit  entbdten  aber  anch  nieht  die  leiseste 
Andoutung  davon.   Dass  GaUlei,  Bardi  u.  a.  w.  ein  so  wichtipes  Factum 
mit  Stillschweigen  Qbergangen  babeu  sollten,  ist  voUig  un^laublich.  Die 
Vermalung  Bianca's  fand  im  October  1579  statt  —  Galilei's  Dialog'  irvr 
war  Ende  Mai  1581  druckfertig  und  ist,  wio  Galilei  selbst  sagt,  die  Frucht 
langen  Umganges  mit  Giovaiiui  Bardi  und  Uirolarao  Mei  —  er  masste 
sta^  desscii  goradeza  eine  Iinprovisation  gewesen  sein,  wenn  Winterfeld's 
Angabe  richti^  ware.   Die  Wahrnehmung,  die  angeblicb  an  jenon  Sonetton 
gomacht  wurde,  konnte  man  an  jodem  anderen  beliebigon  Madrigal  auch 
machen.   Und  wie  konnten  denn  die  artigen  Anspielnngen  so  ganz  un- 
horbar  worden.  W(nin  die  M:irlri;^'alo  i,'ar  nicbt  chorraas.sig,  sonuera  BOlo 
in  der  scbun  oben  beschriebeueu  Zwitterart  voigetragen  wurden? 
Xmhx  o  ■ ,  Getidkiehto  der  Muik.  lY.  1 1  • 
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Inrechend,  AUes  niederwirft,  was  ibm  im  Wege  ist,  und  in  einer 
Mine  entzUndet,  nicht  hlos  einen  Berg,  sondem,  wenn  man  bia 
zum  Mittclpunkt  der  Erde  dringen  konnte,  den  Erdball  auseinan- 
dersprcnfren  wiirde,  und  doch  wiirden  seine  Bestandtheilo,  Schwe- 
fel,  Salpeter,  Xoble,  ein  jedes  fiir  sich  allein  eine  solche  Wirkung 
in  keiner  Weise  herronubringen  yermogen."  Und  mit  grossester 
GUlnbigkeit  uriederholt  nim  fiudi  die  lai^  Beilie  von  Ersillilmigen 
fiber  die  von  der  alien  Husik  bewirkten  Wunder  —  Thaletaa 
von  Milct.  hatte  cine  so  stisse  Art  zu  singen  (ebbe  si  dolce  maniera 
di  cantare),  dass  er  Kranke  genesen  machte  und  die  T^est  ver- 
trieb,  Pythagoras  braclite  Trunkene,  Empedokles  Tollwuthige 
dnreh  Honk  snzeeht,  Giebt  und  VipembiaB  heilte  die  Ifurik  — 
und  80  welter.  „Onsere  Musik  aber  Bch«det  rack  keutsutage 
in  zwei  grosse  Theile;  die  eine  gekort  dem  sogenannten  Oontra- 
punkt,  die  andere  soli  bei  uns  heissen:  die  Kunst  gut  zu  singen." 
Diese  wenigen  Worte  Bardi's  sind  so  vie!  wie  eine  (ormliche 
Kriegserklaruug  gegen  deu  Coutrapunkt  und  die  bibherigc  Musik 
im  Kamen  der  nea&k  oder  vielmekr  der  reBtaniirten  antiken.  Die 
eontrapunktische  Munk  (erklSrt  Baidl)  ist  nickts  als  eine  gleick- 
zeitige  Zusammenfiigung  mehierer  Melodieen  und  mehrerer  Ton- 
arten,  Tiefes,  Hohes,  Mittleres  gleichzeitig  gesungen  und  iibcrdics 
in  verscbiedenem  lihythmus.  „Nehmen  wir  an",  sagt  der  Graf, 
„es  gelte  ein  Madrigal  in  Tier  Stimmen  zu  componiren,  so  dngt 
davon  der  Bass  eine,  der  Tenor  die  andere,  und  Sopran  und  Alt 
warden  wieder  andere,  aueh  wiedemm  von  dnander  verschiedene 
Arien  anstimmen,  und  zwar  in  von  einander  verschiedenen  Ton- 
arten,  wie  wir  sie  vorhin  eiiiiutert  haben,  denn  in  jeder  Musik 
unserer  Zeit  werden  sich  zweierlei  Octavengattungen  uachweisen 
laasen,  und  gam  yerBehiedene  Bhytlimen  in  der  tiefen,  mitderea* 
und  hohen  Stimme,  und  wMfarend  Seiner  Ehrwtlrden  Heir  Baas 
mit  Wfird*  und  Hoheit  angethan  (messer  lo  basso,  di  gravity 
vestito)  im  Erdgeschosse  seines  Palastcs  zum  Beispiel  in  Semi- 
breven  und  Miiiimcn  herumspaziert.,  tummclt  sich  raschen  Schrittes 
der  Sopran  in  Aiinimen  und  Semiminimcn  auf  der  obersten  Teraase, 
und  die  Henren  Alt  und  Tenor  traben  in  verschiedenem  Puts  und 
Ansug  in  dm  Zimmem  der  mitderen  Geschosse  berum.  Denn 
unsere  Contrapunktisten  wttrden  es  fiir  eine  Todsiinde  halten,  wenn 
sie  die  Stimmen  gleichzeitig  auf  denselben  Textessylben  und  in 
denselben  Notengeltungen  zu  horen  bekamen,  sie  halten  sich  viel- 
mebr  urn  desto  geschickter  (tanto  piii  scaltri),  je  mebr  sie  die 
Stimmen  in  Bewegung  bringen."  Daa  passe  flJIenfiRlla  flBr  die  In- 


1)  Bioo  adonqne,  elie  in  due  paarti  ki  mnsioa  uaata  a  quest!  tempi  si 

divide:  una,  che  h  quella,  cho  contrappunto  s'  appoUa;  I'altra  arte  di  ben 
cantare  sara  da  noi  nominata  (a.  a.  0.  S.  241).  Woraus  also  folgt,  dasa 
dw  Contraponkt  keine  „arte  cU  ben  eaotBre"  let!  — 
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strnmentalmusik ,  meint  Bardi,  sei  aber  allerdings  auch  jene  Ghit- 

tung  von  Musik,  welche  die  Philosophen  so  sehr  tadeln,  vor  alien 
Aristoteles,  indem  er  sie  als  verkunstelt  (artificiosa  bezeichnet. 
^Und  da  wir  nun",  fahrt  Bardi  fort.  ,,in  so  tiefer  Finsterniss 
sitzen,  so  woUen  wir  mindesteus  trachten,  der  arinuu  Musik  ein 
wenig  lieht  m  venehaffisn,  da  rie  eeit  ihrem  Verfall  (daDa  de- 
dinasione  sna)  bis  jetzt,  in  so  vielen  Jahrhundcrtcn,  koincii  Kiinst- 
ler  gefnndcn,  der  iiber  ihre  Bediirfnisse  nachdachte,  der  sie  viel- 
mehr  auf  die  Bahnen  des  Contrapunktes,  ihres  Todfeindes  (contrap- 
punto  a  essa  musica  nemico)  driiugte*'.  Das  nothige  Licht,  ver- 
sichert  Bardi,  werde  man  der  Musik  nor  nach  und  nach  geben 
dfijfen:  „g^eichMin  wie  man  dnen  dnreh  irgend  eine  fl^fana 
schwere  Krankheit  henmtergekommenen  Menschen  nur  vorsichtig, 
anffinglich  mit  wriiif^'or  iind  Iciclit  verdaulicher  Speise  nach  und 
nach  wicder  zu  Kriltten  biingen  kann.*'  Und  den  Anfang  der 
Kur  soUe  man  mit  dem  Grundsatze  machen,  den  Vers  nicht 
su  rerderb  en  (di  non  gnastare  il  veiso)  iiiid  nieht  ,,die  Hnsiker 
TOO  heute  nachzaahmeiif  welelie  ihren  Erfindnngen  zu  lieb  den 
Vers  zu  Grunde  richten  und  in  Stttcken  reissen",  Bass  und  Sopran 
gleichzeitig'  andero  Worte  sinoren  lassen,  und  so  das  Concept  durch 
einander  wirren  zum  Uiitergange  iind  Tod  der  armeu,  preisge- 
gebenen  (abbandonata)  Musik. ')  Die  „grossen  Weiseu"  und  be- 
sonders  Platon  sagen,  der  Gesang  miisse  dem  Verse  des  IMchtera 
folgen  nnd  ilin  dnxdi  die  Singstimme  verslissen  (addolcendolo 
con  la  voce),  gerade  so  wie  ein  geschickter  Koch  zu  irgend  einem 
wohlgewablten  Nahrungsmittel  nur  ein  wenig  Briihe  ''qualche 
poco  d'  intingoletto)  hinzuthut,  damit  es  seinem  Gebieter  desto 
cesser  munde.  „Wenn  ihr  also  componirt,  so  sorget,  dass  der 
Vers  woblgeregelt  bleibe,  das  Wort  so  dendich  wie  mOglich  ver- 
Btanden  werde,  nnd  lasst  eueh  nicht  vein  Contrapnnkt,  dem 
schlechten  Schwimmer,  fortreissen,  den  der  Strom  widerstandlos 
mit  sich  fiihrt  und  der  ganz  wo  anders  ankommt.,  als  wo  er  hin 
gewollt.  Denn  so  viel  der  Geist  edler  ist,  als  der  Korper,  um 
ao  viel  nnd  die  Worte  edler,  ala  der  Gonferapankt,  nnd  ao  irie  die 
Seele  den  KOrper  leiten  mnsa,  ao  moaa  der  Gontrapunkt  von  den 
Worten  Kegel  nnd  Gesetz  annehmen.  W&re  es  nicht  lacherlich, 
auf  ofiFener  Strasse  den  Herm  hinter  dem  Diener  einherschreiten 
zu  seheu  und  sich  vom  Diener  befehlen  zu  lassen,  oder  ein  Kind 
zu  sehen,  das  sich  um  die  Erzichung  seines  Vaters  oder  Lehrers 
bemUht?**   Den  achireren  Irrthnm,  der  die  Mnaik  belieirachet 


1)  Sogar  Zarlino  steht  schon  einig-ormassen  nnter  dor  Ilerrschaft 
solcher  Anadiaaongen:  „Bt  ae  par  molti  cantando  insieme  muoTono  ranimo^ 
non  6  dnbio,  ehe  imivexsalmente  con  mag^ior  piacere  a*  aaeoltano  quelle 
canzoni,  le  cui  parole  sono  da  i  cantori  insiome  pronunciate,  ehe  lo  dotte 
compositioni,  nolle  qoali  si  odono  le  parole  interrotte  da  molte  parte.'* 
(Istit  harm.  L  9.) 
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bftbe,  enJililt  Baidi,  der  gOttlicbe  Gipriano  (de  Bore)  gegen  du 
Ende  flemes  Lebens  wohl  dngeselieii,  uud  in  Venedig  babe  der 
groflse  Maiin  bei  Gclegenheit  einiger  in  diesem  Sinne  von  ihm 
oomponirten  Madrigale  ihm  (Bardi)  selbst  gesagt,  das  sci  die 
wabre  Art  des  Tonsatzes',  und  batte  ibn  der  Tod  nicbt  wegge- 
raflft,  wiirde  er  sicberlicb  die  Musik  in  mehreren  gleicbzeitigen 
Alien  (d.  h.  die  contrapuuktische;  auf  einen  boben  Puokt  gebracht 
babem,  yon  wo  ana  Andere  rie  nacb  nnd  nacb  an  det  wahreiii 
y<^ommenen  toid  yon  den  Alten  so  sebr  gelobten  Weiae  bHtten 
zuriickleiton  kttnnen.  „Wollt  ibr  ein  Madrigal,  eine  Canzone  in 
Miisik  aotzen,  so  sehet  euch  die  Sache  vorber  gut  an,  ob  der  In- 
balt  z,  B.  grossartig  oder  lamentabel  sei;  ist  er  grossartig,  so 
nebmt  den  doriscben  Ton,  der  auf  e  la  mi  anlaugt,  seine  Mitte 
in  A  Ia  mire  bat,  gebt  die  ganze  Arie  dem  Tenor  and  kebrt  so 
oft  Ibr  kttnnt  anm  Kitteltone  anrflck,  denn  yon  grossen  nnd  wieb* 
tigen  Dingen'redet  man  geme  in  niittlerer  Stimmlage;  ist  der 
8inn  lamentabel,  so  nebmt  den  mixolydiscbeu  Ton  und  gebt  die 
Hauptarie  (1'  aria  pih  principalc)  dem  Sopran  —  und  vergesst 
nicbt  ein  passendes  Maass  der  Bewegung,  ahmt  die  Redeweise 

eines  vomebmen  (magnifico)  ernsten  Mauues  nacb  folgt  den 

wenigen  Edleu,  nicbt  dem  grossen,  gemeinen  Hanfen,  singt  Mosik, 
die  prScbtig,  gross  nnd  aller  Ehre  yoU  ist,  und  drackt  ja,  so  got 
eg  nnr  gebt,  DUige,  Ktirze  und  den  Bbythmns  des  ganzen  Verses 
aus,  und  wenn  ibr  Ebre  beim  Singen  einlegen  woUt,  so  lasst  das 
Wort  ja  gut  verstfindlicb  werden,  das  ist  bei  unserem  Gesange 
die  Hauptsacbe  —  seid  ibr  docb  bei  vornebmen  und  tiefflicbea 
Personeu  (persone  uobili  e  virtuose)  in  Jblorenz  erzogen,  wo  man 
gut  an  reden  weIss  und  die  Ausspraebe  yortreffUcb  ist  Und  yer- 
derbt  nicbt  mit  eorem  aus  Rand  und  Band  gebenden  Passagen- 
werk  (sgangberati  passaggi)  das  Madrigal,  dass  sein  Oomponist  am 
Ende  seine  Scbopfung  gar  nicbt  wieder  erkenut."  Bardi  scbliesst 
damit,  dass  er  zuletzt  lieblicben  Voi-trag  (suavitA)  und  Sussigkeit 
des  Gesanges  verlangt.  Er  zitirt  Petiarca  uud  den  „gbttlichen 
Dante*',  welebe  wiederbolt  yon  slissem  Gresange  sprecben.  „XJnd 
daraus  folgt,  dass  die  Musik  nicbts  anderes  Ist,  als  Sfissigkeit, 
und  dass  wcr  singen  will,  allersiisseste  Musik  und  allersflMOSte 

woblgeordnete  Weisen  auf  das  allerstisseste  singen  soli  und 

lasst  eure  Erscheinimg  beim  Gesange  zierlich  sein  (in  modo 
acconcio),  bebaltet  euer  gewohnliclies  Gcsicbt,  so  dass  der  Horer 
kaom  weisS;  ob  der  Gesang  aus  euerem  oder  aus  eines  Anderen 
Mnnd  kdnunt,  und  seid  nidbt  wie  Andere,  welebe  sicb,  ebe  es  an*s 
Singen  gebt,  beklagen  und  entscbuldigen ,  sie  seien  erkilltet,  sie 
bHtten  die  letzte  Nacht  nicbt  gut  geschlafen  —  und  was  der 
widerwartigen  Ausreden  mebr  sind.''  Caccini  nabm  das  alles  mit 
riibrender  Glaubigkeit  wie  bobcre  Oftenbarungen  bin.  ^Diese 
bocbst  einsicbtsvollen  Edelleute",  sagt  Caccini  in  der  Vorrede 


I 


Digitized  by  Google 


Die  MuBikTefonn  and  det  Eampf  gegm  den  CoBtnpimkt.  1^ 


seiner  nuove  musiche,  ^haben  micti  immer  versichert  und  es  mir 
mit  dea  Uanten  Grdnden  dargethan,  dass  ich  jene  Hnsik  in  kdner 
Weise  sch&tzen  8ol]e»  welche,  mdem  sie  die  Worte  mcht  gut  vcr- 

stehea  iSsst,  Concept  und  Verse  verdirbt,  die  Sylben  jetzt  ver- 
iKngert  nnd  jetzt  verkiirzt,  damit  sie  sJcli  dem  Contrapnnkt  an- 
passen,  die  eine  Zerflei8chun<^  tlfr  Pocsie  (lacemniento  dclla  poesia) 
ist,  micL  vielmehx  jeuer  von  Plato  und  andereii  Philosoplien  so 
sehr  gelobfcen  Kanier  Biinvenden,  die  da  belcrlftigen,  Masik 
sei  niehts  als  Sprache  nnd  Bhythmus  und  erst  znletit 
der  Ton,  und  nicht  umgekehrt,  solle  sie  anders  bei  Andem 
Verstandniss  finden  und  jene  Wunderwirkungen  hervorrufcn, 
welche  die  Schriftstoller  bewundern,  Dinge,  welche  der  Contra- 
puukt  der  nioderuen  Musik  niciit  vermag ;  uud  wcnn  Eincr  allein 
SB  einem  Instramente  singt,  so  aoUen  die  Worte  nicht  etwa  dnreh 
die  Menge  too  auf  kurzen  wie  auf  langen  Sylben  angebraehter 
Passagen  unverstandlich  werden."  Caccini  wiederholt,  wie  man 
sieht,  die  erhaltenen  Lehren  in  gedrangter  Kiirze,  aber  Punkt 
fiir  Punkt. 

Wurde  uun  aber  in  der  Gesangmusik,  d.  h.  nacb  damaligen 
Begriffen  in  der  eigenlliclien  nnd  wabren  Hunk,  das  Wort  nnd 
deiaen  richtige  Betonung  (und  zwar  vor  allem  in  prosodiscber, 

dann  aber  aiich  in  dramatischer  Beziehung)  fttr  das  allererste, 
allerwichtit^ste  erklart,  ftlr  den  Schwerpunkt  der  Sache,  neben 
welcbcm  das  Uebrige  kaum  uoch  in  Betracbtung  kommt  und  es 
keinerlei  Werdi  hat,  wenn  „d6r  Znsammenklang  der  Tdne  dem 
Ohre  wunderbar  seluneichelt**,  galten  Teztvriederliolungen  C^ali- 
logiae  ac  Polylogiae",  wie  sie  Doni  nennt)  fiir  das  letste  SSiel 
alles  Unsinnes  und  der  aussersten  Verkebrtbeit :  so  war  damit 
alier  hishcrigen  Musik  ihr  Urtheil  gesprochen  • —  Palestrina  war 
dann  bo  gut  wie  die  Andern  ein  „Baibar"  —  was  Doni  auch  so 
siemHeih  okne  Winkdsfige  sn  ▼eistehen  giebt  —  und  die  gaaae 
„modulandi  ratio  Symphonistica**  verdiente  ganz  und  gar  barbarisch 
und  vollig  iibel  gefiigt  genannt  zu  werden  und  war  daher  eben 
nnr  oinfacb  iiber  Bord  zu  werfen. 

Das  offizielle,  an  die  Oeffentlicbkcit  geschickte  Kriegsmani- 
fest  gegen  den  Contrapnnkt  and  die  modeme  Musik  tlberhaupt 

1)  — —  tota  haec  modulandi  ratio,  qiiain  SymplK'niasticam  ip8e(Donius) 
▼ocat,  quae  palylogiis  ac  polylogiis  passim  exuberat  barbara  prorsus  ^la- 
neque  uieoncuta  eensenda  est,  quae  noUo  mode  repurgari  possit,  nisi  ad 
vivum  resecetur.  (Doni  0pp.  I.  S.  98.)  Da  unraittelbar  vorlier  von  Palsa- 
trina,  aber  auch  von  seinen  ,|barbaris  prolationibus''  die  Bede  war,  so 
•iebt  man,  dass  auch  er  unter  die  ^AnMoren"  geworfm  w&d.  Josquin, 
Mouton  u.  a.  sind  ea  natiirlicli  vollrrids:  ..in  iis  doprebenditur  coiisum- 
mata  quaedam  ars  in  coacinuaudis,  digerendisaue  consonaatiis,  quae  aori- 
bos  quidem  mire  placet;  ceterom  doeatio  Tslde  barbara  est  atque  incon- 
cinn:i.  De  affectibas  antem  movendis  ne  per  Bomninm  quidem  turn  eogi- 
tabant   (l.  c.  S.  101.) 
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imd  das  offizielle  rrogramm  fiir  die  Wiederomfuhruug  der  antiken 
Hiisik  war  der  Dialog  Vincemso  QalOeTs  —  dessen  Yoirede  ana 
Florens  1.  Juni  1581  datirt  ist.  >)  Nach  G.  B.  Doni's  (bestiiiimter) 
Veisichcrung  haben  Bardi  und  Mci  auf  die  Znstandebringimg 

dieser  ScbViflt  ^ossen  Einfluss  gehabt.  ^)  Dcs  grundgelehrten 
Girolamo  Mei,  dc\s  Yerfassers  eiues  gauz  im  Siniic  aiitiker  Musik 
gescbi'iebeueu,  au  sciueii  Lebrer  Pier  Vittorio  gericbtcten  Trak- 
tates  „de  modls",  gedenkt  Galilei  in  Worten  roll  Yerehmng. 
Die  Form  dcs  platonischen  Dialogs  war  fiir  deu  platoiuareiideii 
Kreis  im  Hause  Bardi  wie  natiirlicb  die  mustergiltige,  so  tmzweck- 
massig  und  uubebolfen  sie  sich  aucb  erwies,  wo  cs  sicb  urn  gelebrte 
Dai'stellung  der  autikeu  Musiklebre  baudclte.  Abcr  aucb  uocb 
aadere  Dinge  werden  abgebandelt,  uber  welcbe  sicb  ebeu  so 
sehlecht  ditdogislren  litest,  riehtige  Stimmung,  Werth  und  Be- 
fiobaffenheit  der  lustrumentu  u.  s.  w.  Das  Ganae  macbt  einen  nicht 
eben  angenebmeii  Eiudruck.  In  dcm  augenscbeinlicb  sorgsam 
nacbgeabmten,  fclngcdrecbselten  fiorentiucr  Conversatiouston  der 
Dialogisireuden  uebmeu  sicb  die  weitlauligen  Ausciuandersetzuugen 
fiber  LImma  und  Apotomei  Uber  Netebyperbolaeon  und  Netediazeug- 
menon  gana  ungeheuerliGh  aus;  endlose  S^enureihen,  Beohnungen 
nnd  Notentabellen  sind  ftir  einen  Dialog  wunderlicbe  Einscbieb* 
sel.  Signor  Baidi  redet  und  doziit  seitenlang  und  Signor 
Strozzi  iiussert  nur  gelcgentlicli  seine  Zustimmung  oder  tbut  mit 
Scbtilerwissbegierde  ciue  scbiicbterno  Frage.  Indcsscn  dtirieu  wir 
nidit  Yttlcennen,  dass  die  bier  zum  eratenmale  in  Bolcber  YoU- 
BtXndigkeit  gegebene  Darstellung  iiber  das  Wesen  und  die  Tbeorie 
griecbischer  Musik  fiir  die  Zeit  ibren  Wertb  batte.  Alles  das  soil 
nun  aber  wieder  in's  Lebeii  cingefUbrt  und  ibm  zu  Liebe  das 
durcb  Jubrbuudorte  lange  Arbeit  Gcwonnene  kurz  und  gut  als 
wertblos  bei  Seite  geworfeu  werdeu!  Man  abut,  wati  Bardi  mit 
aeinem  „yor8icbttgen  Anftog  der  Knr**  meinte  und  wobin  die 


1)  Dialogo  di  Vincentio  Galilei  nobilo  Fiorontiiio.  dolla  musiea  antica 
et  deUa  modema.  In  Fiorenza  MDLXXXI.  Approsso  (iioigio  Marescotti. 
Das  Baeb  ist  dem  Giafen  GioTann!  Bardi  geindmet.  Das  Inilial'-T  der 
Dedication svor rede  zeigt  einen  artigen  Holzschnitt  :  ein  gcbundenor  Misse- 
th&ter  wird  vor  den  Bichter  gefubrt  —  vieUeicht  ein  j,OofUrappufUiHta'*. 
der  selae  ,Jmj>eriinewdtfi*  bftssen  sell.  Eine  sweite  Aoflage  ersehien  1602 
bei  Filippo  Gianti  in  Florenz  mit  dem  Titelzusatze  ,,in  sua  difesa  contra 
Joseffo  /uurlino".    Der  bertibmte  Venezianer  batte  n&mlich  auf  einige 

g^en  iluD  and  seine  Dimostrazioiii  armoniehe  geiiebtete  Stellen  dies 
lialogo  in  seinen  „8opplimenti  musicali"  (158S)  ^eantwortet.  Galilei  gab 
in  Fdge  deasen  seinem  Dialog  einen  gegen  Zarlmo  gerichteteu  AuluuDg. 

2)  n  Galileo  nel  sno  emuto  Dialogo  della  musiea  antica  e  moderaa 
u.  s.  w.  —  fra  i  modemi  prattici  nessuno  ba  compreso  meglio  queata 
verita  di  lui,  merc^  della  longa  pratica  e  familiarita  t  ebe  egB  ebbe  col 

Sig.  Giovanni  Bardi  e  col  Sig.  Gu-olamo  Mel  onda  dl  arsnde  aiato 

gb  fuiono  amondue  a  compurre  quel  opefa.  (G.  RDoai  Tratt.  dsUaMos. 
Seen.  Gap.  XYI.  Band  II.  S.  41.) 
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6aehe  weiter  gehen  mllte.  Wie  die  IHchter  Samuutar,  Vida  u.  «. 

lu  Anfang  des  Jahrhunderts  vollstandig  im  Geiate,  in  derSpnushe 
und  Ausdrucksweise  Virgil's  gedichtet  hatten ,  so  bfttte  man  am 
liebsten  endlich  die  Musik  ganz  rein  iind  vollstandig  auf  antiken 
Fuss  gesetzt  und  z.  B.  die  modernen,  reich  ausgebildeteu  Instru- 
mente  Ton  d«r  Qrgel  sor  Laute  gegen  die  antiken  Magadis, 
Beindapflia  n.  a.  w.  yeitaiiacht  GailUei  kramt  nicht  imuonst  ge- 
legentlich  ein  wenig  in  dor  Rumpelkammer  des  grieehiaclien 
Orchesters  —  Oiov.  Batt.  Doni  geht  hernacli  mit  der  von  ilim  • 
ert'imdenen  und  Urban  VIII.  dedizirten  ,,Lyra  Barberina"  noch 
weit  rosuluter  auf  die  8ache  los.  Er  beklagt  es  geradezu,  dass 
der  Mnaik  es  dnrcli  ein  nnglfickliehes  Behielual  noch  nieht,  gleich 
den  librigen  Kttnsten,  gelungen,  „ihre  Mhere  Wflrde  wiedena- 
erlangen",  er  habe  daher  dariiber  nachgedacht,  ob  es  nickt  m5g- 
licb  ware,  auch  hier  (d.  i.  ant'  dem  Gebicte  der  Instrumental- 
musiki  iijr  den  alten  Gianz  wiederzugeben.  Deutlicher  ist  der 
innere  Zusauuneubang  dieser  ganzen  Befurmbewegung  mit  der 
Renaissanoe  nnd  dem  Hnmanismns  (welche  eben  so  audi  Ton 
Florenz  ihren  Ausgangspunkt  nahmen)  nicht  anssudriicken.  Die 
Musik  trieb,  wie  wir  iiDchmals  hervorheben  mifssen,  auch  diesmal 
in  der  ganzen  geistigen  Stromung  die  letztesten  Wellenkreise.  ^) 
Ualilei  und  was  sonst  uoch  im  Uause  Bardi  Zutritt  hatte,  glaubte, 
ine  schon  erwSlmt,  felsenfest  an  die  Wunder  „dcr  griechischeu 
Musik";  beginnt  doeh  selbst  MeTs  Traktat  mit  der  Erwiignng 
come  poteste  ianlo  la  musica  appresso  gli  antichi.  Bei  der  Ge- 
schiclite  von  Arion's  Eettiuig  ist  Galilei's  Interlocutor  Strozzi 
noch  Rationalist  genug,  um  die  Meinuug  zu  ausseru,  der  Sanger 
habe  etwa  durch  seine  Musik  die  Schi£fer  besMi^tigt,  ^)  aber  Bardi 
weist  ihn  mit  einem  mSehtigen  „Ansi"  mrecfat:  „AiiBi  per  mag- 


1)  G.  B.  Doni  schrieb  darSber  sinsn  ^fanzen  Traktat;  Lyra  Barberina 
AM^IXOPdOS  a'  Joanne  Baptista  Donio  patricio  Florentine  inventa  et 
sanctissimo  D.  N.  Urbano  VIII.  Font.  max.  dicata.  Der  Traktat  ist  ge- 
druckt  in  Doni  Op.  Tom.  I.  S.  8—70  CPoli<rfbxmat)  nnd  mit  Kapfem  nach 
antikon  Bildwerken,  wo  Kitharn  und  Lyren  vorkommen,  reich  ausgestattet. 
Doni's  Lyra  gkicht  in  ihrem  Aussehen  weit  weniger  don  antiken  Saiten- 
instrnmenten  ak  einer  dickbSneldgen,  langhalsigen  Weinflasche.  Die  Ab- 
handlunr^f  Doni's  beschrankt  sich  koineawegs  auf  die  Beschreibung  seiner 
„barberinischen  Lyra",  sondem  geht  hochst  grandlich  auf  die  g&nze  Heer- 
sebaar  der  antiken  Suteniiistrameiite  eia.  wksbst  ebaimUerisfisdi  ist  die 
Vorrodo:  ,,Etai  nemo  vel  modiocriter  eruditus  de  voterum  Graoconim  prao- 
sertim  in  rebus  masicis  praestantia  atque  opulentia  dubitare  potest,  non 
desnnt  tamen  qxd  sine  judidi  defecta  dum  omnia  metinntiur  ex  iis,  qnae 
Tident,  atque  assiduo  taugunt. 

2)  Eben  darum,  scheint  es,  hat  noch  niemand  den  Zusammenbang  der 
FloroDdanOT  Hnsikrefonn  mit  der  Benaissanee  nnd  dem  Hnmanismiis  anob 
nor  bemerkt 

3)  So  erklirt  auch  Zacconi  das  Wunder  (Pratt,  di  Mus.  II.  Lib.  1. 
cap.  2.) 


Digitized  by  Google 


168     XMe  Uiiiikniiainii  nnd  der  Eftmpf  gegen  den  Ooatrapuikk 


giormente  mostrare  1'  eccellenza  della  sua  gran  virtu  si  precipitb 
(Arione)  in  mare"  —  Delpbine  ''mchrere!'  trugen  ihn  abwechselnd 
(a  gara)  auP  ihrem  Riicken  an's  Vorgebirge  Tanarus  u.  s.  w. 
Galilei's  Arion  wechselt  Delpbine  wie  Postpferde!  Uiid  endlich: 
tjlicMrA  eonfiiderate,  qnal  sia  muggior  maraviglia,  6  il  plaeare  gH 
animaK  ragiooevoli,  overamente  i  bniti,  h  pur  le  cose  iiiseD8ate*^(I).^) 
Ja,  Galilei  verbohnt  die  Mnsiker,  welche  er  ,,roh  und  dmnm" 
(rozzi  et  idioti)  scbilt,  dass  sic  an  diese  Wunder  der  griechiscben 
.  Musik  nicht  unbedingt  glauben:  ,,sie  woUen  jene  vollkommene 
und  tiefgebildete  Kunst  nacb  ihrer  confusen  Ignoranz  bemessen".  -) 
Mit  was  fiir  ttbenchwenglichen  TrSnmen  von  der  HeirHdikeit 
griechiscber  Mnaik  man  sich  und  Andere  tausebte,  davon  geben 
gleich  die  ersten  Worte  Ton  G.  B.'Doni's  Scbrift  „de  praestantia 
musicae  vetcris"  eine  merkwiirdige  Probe.  Er  bewundert  die 
Griecben  in  Allem,  aber  „beinabe  gottlicb"  erscheineu  sie  ihm, 
wenn  er  erwSgt,  was  sie  in  der  Musik  geleistet.  —  Die  Anklagen 
Oalflei*8  gegen  die  modeme  Musik  laufen  so  riemlicli  auf  dassdbe  • 
binaus,  was  wir  in  Bardi's  Sendschreiben  gefunden,  nur  dass  Bardi 
ini  Vergleicbe  zu  dem  bitzk(*])figen,  unhoflicben,  Icidenschaftlicben 
Galilei  beinabo  liebenswtirdig  erscbcint.  Wie  alio  anderen  Kiinste 
mid  Wissenscbaften,  lebrt  Galilei,  ist  in  den  Kiiegsstuxmeu  uud 
dnidi  andere  uuglucklicbe  Ereignisse  aneh  die  aimke  Musik  in 
Gronde  gegangen,  nnd  so  wenig  Uebt  ist  davon  tlbrig  geblieben, 
dass  Yiele  ibre  ehemalige  Yortreffliciikeit  fttr  Tranm  nnd  Fabel 
balten.  ^)  Ah  mm  die  Kunst  der  Tone  verlorea  war,  fing  man 
an,  Kegel  und  (icsctz  fiir  das  Componiren  und  Singen  von  den 
lustrumeuten,  insbesoudere  von  der  Orgel  herzuholeu,  iubbe&oudcre 
das  Znsammenfiigen  nnd  Znsaaamwingen  mebrerer  Ari«i  zugleicb, 
wie  sie's  anf  der  Orgel  spielten,  daber  sie  auch  dafttr  yon  den 
Ciibaristen  und  Organist  en  die  Gesetze  entlehnten,  ausgcnonunen, 
dass  wenn  vier  oder  nocb  niolu-  Stimmen  mit  einander  sangen, 
eine  Folge  gleichartiger  vollkommener  Consonanzeu  verboten 
wurde,  vielleicht  um  die  Sacbe  scbwieriger  zu  macben  (!),  viel- 
Ideht  nm  an  beweisen,  man  babe  feinere  und  zartere  Obinn  als 
die  Anderen.  Die  Neubcit  der  Sacbe  gefiel  den  Unwissenden ; 
sudem  konnte  man  auf  diesem  Wcge  sebr  rasch  und  leicbt  ein 
Musiker  werden.  Folgerichtig  aber  crlaubten  sie  dann  die  Folge 
von  unvollkommenen  Consonanzen  oder  den  Uebergang  von  der 


1)  Dialogo  S.  8t>. 

2)  Marav^Uandosi  ansi  TidendoBi  del  8S|»ere  degli  antichi  Mnsioi  et 
degli  etfetti  maravig^b'osi.  che  opfli  oporarono  in  divcrsi  sofrgetti,  voli>ndo 
misuraro  la  uerfetta  et  dotta  scieuza  di  quelli  con  la  contuija  i^'noraaza 
ISKk  (S.  82.)  Katttrlieh  ist  daa  ^scacciava  ]&  peste'*  (S.  86)  nicht  ver- 
gessen !  Wie  soli  man  sweifeln,  es  aind  ja  .,Iibii  d*autoiita"«  die  es 
inelden!  — 

3)  S.  84. 
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imyollkommenen  Consonanz  sor  vollkommenen  —  lie  vermieden 
TritoniiB  und  Semidiapente,  sie  verlangteD  bei  yier  oder  mehr 
Stimmen,  dass  dem  Basse  die  Tent  und  Quinte  oder  an  Stelle 
der  letzteren  die  Sexte  nicht  fehle.  Das  ist  sebr  gut,  wenn  es 
auf  weiter  nichts  ankommt,  als  dem  Gehor  durcli  Accorde  zu 
scbmcicheln  (per  il  semplice  diletto,  die  prende  1'  udito  dc^li 
accordi),  aber  fiir  deu  Sinu  und  Ausdruck  (I'espressione  de  cuu- 
cetti)  ist  es  tddtlich  (pestifero),  denn  es  dient  nur  dasu,  den  6e- 
sang  mannigfaltig  and  YoUtdnig  (vario  e  pieno)  %a  madien,  was 
nicbt  nur  nicht  immer,  sondem  gar  nie  dem  Ausdrucke  nacb  Ab- 
sicbt  des  Dicbters  oder  Redners  angemessen  ist  So  wurde  all- 
mablig  die  Vernuiift  dem  similicben  Woblklang,  die  Form  der 
Materie,  das  Wabre  dem  Falscben  untergeordnet,  Gaiiz  anders 
ist  Sinn  und  Ausdruck  der  bohen  uud  jener  der  tiefen  Tone  — 
die  moderne  Composition  mischt  sie  zu  Consonanzen,  welche  eine 
Ungeborigkeit  fimpertinenza)  sind  —  denn  es  entsteht  ein  Misch- 
ton,  der  das  Gebor  auf  das  allerangcnebmste  berQhrt  (soavissima- 
mcnte  ferisce  I'udito),  —  aber,  will  Galilei  sagen,  eben  dadurcb 
die  Eigenbeit  des  boben  und  des  tiefen  Klanges  neutralisirt, 
Daza  fugeu  die  Contrapunktisten  gar  nocb  die  mannigtacbe 
Sebielli^Beit  derBewegung  in  den  einzelnen  Stimmen  ist  also 
anch  die  Bewegung  in  der  einen  Stimme  den  Worten  angemessen, 
so  ist  818*8  in  der  andem  nicbt,  eine  hebt  die  Wirkung  der  andem 
auf,  als  wie  wenn  zwei  am  GapitlU  einer  Saule,  welcbe  gestiirzt 
werden  soil,  ein  Seil  recbts  und  eines  liiiks  bofostigen  und  aus 
Leibeskriiften  jeder  nacb  seiner  Seite  zichen  wollten,  wo  die  Siiule 
freilich  steben  bliebe.  ^)  Das  Yerbut  der  ¥o\gG  gleicbartiger  voll- 
komnener  CJonsoiianxeii  let  TerUfngnisByoU  (&tale)  geworaea;  nm 
dieses  Gesetz  beobacbten  sa  kdnnen,  baben  sie  obne  Sinn  nnd 
Verstand  nnd  der  natiirlicben  Bewegung  der  Stinmie  straks  zu- 
wider  mebrere  Notengattungen  erfunden.  Da  sin^t  nun  einer  die 
erste  Sylbe  eines  Wortcs  und  ein  anderer  die  letzte,  sie  wieder- 
boleu  Wortc  uud  Sylbeu  vicr-  bis  secbsmal,  einer  im  Himmel,  der 
andere  auf  der  £rde,  uud,  wenn  es  ihrer  mebrere  sind,  im  Ab- 
gnmd.  SKe  schleppen  eine  einzige  Sylbe  dnreh  zwanzig  nnd 
nocb  mebr  verscbiedene  Noten,  wobei  sie  bald  das  Zwitscbem  der 
Y5gel,  bald  das  Heulen  der  Hunde  naebahmen.  Und  so  ist  die 
Musik  unserer  Zeit  eine  leicbtsinnige,  um  nicbt  zu  sa^en  frecbe 
Bublerin  geworden  (ana  lasciva  per  non  dire  sfacciata  merethce). 


1)  S.  62  „Moto  contrario^'  —  bier  nicbt  im  Sinne  desseu,  was  wir 
oGegenbewegung''  nsDnen. 

2)  (a.  a.  0.)  G.  B.  Doni  v*  rgloicht  seinerscits:  perindo  ac  si  in  unum 
ferculum,  quale  erat  olim  Laustarocaccabus,  aut  booie  oUa  Uispaniea,  om- 
nia pene  ediilia  inferciantiir;  quae  seperatim  propriis  in  laneibas  polinu- 
que  apposita;  et  pcculiaribas  condiraentis  instructa,  graziora  essent;  ft 
laotioies  epolas  emcerent.  (de  praest  m.  t.  S.  1].) 
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Daher  wild  die  heutige  MuBik  TOn  den  Verstandigen  verschmJIhet 

und  vcrachtet,  vom  unverstliiidigen  Haufen  aber  hoclilich  bewun- 
dert.  Hat  niclit  dor  gottliche  Platon  ausdrucklich  befohlen,  man 
Bolle  „Proschorda"  uud  nicht  „Simfone'*  spielen,  das  heisst  im 
Einklange  und  nicht  in  Cousouanzeu?  £s  ist  nothigj  dass  der 
Uensoh  die  Gabon  der  Miuen  mit  dem  Ventande  und  nicht  nadi 
dem  flinnlidien  Wohlgefallen  geniesse  (wio  es  namllch  Consonanzen 
erre^cn),  Ahor  unsero  Praktiker  sind  nicht  einmal  niit  der  Menge 
von  Intervallen  zutVicden,  welcho  sic  inneiiialb  des  grosscn  I'ytha- 
goraischen  Bystemu  liudeu,  sie  gcben  dariiber  hinauH  bis  zur 
^Vigesimasecnnda'*  (didtteu  Octave)  und  bis  zu  den  Antipoden  — 
wahzlich  gegen  alien  Sinn  des  Aff(^te8l  Denn  der  Klagende 
wird  sich  alcht  ana  den  hfichsten,  der  Bctrfibte  nicht  aus  den 
Mitteltonen  entfernen.  Unsere  Contrapunktisten  aber  siindigen 
dagegen  nicht  bios  in  ihren  duich  cinander  gemeugteu  Aiicu, 
Bondem  lassen  sogai-  den  Tenor  oder  den  Sopian  allein  schon 
Jetzt  innerhalb  eOf  bSa  avdlf  Tdnen  binauf-  und  herabatek^en  oder 
apringen  —  ohne  Rtlcksicbt  auf  daa,  was  Plato  and  ancn  Aristo- 
teles  lehrt:  dass  eine  Miisik,  welche  nicht  den  Bewegungcn  der 
Seele  dienstbar  ist,  wahrlich  niir  Verachtung  verdient.  Diese 
ganze  leidigo  Art,  mehrere  Alien  zusammen  zu  singen,  ist  iibrio^ens 
keine  hundertuudfunfzig  Jahre  alt,  sie  hat  also  nicht  einmal  die 
Autoiitilt  des  Althergebracbten  flir  sich,  wie  weOand  die  antike. 
Bei  den  Qiiedien  waren  die  Musiker  die  gelehrtestenf  feinsten 
und  angeschensten  Leute,  die  unseren  sind  unwissend  und  ver- 
achtet.  Vollends  unsinnig  und  lacliorlich  ist  die  Art,  mit  wclchen 
sie  den  Worten  der  Bichtung  nach  ihrer  Behauptung  gerecht 
werden;  sie  malen  es  in  kindischer  Weise  z.  B.  durch  punktirte 
und  syncopirte  Noten  (als  ob  rie  das  Sehluehsen  bittai),  wenn 
es  im  Texte  heisst  „et  col  bue  zoppo  andra  cacciando  Laura"  — 
das  Getose  der  Trommeln,  den  Trompetenton  ahmen  sie  nach; 
heisst  es:  ,,er  stieg  zu  Pluto  hinab",  so  brummen  die  Sanger,  als 
wollten  sie  kleine  Kinder  in  Furcht  setzen;  heisst  es:  „er  erhob 
aich  an  den  Stemen",  so  kreiseben  aie,  ak  litten  trie  an  Leib- 
achmeraen  —  ftlr  Worte,  wie  „Weinen,  Laehen,  Singen,  Sehrden, 
L&rmen,  falseher  Tmg,  barte  Ketten,  strenge  Bande,  rauher  Berg, 
schroffe  Klippe,  grausame  Schone"  und  so  weiter,  haben  sie  ihre 
malenden  Phrasen,  Hatte  Isokrates  oder  ein  anderer  grosser 
Bedner  irgend  ein  einzelnes  Wort  in  ahnlicher  Weise  betonen 
woUen,  BO  wttrde  ibn  das  G^lHebter  und  der  Unwille  adner  Zn- 
bSrer  unterbrochen  haben.  ^)  Wie  man  Seelenbewegongen  richtig 
und  wahr  ausspricht,  brauchen  sie  nicht  einmal  von  so  grossen 
Rednern  zu  Icrnen,  sie  konnen  es  in  der  ersten  besten  Tragodie 
oder  Komodie,  welche  von  Schauspielem  dargesteilt  wird.  Sie 
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sollen  da  auf  die  Betonung  des  Einzelnen  achten,  wie  die  Stimme 
hoch  oder  tief,  die  Rede  langsam  oder  schnell  ist,  wie  die  Worte 
accentuirt  werden  —  sie  sollen  acht  gebcn,  wie  der  Fiirst  mit  den 
YasAllen  oder  mit  den  ihn  Auflehenden,  wie  der  Zornige,  wie  der 
Eilfertige,  wie  die  Matrone,  vie  daB  Iflddieii  rede^  wie  der  eia- 
ftltige  Enabe  Bprieht,  wie  die  schlaue  Bnhlerin,  wie  der  UebendB 
zur  Oeliebten,  um  ihr  Herz  zu  riihren,  wie  der  Klagende,  der 
Schreier,  der  Furchtsame,  der  Lustige,  und  so  weiter.  Hat  doch 
selbst  das  Thier  seine  Stimme,  um  ausssudrttcken,  ob  ibm  wohl 
oder  wehe  istl"  ^) 

Diese  letzterwahnten  Bemerkuugen  siud  dan  Intercssanteste, 
Wiefatigste,  Wabxste  tmd  Frachtbarate  im  gansen  Dialog  \  aie  sind 
der  diroct  nacb  der  dramatiscben  Musik  deutende  Wegwelser.  Es 
ist  nicbt  scbwer  eiuzusehen,  dass  die  weitaus  gr^ssere  Mehrzabl 
der  Aiiklagen,  welche  Galilei  erhebt,  auf  einer  griindlich  fiilschen 
Auffassung,  ja  auf  eincm  totalen  Mi8svei*steheu  der  Sacbe  beruht. 
Eben  so  ist  gewiss,  daas  die  Chimare,  die  er  an  Stelle  der  hochaus- 
gebildeten,  unter  ganz  auderen  Bedingungen  und  zu  vdllig  anderen 
Zwecken  als  die  antike  entstandenen  Kusik  (zu  deren  Vertretem  s.  B. 
aach  Melster  wie  Palestrina,  Yittoria,  Laca  Marenzio  u.  a.  geh5ren) 
setzen  will,  weit  entfemt,  die  von  ihin  getrSumte  Herrlichkeit  der 
Kunst  lierbcizufiibrcn,  der  Tod  der  Musik  j^ewesen  wUro.  Aber  mit 
jenen,  fast  nur  beiher  gesagtcn  Worten  sprach  (iralilei,  ohne  es  selbst 
zu  ahnen,  die  Zauberformel  zur  Erlosuug  der  Musik  aus  den  hia- 
berigen  Banden  aus,  das  Signal  zu  einer  mXcbtigen  Entwickelung, 
deren  GhrOsse  Galilei  nicbt  entfenit  abnen,  deren  Titigw9&to  er 
nicbt  abseboi  konnte. 

Was  man  im  Palaste  Bardi  zunachst  und  vorlfiufi;?  wollte, 
war  vorerst  noch  nicht  die  musikalische  Wiederbelebuug  der  au- 
tiken  Tragodie,  sonderu  nur,  an  Stelle  des  blossen  Loslosens  einer 
einzelnen  Stimme  aus  dem  contrapunktischen  Zusammenhange, 
welcbe  als  Notbbebelf  dem  Solisten  sugewiesen  worden  war, 
widirend  Lauten  oder  Viol  en  oder  andere  geeignete  Instmmente 
die  flbrigen  Stimmen  ausfiihrten,  wirklich  als  Soloparte  gemeinte 
Gesange,  an  Stelle  der  musik aliscben  Polyphonic  wirklichen  und 
echten  Sologesang  zu  setzen,  und  zwar  einen  Sologesang,  in  dessen 
musikalischer  Fiihrung  das  Wort  und  der  Vers  seine  ricbtige  Be- 
tonung, sowolil  In  der  metriacben,  als  in  der  den  natffriichen  Grang 
nnd  Ansdrack  der  Bede  beaeiebnenden  Aecentnimng  eriudten,  die 
Musik  nicht  die  Zwedce  ibres  eigenibfimlichen  Wohlklanges  ein- 
seitig  verfolgen,  sondem  Nachahmung  der  Geraiithsbewegungen 
sein  sollte.  Das  Un^^eniigende  jenes  Nothbehelfes  einzuBchen, 
hatte  mau  bei  Gele^^oulieit  solcher  Vortragc  der  ISignora  Vittoria 
Archilei^'vollauf  Gelegeuheit,  deren  gepriesene  Gesaugskuust  und 
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IniDante  Coloratur,  mit  welcber  sie  die  Part6  80  (iberreich  aus- 
stattete,  jene  Griindiibel  nicht  verdecken  konnte,  welche  Lodovico 
Viadana  in  dcr  Vorrede  seiner  1609  gedruckten  Concerli  ecclesia- 
stici  trefiend  liervorliebt :  „8olebc  herausgerissene  Einzelstimmen 
macben  eine  scblecbte  Wirkung,  da  sie  aaf  den  ZasammeDhang 
im  Gansen  berechnet  rnnd,  inBofern  sie  nSmlieh  als  Bestandtheile 
von  Fugen,  Cadenzeii  und  Contrapunkten  erscbeinen;  de  sind 
daber  audi  voll  langer  und  wiedeiholter  Pausen,  habcn  keine 
recbten  ISchlusscadenzen,  keinen  fliessenden  (Jesang  (senz'  aria)» 
statt  dessen  vielmebr  eine  sebr  unscbonc  Fiibrung  (con  pocbissima 
et  insipida  sequenza),  dazn  sind  avch  die  Textworte  tn>el  einge- 
iheilt,  Benriflseii,  siuamiiieiigeflickt,  was  alles  den  Gesang  sehr 
unangenebm  erscbeinen  l;isst."  Zu  diesen  sebr  ricbtigen  Bemer- 
kungen  ware  auch  noch  die  weitore  zn  macben:  dass  die  auf 
Instrumenten  gespielten,  selbstiindig  und  contrapnnctiscb  g'efiihrten, 
vom  Componisteu  urBpriinglicb  der  MeuBcbeustimme  zugewieseuen, 
mit  dem  nnnsiehrigeik  Haop^arte  nrsprOnglich  gleichberechtigten 
Parte,  statt  eine  wirkliche,  den  Sologesang  bebende  Begleitung 
zn  bilden,  flir  ihn  vielmebr  zn  einer  bemmenden  nnd  stOrenden 
Belastnng  wiirden.  Man  muss  diese  Punkte  wobl  im  Ant^e  be- 
baltcn,  um  zu  begreifen,  wie  und  inwieweit  die  Reformbestrebungen 
im  Hause  Bardi  ibre  Berecbtigung  batten.  Sie  baben  sicb  darum 
nioht  nnr  als  lebensHibig,  sondem  aneh  als  hSehst  folgenreieh  er< 
wiesen-,  w&hrend  das  Nichtlebensfabige  dabei,  nSmlich  die  ein- 
seitige  und  rilckbaltlose  Wiedereinfiibrung  der  antiken  Hunk  von 
seibst,  wie  Scblacke,  ausgescbieden  wurde.  — 

Der  erste  im  Hause  Baidi,  welcber  mit  einem  praktiscben 
Yenmehe  benrortrati  war  iriedenim  Tineenao  GalUd.  G.  B.  Boni 
—  allerdings  kein  nnmittelbaxer  Zenge,  aber  dnieh  Pieoro  Baidi» 
den  Sobn  Giovanni's,  wobl  nnterricbtet  —  ersfliblt:  ^Galilei  &nd 
in  diesem  Kreise  Aufmunterung,  neue  Dinge  zn  versucben,  nnd 
setzte,  vorziiglich  mit  Beihilfe  des  Hcrrn  Giovanni  (Bardi),  der 
erste.  Melodieen  fur  eine  Stimme  (melodic  k  voce  sola),  indem  er 
jene  ergrei^de  Elage  des  Ghrafen  XJgolino,  wie  Dante  sie  ge- 
sebrieben,  componirte,  welcbe  eranch  selbst  sehr  ansprecbend  an 
einem  Concert  von  Violen  (sopra  nn  concerto  di  Viole)  sang". 
Es  war  also  keine  Improvisation ,  sondem  eine  ausgearbeitete 
Composition,  und  die  beglcitenden  Violen  (nicbt  „die  Laute", 
wie  man  wobl  zu  lesen  bekummt)  batten  ibr  „Concerto'*  mit  der 
fiingstinmie,  das  beisst  ihren  selbstsUindigen  Part.  In  demselben 
Style  componirte,  nacb  Boni's  weiterem  Bericbt,  Galilei  einen 
Tbeil  der  Lamentationen  des  Propbeten  Jeremias,  welebe  (von 
ibm  selbst  ?)  in  einer  frommen  Versammlung  gesungen  wurden. 
Es  war  ein  Angriff  auf  die  altere  (oder  nacb  der  Tcrminologie 
im  Hause  Bardi  „modeme'*)  Mnsik  in  ibrem  eigenen  Lager.  Auch 
mag  nicbt  nnbemerkt  bleiben,  dass  Galilei  beidemale  nacb  boeh> 
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pathetiBchen,  den  starksten  Ausdruck  erheischendon  Texten  griff. 
&chon  Ugolino  hatte  im  Allgemeinen  gefallen,  obwol  es  nicht 
an  Neidern  fehlte,  die  Uber  den  n6uen  6tyl  lachten  —  was  Ga- 
lilei zunachst  bewog,  dem  Ugolino  jene  Lamentationen  folgen  zu 
lassen.  Wir  konnen  nicht  mehr  bestimmen,  wie  viel  bei  diesen 
Compositionen  Galilei  selbst  angohorte,  und  wie  viel  dem  Grafen 
Bardi,  der  ein  im  madrigalesken  Musikstyl  nicht  ungeiibter  Ton- 
setzer  war.  Bardi  hatte  1589  zu  den  „Intermedii  e  Concerti  fatti 
per  la  Oomedia  rappresentata  in  Firenze  nelle  nozze  del  Sereniss. 
Don  Ferdinaudo  Medici  e  Madama  Cristiana  di  Loreno,  Gran 
Duchi  di  Toscana"  (gedruckt  1591  in  Venedig  bei  Giacomo  Vin- 
centi)  M  Madrigale  nebst  Luca  Marenzio,  Emilio  del  Cavaliere, 
Jacopo  Peri  und  Cristofano  Malvezzio  geliefert.  Wir  dtirfen  in- 
dessen  von  dem  Ugolino  und  den  Lamentationen  keine  zu  hohe 
Idee  fassen,  wenn  wir  bei  Doni  lesen :  Caccini  habe  in  Nach- 
ahmung  des  Galilei,  aber  in  einem  weit  schonern  und  an- 
genehmen  Styl  (ad  imitazione  del  Galilei,  ma-  con  stile  piii 
vago  e  leggiadro)  einige  Sonette  und  Canzonetten  in  Musik  ge- 
setzt.  '^j  Nicht  der  Dilettant  Galilei  hat  die  neue  Monodie  ge- 
Bchaflfen  sondem  der  gebildete,  taleutvolle  Ktinstler  Giulio 
Caccini. 

„Da  ich  nun  wohl  einsah'*,  erzahlt  Caccini  in  der  Vorrede 
seiner  nuove  musiche,  ,,dass  Musik  und  Musiker  dieser  Art*'  (nUm- 
lich  der  bisherigcn  contrapuuktischen  Kichtung)  „kein  anderes 
Vergniigen  gewiihren  konnen ,  als  welches  das  Ohr  durch  das 
Zusammenklingen  der  Harmonic  empffingt,  indem  sie  den  ver- 
standigen  Sinn  (l  inteletto)  nicht  bewegen  konnteu,  wenn  die  Worte 
unverstandlich  blieben"  (man  sieht  hier  abermals  wie  gut  sich 
Caccini  die  erhaltenen  Lehren  gemerkt),  „8o  fiel  mir  ein,  eine 
Art  von  Musik  einzuftihren,  die  eine  Art  von  harmonischer  Sprache 
vorstellte,  wobei  ich  eine  gewisse  cdle  Nichtachtung  des  Gesangos 
(nobile  sprezzatura  del  canto)  anwendete ,  indem  ich,  wahrend  es 
durch  einige  falsche  Noten  ging"  (er  meint  durchgehende  und 
Wechaelnoten),  „den  Bass  festhielt,  ausser  wo  ich  mich  nach  ge- 
wohnlicher  Art  dor  vom  Instrumente  anzuschlagenden  Mittelstim- 
men  bediente,  um  irgend  einen  Affekt  auszudriicken'^  Die  neuen 
Madrigale  wurden  in  Florenz  (natiirlich  wohl  im  Hause  Bardi) 
gesungen,  mit  liebevollem  Beifalle  (con  amorovolc  applauso)  be- 
griisst  \md  Caccini  aufgemuntert ,  welter  zu  streben.  Er  begab 
sich  nach  Rom,  um  auch  dort  eine  Probe  abzulegen  (a  Roma, 


1)  Exemplar  in  der  k.  k.  Hofbibliothek  zu  Wien. 
2^  a.  a.  0.    S.  24. 

3)  J.  L.  Klein  in  seiner  bSnde-  und  noch  mehr  wortreichen  Geschichte 
des  Drama  (Das  ital.  Drama,  2.  Band,  S.  522)  halt,  missverstehend, 
Galilei  far  den  Erfindor  der  Mclodie  und  daher  fiir  einen  staunenswerthen 
Epochenmann  —  ! 
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per  darae  saggio  anche  ^uivi).  im  Hause  des  edlea  Nero  Neri 
pflegten  sich,  wie  bei  Bardi  in  floreni,  viele  BdeDente  sn  rer- 
sammeln,  unter  ihnen,  ale  eine  der  Hauptponoaen,  lione  Stroaai.  ^) 

Ala  sie  Caccinrs  Madrigale  nnd  Arien  gelidrt,  f,gaben  sie  alle 
gutes  Zeugniss  und  ermuntcrten  zum  Fortschreiten  auf  dem  be- 
tretenen  Wege;  sie  batten,  sagtcn  sie,  noch  nie  den  Gesang  einer 
Stimme  allein  zu  einem  Saitcninstiument  gebtirt,  wolehcr  in  glei- 
cbem  Maasse  wie  diese  Madrigale  geeignet  geweseu  ware,  das 
Gmfifli  an  bewegen*'  (che  havease  tanta  foraa  di  mavete  raffetto 
del  animo).  Der  berdhmte  Verfaaser  der  mehrmal  eomponirten 
,,AffiBtfci  pietosi",  P.  Angelo  Grille,  begrfisstc  ibn  als  den  „Vater 
der  neuen  Musik".  2)  Dieser  seinor  orsten  Madrigale  erwJilint 
Caccini  auch  in  der  Vorrede  seiner  „Euridice".  So  babe  er  San- 
nazar's  Ekloge  componirt :  Ileti  aW  ombra  de  gli  nmeni  faggit 
die  Madrigale:  per/idissimo  voUo;  Vedro  'I  mio  sol;  Dovro  dunmu 
morin  nnd  ilhnlicbe.  Die  Ekloge  naeh  Sannasar  iat  verloren;  die 
drei  andem  sind  in  der  Saininlnng  monodiscber  Compositionen 
entbalten,  welcbe  Caccini  1 60 1  (£oren1iner  Sty!  —  ricbtig  1602)  bei 
den  Erben  Giorgio  Marescotti's  in  Florenz  erscbeinen  liess,  Lo- 
renzo Salviati  widmete,  nnd  denen  er  den  fast  stolz  kliugeuden 
kurzen  Titel  gab:  le  nuove  musiche  di  Giulio  Caccini  dello  Ro- 
mono       Dieser  Titel  soil  nieht  etwa  nnr  einftch  die  eben  anf 


1)  Br  gehorte  zur  idmischen  f.inie  des  Hauses. 
!0  Er  Bchreibt  an  ibn:  ,,Ibi  aeid  der  Yater  der  neueu  Mugik,  oder 
eines  Gesanges  Tielmebr,  der  aeln  Geaang,  aoiideni  eine  singende  Bedtap 

tion  isTp  cilel  und  weitaus  hoher  als  die  Volksgesangu,'^  der  die  Worte 
nicht  verstiiinmelt,  noch  entstellt,  noch  ihnen  Leben  und  Sinn  bonimmt, 
der  sie  vielmehr  erst  recht  belebt  und  ihnen  mehr  eindringlichu  Kraft 
vciloibt'*  (Lettere  dell'  abbate  Angelo  OriUo,  Yenedig  1609,  1.  Theil, 

&  435). 

3)  Der  voilBtaudige  Titel  ist: 

LBNVOVB 

MVSICHE 
DI  GIVLIO  CACCINI 
DETTO  ROMANO 
IN  FIRENZE 
APPEESSO  I  MARESCOTTI 

MDCl.    (Vignette:  ein  Soeschiff  auf  un- 
mhigem  Meere  mit  der  Umschrift:  et  volt  et  potest.) 

Das  Format  ist  ein  mSssiges  Folio  —  26  Bliitter,  der  Drnck  ist 
weder  schon,  noch  correct.  Der  musikalische  Inhalt  ist  folgender.  Als 
illuBtrirende  Exempel  an  der  von  Oaeeiiii  Toraageeteinten  Gesauglefare: 
drei  kleine  Madrigale:  ,.Cor  niio  deli  non  languire";  Aria  di  Romanesca: 
meM  dispietato  amore"  (Violinschliissel);  „Deh,  dove  son  fagitti*'  (SoprO* 
Sodann  lolgende  Ifodrigale  fttr  dne  Singstinune:  ,,HoTete  pieta;  Qaeete 
lagrim'  amare;  Dolcissimo  sospiro  (sSninitlich  in  Sopranschlusael) ;  Amor, 
io  parte  (Alto);  Non  pin  guerra;  Portidiasimo  volto  (beide  ira  Tenor- 
schliissel);  Vedro  '1  mio  Sole  (Sopran);  Aniarilli  bella;  Sfogava  con  stelle 
(beide  im  Violinschliissel) ;  Fortunato  angellino  (Sopran);  Dovro  danqne 
nuoire  (Yiolinsehlttflsel);  Filli  minuido  U  delo  (Sopiao)  —  (11  fine  dei 
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dem  Musikmarktc  neben  andercn  Novitaten  erschienene  Neuigkeit 
beseidmen,  sondem  dne  neue  Zdt,  einen  nenen  Musikfltyl  an*, 
kfindigen.  — •  y»Bie  nene  Musik",  die  Hadrigale,  deren  Textanffinge. 
Gaccini  zitirt,  waren  daxnals,  wie  er  ausdrficklicb  ervMhnt,  schon 

▼or  vielen  Jahren  componirt. 

In  der  That  wirkte  diese  Sammlung^  epochemachend ,  die 
„neue  Musik"  bielt  ihren  Siegeszug  durch  Italien  —  und  eine 
Sammlung  von  Gesftngen  folgte  der  aadern,  in  welcher  der  Stjl 
▼OB  Caceini's  nNnove  masicbe*'  bis  in  die  ESnselheiten  hinein  ge~ 
wirkt  hat  —  so  folgt  schon  1606  Domenico  Bnmetti  yon  Bologna 
mit  seiner  von  ihm  „Euterpe"  betitelten  Sammlung,  1610  Jacob 
Peri  (Caccini's  Kunstgenosse  tind  Rival)  1610  mit  den  „Varie 
mnsichc",  Antonio  Brunelli  in  Pisa  1616  mit  scinen  zwei  Biichern 
„8cherzi,  Arie,  Cauzonette  e  Madrigali",  in  demselben  Jabre  Ka- 
desca  da  Fogcla  in  Turin  nut  fiinf  Bfiehern  ,,Ganzonette,  Hadri- 
gali,  Arie*^.  Oirolamo  Fomaci  brachte  in  Venedig  ^amorosi  re* 
spin*'.  Dann  ist  Francesco  Capello  in  "Venedig  za  nennen.  Ottaviano 
Durante  in  Bom  wendete  1 608  den  nenen  Sfyl  in  seinen  „ Arie  divote** 


MBdrigali).  Wnanxd  zwei  Chdre  and  drei  Arien  ana  il  rapimflato  di  Ce- 
falo.  Aria  prima:  io  pnrto  ainati  lumi;  Aria  seconda:  ardi,  ardi  cor 
mio  (beide  im  Sopranscblussel) ;  Aria  terza:  ard'  il  petto  mio  (Violin- 
seUltesel) ;  Aria  qnarta:  fere  seWag^e;  Aria  quinte:  Fillide  mia;  Aria 
sesta:  dite  udite  amanti;  Aria  sottima:  Occhi  inaniorati;  Aria  ottava:  ' 
Odi  Eaterpe;  Aria  nona:  Nelle  rose  purporine  (s&mmtlich  Sopranh  Aria 
ultima:  Oni  mi  confbrta  oim^  (Bass).  Somit  ISlb^rigale,  13  Anea  and 
zwei  Chore.  Zum  Schlusse :  apresso  li  hcrodi  di  Giorgio  Marescotti  MDCII, 
cum  Ucentia  sopariorom.  Der  Unterschied  in  der  Jahreszahl  erklart  sicb 
dadnreh,  dais  me  FlOTentiner  ihr  Neajahr  mit  dem  Frablings-Aequinoe> 
ttom  iro  M&rz  feierten.  Caccini's  Yorrede  ist  datirt:  di  casa  ia  Firenze 
il  di  primo  di  Febbraio  1601.  Das  Werk  erschien  aber  erst  ira  Juli  — 
Dank  der  geist-  und  weltlicheu  Gensar,  die  es  passiren  masste.  Mares- 
cotti Sohn  entscboldigt  ausdrncklich  damit  und  mit  dem  mittlerweile  er-> 
folgten  Tode  seines  Yaters  Giorgio  die  Yerspitang.  Die  beigeaetitaa 
Permease  der  Censur  sind  lesenswerth: 

,Jo  Fra  Francesco  Tibaldi  Fiorentino  de  Minori  CoBTentaali  h6 
letto  questi  Madri^ali  in  Musica  del  Sig.  Giulio  Caccini  Romano,  e  dair 
eaaer  composti  in  materia  d'amor  mondano  in  poi,  non  vi  ho  tro- 
Tato  eosa  repugnsnte  alia  eattoliea  fede,  ne  tan  pooo  eontro 
prelati  di  Santa  Cbicsa  (!1  Republicho  o  prencipi  ot  in  fede  di 
do  ho  scritto  questi  quattro  vcrsi  di  propria  mano  in  8.  Croce  di  Firen- 
ze,  I'nltimo  di  (Singno  1602,  con  la  lettera  dedicatoria  al  Signer  Lorenzo 
Salviati  et  un  altra  a  lettori.  —  Concedesi  la  stampa  col  consenso  del 
Padre  Inquisitor  il  di  di  1  Liif^lio  1602.  Cos.  Yicario  di  Fiorenza.  — 
Si  concede  liceDza  di  stampareli  in  Fiorenza ,  die  I  Junii  (so!)  1602, 
rinquisitor  di  Fiorenza." 

1)  Yorrede  der  Euridice:  ,,Tn  essa  (namlich  in  der  Euridicp)  ella 
(Bardi)  riconoscera  quello  stile  usato  da  me  altre  volte,  molti  nnni  so- 
BO,  come  sa  Y.  S  III.  nell*  egloga  del  Sannazaro  ,.Iteii  all*  ombra  de  gli 
ameni  faggi"  ed  in  altri  miei  madriffali  di  quei  tempi:  „Perfidisaimo 
Tolto'S  „Vedro  1  mio  sole",  „Dovro  dunque  morire"  e  simili. 
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anf  UreUielie Oeslliige  an;  aneh  Serafino  Patta  A<][iiOaiio  eompoiiirte 

geietliche  Singestticke  in  dieser  Art,  wozu  P.  Angelo  Grillo'a  „pieto8i 
affetti"  die  Worttexto  Heferten;  Girolamo  Marinoni  coraponirte 
offenbar  zu  eig-enem  (rcbrauch  (er  war  Sanger  in  S.  Marco  in  Ve- 
nedig)  geistliciie  Arien  nach  Autiphon-  and  Uymneutexten,  Hie- 
lonymus  Kapsbetger  in  Bom  setzte  1624  lateiniache  Gedichte 
Urban's  Vni.  in  Mnsik. 

Diese  monodischen  Arbeiten  riefen,  wie  man  sieht,  sofort  eine 
neue  Tonsetzerschule  in's  Leben.  Ein  nener  Styl,  welcher  dem 
Geschmacke,  den  Wiinschen  der  Zeit,  der  Nation  so  vbllig  ent- 
sprach,  war  geiundcu  —  begreiflicli,  dass  er  in  ganz  Italien  den 
lebbaftesten  Anklang  fiuid.  In  diesem  Sinne  worden  Caedni*8 
„Nuoye  musiche"  ein  epochemachendes  Werk.  Das  Wort  Oastig- 
lione's  von  dem  Werthe  des  Einzelpresanges  erhiclt  erst  jetzt  seine 
rechte  Bcdeutung;  was  der  geistvolie  Mann  hundcrt  Jahro  vorher 
nur  erst  gealint  hatte,  erftillte  sich  jetzt.  Aucb  der  deutsche 
Michael  Pratorius  nennt  in  der  1619  geschriebenen  Vozrede  des 
dritten,  gans  eigens  die  (damals)  modeme  Mndk  behandeboidan 
Tbeiles  seines  Syntagma  den  „GiuIio  Romano**,  sonsten  Giulio 
Caccini  di  Roma  genannt  2),  und  wundert  sich,  wie  ..sonderlich 
jetziger  Zeit,  da  die  Musik  so  hoch  frcstie^on.  das  fast  uicbt  zu  glau- 
ben,  dieselbe  nuninelir  biiber  werde  komraeu  kounen''.  Was  uns 
dflrftige  AnfiUige,  die  ersten,  uuddieren,  oft  nnbebolfenen  Sehritte 
auf  einer  neuen  Bahn  sebeinen,  erscbien  der  erstannten  Welt  ab 
VoUendung,  eine  Steigcrun^^  gar  nieht  nubr  moglichl  PrStorius 
M'eiset  auf  Italien,  die  dortige  musikalisclie  Bewegung  und  den 
neuen  Musikstyl  ganz  ausdriicklich  bin.  ,,Weil  aber  jetzo" 
falirt  er  fort,  „sonderlich  in  Italia,  auss  dcrmasbon  viel 
mnsicalische  Compositiones  und  Oesltnge,  so  gar  off 
ein  andere  Art,  Manier  und  Weise,  als  vor  der  zeit, 
auffgcsetzet  und  mit  ihren  Applic  atio uibu8  an  Tag 
kommen  und  zum  Truck  verfertigt  sein  und  nocb  wer- 
de n,  darinnen  so  mancbcrley  uubekaunte  Italianische  Vocabula, 
Termini  und  Modi  begrifien  und  vorhandcn,  da  sieb  einjeder 

Huflieus  darin  niebt  vobl  ricbten  und  schicken  kann  

80  hab  Ich  in  diesen  Tertium  Tomum  ersilich  die  Namcn  aller 
Italianisclion.  I'ranzosiscbcn,  Knglisohen  und  jetzo  in  Teutscliland 
iiblichen  Gesiiugen,  deroselben  ISigniiication,  Distribution  und  De- 


1)  Von  Peri's  „varie  musiche"  beaitzt  die  Marcusbibliothek  in  Vene- 
di^'  ein  Ezempbur,  Ottavian  Duranto's  „Arie  divote^'  die  Masiksaromlung 
der  Chiesa  nuova  in  Rom  und  Kiosowotter's  Saramlun^'-  in  Wien,  die 
,,Eateri)e"  die  Chiesa  nuova,  ebenso  die  GesSnge  von  Kapsbergor  —  die 
Pra^^er  Universitfttsbibliothek  aber  bewahrt  als  eine  fttr  die  Gesehiebte 
der  Monodie  geradezu  unschatzbaro  Sammlung  die  ebon  ^enannten 
Arbeiten  von  lladesca,  BruuelU,  Fornaci,  Marinoai,  Gapello  una  Patta. 

2)  8.  230. 
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Bcription:  zum  andcrn  von  etlichen  andern  unterschiedeneii  Sachen, 
so  nicht  allein  gemeiuen,  sondem  auch  den  vornehmeii  Musicis 
theoricis  und  practicis  zu  wissen  nicht  undienlich,  richtige  und 
Teratliiidliche  &klelining  gethan,  nnd  dann  wie  sam  dritten  die 
ItaUanuelie  und  andere  Termini  musici  and  Vocabula  zu  ver- 
etelien,  die  Instrumenta  musicalia  in  Italianischer  Spraeh  ma  nen- 
nen  und  abzutheilen:  Der  Generalbass  (welches  gar  eine 
neue  Italianische  In  vention,  aus  der  massen  herrlich, 
ntitzlich  Werck  vor  Capellmeister,  Directores,  Canto- 
res,  Organisten  und  Lautenisten,  und  bei  uns  in  Teutseh- 
land  sich  alleV  erst  beginnet  herfftr  su  tbnn  und  in 
gebrauch  zu  kommen)  zutraetiren  tmdrecht  zu  g(3brauchen; 
desgleichen  wie  man  ein  Concert,  Teutsch-  oder  lateinische  Mo- 
tetam,  so  vff  viel  unterschiedene  Chor  gesetzet,  mit  guter  bequem- 
ligkeit  disponiren  und  auordnen  konne,  und  was  sonsten  andre 
mebr  Sachen  darinnen  begrifPen,  welches  alles  meistentheils  vff 
jetsige  neue  Art  der  Music  aceomodiret  und  geiicfatet,  so 
ieh  sum  Tbefl  aus  etlidnr  Italianlseher  Musioovum  Fraofirtionibns, 
znm  llieil  aus  edicber  Italorum  und  derar,  so  in  Italia  versbet, 
mundlichem  Bericht,  zum  Theil  auch  aus  mdnen  selbst  eigenen 
Gedanckcn  imd  geringen  Inyention  verfasset,  eonscribiret  und  su- 
sammen  bracht." 

Fratorius  wiinscht  „damit  nacb  Exempel  der  Italorum 
aneb  in  Gennania  nostra  pafcria  die  Musica  gleicb  als  andere 
Scientiae  und  Disciplinae  nicht  allein  excoliret,  besonders  aneb 
propagiret  und  au  Gotfees  dnigem  Lob  und  Preiss,  auch  Grott- 
fiirchtigen  Herzen  seliger  Recreation  nnd  Ergotzlichkeit  weit  auss- 
gebreitet  wcrden  mbge"  ^)  —  er  wiinscht,  dass  ,,die  Knabeu,  so  . 
Yor  andcrn  »onderbare  Lust  und  Liebe  zum  Singen  tragen,  uff 
jetaige  Italianische  Manier  su  informireu  and  zu  unter- 
riebien  seyn**  ^)  —  er  spricbt  von  den  ,,praestaatissimomm  mu- 
sicomm  Seholis,  welche  andern  loblicben  Nationen  bimiit  nicbts 
benommen  jederzeit  in  Italia  gefunden  und  anjetao 
noch  zu  fin  den."  ^) 

Es  gab  aber,  dem  allgemeinen  Enthusiasmus  zum  Trotz,  auch 
Kenner  und  Freunde  des  friiheren  Musikstyls,  welche  in  der  ge- 
Snderten  Kumrtifeue  eine  niebts  weniger  als  erfireulicbe  Wendung 
der  Dhige  erblickten.  Sie  blieben  indessen  in  versebwindend 
klcincr  MinoritKt.  Der  distinguirte  Kunstfireuud  in  Rom  Leiio 
Guidiccioni  dankt  es  aber  gerade  seiner  conservativen  Gesinnung, 
zu  deren  Bckanipfung  Pietro  della  Valie  sein  bekanntes  Send- 
so  hrci  ben  an  ihn  richtete,  dass  sein  Name  unvergessen  geblieben 


1)  Einleitang  zum  3.  Theil  des  Syntagma. 

2)  S.  2-29. 

8)  Elnleitoiig. 

Ambroi«  OMMhlobto  der  Xuik. 
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ist.  Sebr  scliarf  sprit-lit  sich  1622  gocron  das  neue  Musikwesen 
Lodovico  Zacconi  aus :  „was  wiirden  die  aiteii  Meister  zu  dieser 
Wlrthschaft  sagen  —  was  Joaquin,  Monton,  wenn  rie  in's  Leben 
Snrflekkelirtea?  SKhen  wir  die  ernste  Arbeit,  welche  rie  an  die 
zacho  wcndetcn,  so  bMtten  wir  aHe  Uisadbe  zu  etaunra.  leh 
konnte  blutig;e  Tliranen  weinen,  wenn  ich  wahrnelimen  muss,  wie 
unsere  neueii  Sanger  f'deren  Gebiet  libcrclies  die  nioderncn  Alltags- 
gesange  sind)  die  alten  edeln  Meisterwerke  nicht  mehr  anerkennen 
wollen  —  aber  auch  gar  uicbt  mebr  im  Stande  sind,  sie  zu 
singen.  Wahrlich,  ich  kann  im  Namen  uiuerer  modernen  Com- 
ponisten  nnr  schamvoll  errothen!"  *) 

Der  nene  Musikstyl  bewirkte  auf  musikalischem  Gebiet,  was 
die  Renaissance  auf  alien  anderen  Gebieten  scbon  frtiher  langst 
siegreich  diircbgefiihrt  hatte:  die  Emancipation  des  Indivi- 
duums.  Im  Mittelalter  hatte  sich  jeder  Einzelne  darein  einge- 
lebt,  sicb  als  integrirender  Bestandtheil  irgend  einer  Corporation, 
als  Mitglied  eines  grOsseren  Ganaen  ansnsehen  imd  su  empfinden. 
Und  zwar  nicht  bios  innerbalb  der  zwei  grossen  Grunamiicbte 
und  Wahrer  der  Ordnung  auf  Erden,  Kirche  und  Staat,  sondern 
innerhalb  dieser  beiden  wiederum  in  irgend  einer  kleineren  Cor- 
poration, aus  der  und  ihresgleichen  sich  jene  grosseren  zusammen- 
setzten ;  der  Staatsangchorige  war  zunachst  etwa  erbeingesessener 
Burger  einer  Stadt  'und  innerhalb  der  Biirgerschaft  erst  wieder 
Mi1;g]ied  einer  Znnft  als  Handwerker,  einer  FacnltSt  als  Mann  der 
Wissenscbaft,  nnd  so  weiter;  der  GJeistliehe  mocbte  als  Canonicus 
einem  Domstift,  oder  als  Ordensmann  einom  Kloster  angehciren; 
und,  als  geniige  das  Alles  nicht,  bildete  sich  noch  eine  Menge 
von  Confraternitaten ,  Biiudnissen  u.  s.  w.  Uebcrall  fiihlte  sich 
der  Einzelne  von  seiner  Zunit,  seinem  Orden,  seiner  „Bruder- 
schaft"  getragen  nnd  beschiltat,  aber  allerdings  anch  yon  ibren 
Gesetzen  iiberall  nnd  so  riemlidi  in  AUem  bedingt  und  abbKngig. 
Der  Einselne  stand  so  zu  sagen  nie  ftir  sich  ein,  er  war  gleich- 
sam  nnr  die  einzelne  Figur  einer  Grnppe,  eines  Chores,  einer 
Gesammtperson.  Im  Mittelalter  erkannte  sich  der  Mensch  (wie 
Burkhardt     sehr  schon  sagt)  „nur  als  Race,  Volk,  Partei,  Corpo- 


1)  Ffttttiea  di  Hus.  Lib.  I.  Gap.  LXm.  Der  OrigliiaMsxt  lautet:  „S6 

ne  fosso  lecito  e  concesso  di  vedoro  lo  studio,  clio  faccano  gl'  anticlii  in- 
tomo  a  Questa  particolare  scienza  deUa  musica,  non  ho  dubbio  alcuno, 
che  non  navessimo  ad  inarcar  le  ciglia  e  non  ci  havossimo  ^randemente 

ad  istupire  e  maraTlgliare;  qnesto  io  dico,  percnd  piango  e 

sospiro  in  vedere,  che  i  Cantori  modemi  (da  i  canti  ordinarij  in  poi)  non 
riiouoscaao  piii  le  pretiosie  belle  cantilena  anticho,  e  non  ie  sanno  piii 

cantare,  se  tomassero  in  vita  Jusquino,  Qio.  Motone  e  gl*  altri, 

che  di  qnesto  sapeano  pur  assai,  trasecolarebbono  in  vcdcro  si  poca  cog- 
mtiono,  e  quanto  tnalamente  hoggidi  i  compositori  se  ne  sappino  servire 
—  —  cose,  che  mi  fanno  per  loro  arrossire  e  vergognare." 

2)  Die  Guitar  der  Benaissaooe  in  Itallen  8.  104.  B 
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ration,  t'amilie,  oder  sonst  in  irg:end  eini'r  Yorm  des  AUgemeinen. 
In  Italien  erwacht  zuerst  eine  objektive  Bctrachtung  und  Behand- 
luug  des  Staates  vnd  d«r  BHmiiidlclien  Dinge  dicser  Welt  aber- 
haupt,  daneben  erhebt  Bieb  abe'r  mit  voller  Macbt  das 
Subjektive,  der  Mcnscb  wird  geistiges   Individ  nam 
nnd  erkennt  sich  als  solcbes.    Mit  dem  Ausgang  des  13. 
Jahrhunderts  beprinnt  Italien  von  Personlicbkeiten  zu  wimmeln ; 
der  Bann,  in  welcbem  d(!r  Individualisraus  gelegen,  ist  bier  viillig 
gebrochen,  scbrankenlos  spozialisiren  sicb  tausend  einzelne  Ge- 
dcbter*'.  In  Italien  Tollendet  das  1 5.  Sieulmn  diese  Emandpation 
endgllltig  —  Individnen ,  die  in  deb  aUein  eine  gauze  K5rper 
sebaft  vereinter  und  b5cbst  mannigfaltiger  Kr&fte  und  FShigkeiten 
reprfisentiren,  treten  nuf,    Man  denke  z   B.  nnter  den  Kiinstlem 
an  Leo  Battista  Albcrti,  an  Leonardo  da  Vinci,    Oder  man  er- 
innere  sicb  aucb  nur,  was  z.  B.  Baldassare  (Jastiglione  von  einem 
yollkommeDeu  Edelmann  alias  verlaugt.    Abcr  wabrend  dieser 
Periode  nnd  nocb  drei  Yiertel  des  seebeebnten  Jabrbnnderts  hin- 
dnrcb  hatte,  durch  die  Uebennacbt  und  den  bildenden  Ein^nss 
der  niederlandiscben  Musiker,  die  Musik   die  wesentlicb  mittel- 
alterlicbe  Form  des  Polypbonen,  Con^rapunktischen,  (Jliormassigen 
festgehaltcn  —  die  Musiker  bildeten  eine  zusammrnsingendo  Kiir- 
perscbaft,  selbst  wo  sie  bochst  Subjektives  musikaliscb  auszu- 
sprecben,  z.  B.  ein  laebeslied  vorzutragen  batten,  wie  es  in 
Petrneoi's  Sammlnngra  zn  Hnnderten  vorkonunt.  Orado  Veccbi*8 
„Anfiparnasso^'  ist  wohl  das  alleranffallendste  Denkmal  dieser 
ganzen  Ricbtung.    Die  Renaissance  und  ihr  Geist  durcbdrang 
diese  Formen  veikliirend  und  erwarmend  wie  Sonnenlicht  (Pale- 
strina,  Marenzio,  die  Ijeiden  (Jaliric^li  u.  s.  w.)  —  die  Form  selbst 
vermocbte  sie  cinstwcilen  nicbt  zu  brecbeu.    Aber  wie  stark  der 
Drang  naeb  der  Jiknanm»ation  des  IndividniunB  allgemacb  ancb 
bier  wnrde,  zeigt  die  fincbt  des  einzebien  Silngers  mitten  am 
dem  Chore  der  singenden  Collcgen  —  er  nimmt  deb  sdnen  con- 
tiapunktiscb  gcsetzten  Part  mit,  und  singt  ihn,  so  gut  oder  so 
schlecbt  es  gcben  will,  fiir  sicb  allein,  und  lasst  die  Parte  der 
von  ibra  im  Sticbe  gelassenen  Collegen,  die  er  des  Gesammtein- 
druckes  wegen  docb  am  Endo  nicbt  entbebreu  kann,  von  musi- 
kaliseben  Instnimenten  als  Begleitung  seines  Gtesanges  spielen. 
Yon  Ausdruck,  Leben,  Empfindung  kann  in  seinem  Vortrage 
naturlich  keine  Bede  sein,  er  kann  da  niebts  borausbolen  und 
nicbts  hineinlegen,   er  mag  hocbstens  soincn  Part  mit  allerlei 
Brillantschn()rkelcien  bestcns  aufputzeu.    L  iid  nun  aber  tritt  durch 
Caccini  und  in  dessen  ,,Nu()V(!  musiche"  der  Sanger  zum  erstenmale 
wirklich  als  Solist  auf;  er  tragt  vor,  er  detaillirt  und  niiancirt, 
sein  Oesang  ist  nicbt  mebr  beransgerissenes  Bmcbsttick  eines 
dgentlich  untrennbaren  Ganzen,  er  ist  selber  ein  Ganzes,  belebt 
▼on  Ausdxnck,  von  £mpfindung  —  er  wird  individuelle  Gefiihls- 
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sprache.  Die  Poesie,  welche  im  Gewebe  der  Coutrapunktik  ver- 
scbwunden  war,  tritt  wieder  hervor;  sie  wird  wabmebmbar;  die 
Miuik  wnrd  swar  sur  Dienerm  der  Poesie  vnd  mnm  sie  sehmfickeii, 
ab^  daftir  erklSrt  das  wieder  hor-  und  vemehmbar  gewordene 
Wort  der  Poesie,  was  die  Musik  in  ihrer  Weise  ausdrticken  will. 
Takt,  Tempus  und  Prolation  boren  auf,  den  Sanger  in  Banden 
zu  halten;  sie  ordnen  und  gruppiren  wohl  die  Noten  und  regeln 
dereu  Bewegung,  aber  statt  der  Hand  des  Taktschlagers  folgen 
zu  mtissen,  darf  jetzt  der  Sanger  den  Beweguugen  seines  erregten 
Oemlithes  folgen ;  streng  im  Takte  melodisch  fortschreitender  Ge- 
sang  darf  mit  freiem  Vortrag,  mit  besehleunigter,  mit  zuriick- 
gebaltener  Recitation  fder  „nobile  sfMresiataira  del  Canto"  Caccini'8) 
wcchscln.  Caccini  leitet  seine  nuove  musiche  mit  einer  hochst 
morkwiirdigen  Anweisung  zu  deren  richtigein  und  iiisbesondere 
ausdrucks  V ollem  Yortrage  ein.  Zur  Illustrirung  seiner  Lebren 
flchaltet  er  did  sdner  Monodieen  ein,  vnd  bei  einer  deEselben, 
„deh  dove  son  fuggiti**,  finden  sieh  nieht  weniger  als  folgende 
Bezeichniingen  ^)  fiir  den  ausdracksrollen  Vortrag:  scemar  di  voce, 
escla  ( —  mazione)  spiritosa,  cscla.  —  piii  viva,  escla,-e8cla.-escla 
(trillo  I,  cscla.-senza  misuia  quasi  favellando  in  armonia  con  sud- 
detta  Hprezzatura  (trillo)-escla.  escla.  con  niisura  piii  lar^a,  (trillo) 
escla.  eficla.  escla.  rinibrzata.  trillo  peruna  mezza  battuta.  Eiue 
knrse,  treffende  Bemiheilimg  der  OesSnge  Gacemi's  hat  Kiese- 
wetter  seiner  ),Oallerie  alter  Contrapunktisten"  als  Bandbemerkung 
beigesetzt:  „Dicsen  Gesangen,  wie  sie  aueh  seien^  kann  das  Prll- 
dicat  wirklicLer  Monodio  niiht  ah^-osprocben  wcrden;  das  Streben 
nacL  Ausdruck  ist  sicbtbar;  der  8anjror  mochte  nachhelfen."  Und 
in  der  Tbat  ist  die  Tiefe  des  Ausdrucks  in  Caccini's  „nuove 
musicbe"  zuweilen  iiberraschend.  Durcb  alle  Befangenbeit,  welcbe 
diesen  EntUngsversucken  anklebty  dnrch  die  knappe,  magere  Fonn 
bricht  sie  an  mehr  als  einer  Stelle  siegreicb  dnieh,  selbst  die 
Coloratursehndrkel  vermogen  sie  nicbt  iiberall  zu  fiberwucbem. 
Ibr  declamatorischcs  Pathos  vollends  und  die  Flebile  dolcezza 
(wie  (iraf  (Jastiglione  bci  anderer  Gelegenheit  sagte)  trafen  so 
gauz,  was  die  Zeit  baben  wollte,  und  diese  erkannte  in  ibnen  mit 
fireudigem  Antheil  das  lilngst  Ersebnte.  Die  klosse  Antorititt  Pla- 
ten's b&tte  ea  nieht  vennocht,  dieser  Hosik  einen  gldchen  Erfolg 
zu  sicbem.  Die  Heformatoren  durflen  sicb  Gliick  wiinscben,  einen 
talentvollen ,  gebildeten  Musikcr  wie  Caccini  iiberzcugt  und  ge- 
wounen  zu  liaben;  die  dilettantenhaften  Versucbe  Galilei's  u,  A. 
batten  schwerlich  ausgereicht.  Vcrgleicht  man  diese  Compositionen 
mit  den  von  Galilei,  Bardi  u.  s.  w.  ertiieilten  Lebren,  so  darf 
man  sieh  nun  allerdings  fragen,  ob  die  Herren  eben  grosse  XJr- 
sache  hatten,  hier  eine  ToUstlindlge  und  rtlekhaltlose  Verwirk- 


1)  HBac]ibiiideniachiiohte&  an  den  8lDger*S  wttrde  Jean  Paul  sagen. 
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lichiing  ihres  Prograamis  zu  erkennen.  Efl  fehtt  nicht  aa  Textes- 

wiederholnngen,  welche  uicht  durch  den  poetischen  Inhalt,  sondem 
darch  den  musikalischen  Aufbau  geboten  sind,  und  die  zahl- 
reichen  Coloratiiren  batte  Plato  auch  schwcrlicb  gut  geheissen; 
ferner  sind  die  Tonarten  nichts  weniger  als  die  antiken,  vielmehr 
tritt  die  modeme  Tonalitat  hervor,  mit  Ausweichungen  in  Neben- 
tonarton,  mit  entschiedenem  Geftllil  flir  die  Bedentimg  der  Bomi- 
nante  und  so  waiter.  So  viel  aber  war  erreicht,  dass  der  Solo- 
geaang  und  im  Gesange  der  Ausdruck  des  Affektes  das  Wesent- 
liclie  und  das  Singen  eine  Nachabmung  des  Redens  wurde ;  damit 
aber  war  die  Tonkunst  auf  dem  goraden  Wcge  zum  musikalischen 
Drama  Die  Epoche  batte  obnehin  am  liebsten  alle  Kiinste  dra- 
matisch  oder,  besser  gesagt,  theatralisch  beschtiftigt.  Wurde  da- 
mala  doch  aelbat  die  Plastik  aus  der  edeln  Bdie  der  Antike,  ana 
der  fitillen  Innigkeit  der  mittelalterlicben  Sculptur  herausgejagt 
und  musste  sicb  gefallen  lassen,  Komddie  zn  spielen.  Erinnere 
man  sicb  an  des  gleicbzeitigen  Bernini  und  seiner  Kunstgenossen 
Heilij^engruppen .  an  seine  Papstgiaber  u.  s.  w.,  wo  sicb  Engel, 
Damoneu,  Tugeuden  und  allegoriscbe  Figuren  jeder  Art  „an  dem 
allgemeinoi  KomSdJenspiel  bedheiligen  and  irdead  eine  Szene 
mdglicbst  gewaliaam  anMiren  mttssen." Wir  werden  eben  diese 
Ei^l,  BSmonen,  Tugenden  und  sonstigen  allegorischen  Figuren 
auch  anf  der  Opembfihne  antreffen  —  agirend,  singend  und 
tanzend ! 

T)en  Weg  zum  Dramatischen  scblug  jedoch  die  Musik  bewusst 
und  abttichtlicb  erst  ein,  als  der  vorziiglicbste  Forderer  der  ganzen 
Beformbewegung,  Bardi,  schon  aus  Morenz  geschieden  war.  Papst 
Clemens  VIII.  (1592—1605)  hatte  ibn  als  ,,Mae8tro  di  camera'* 
naeh  Bom  berufen,  vermutblieh  gleicb  oder  bald  nacb  der  Thron- 
besteigung  des  Papstes,  denn  schon  1591  finden  wir  in  Florenz 
statt  des  Hauses  13;irdi  das  Haus  Corsi  als  Asyl  der  Tonkunst. 
Die  musikalisch  - philosophischen  Keuniouen  in  Florenz  gingen 
jetzt  in  da»  iiaus  des  edeln  Jacopo  Corsi,  eines  grossen  Gonners 
der  Musik  und  der  Husiker,  fiber.  8ein  Haus,  sagt  Doni,  war 
eine  bestSndige  Herberge  der  Musen  (un  continuo  albergu  ddle 
muse),  und  wer  ihnen  diente,  fremd  oder  einheimiscb,  fand  dort 
die  zuvorkommondsto  Aufnahme.  ^)  Die  Tonkiinstler  nannten 
Corsi  den  „Vater  der  Musik".  ^)  Wie  bei  Bardi  es  Giulio  Caccini 
gewesen,  welcher  die  rcformatoriscben  Ideen  kiinstlerisch  zur 
Geltung  braebte,  so  war  es  im  Hause  Corsi  der  ttlchtigc  Componist 


1)  Liibcko,  Gesch.  der  Plastik  II,  S.  76. 

2)  G.  B.  Doni  Op.  II.  S.  24. 

3)  —  11  Sign.  Jacopo  CorBi  d*onorata  memoria  amatore  d'o^ni  dottriiia 
e  della  niusica  mrticolarmentc  in  maniera,  cho  da  tutti  i  musici  con  gran 
ragioue  ue  vieu  aetto  il  padre.  (Marco  (jiagliano's  Yorrede  zu  seiner  „Dame".) 
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uud  Iiochgescliiitzte  banger  Jacopo  Peri,  „il  Zazzeriuo*'  (der 
Lookenkopf '  —  so  genannt  von  der  reidien  Ffille  seines  lOI^- 
Uchen  Haares).    Und  z^var  nahm  die  Sache  hier  sogldch  die 

Wendung  zum  Dramatischen. 

Zu  dem  Kreise  im  Hause  Corsi  j^ehorte  aucli  der  Dichter 
Ottaviano  (Ottavio)  Rinuccini.  Sein  Biogiapli  Janus  Nicius  Ery- 
thraas  (Kossi)  ^)  schildert  ikn  als  eine  glanzeude,  ritterliche  Per- 
sttnliclikeit,  erregbar,  Iddensehaftlich  und  besondeis  von  schdnen 
Frauen  leicht  in  Flammen  gcsetzt.  Fiir  die  Prinzessin  Maria  von 
Medicis,  nachmals  Gcmalin  Heinrich  des  Vierten ,  fasste  er  eine 
heisse  Neigung,  er  f'olgte  ihr  nacli  I'laiikreich  von  dort  kehrte 
er  nacli  Florenz  zuriick,  uni  sich  mit  uickt  geringerer  leidenschaft- 
licher  Glnt  der  Frttminigkeit  znznwenden.  Er  slarb  1621.  £r 
ist  eine  Art  von  sweitem,  geringerem  Tasso,  mit  dessen  Dichter- 
talente  er  ebenfalls  eine  innere  Yerwandtschaft  erkennen  iMsst 
Seine  fiir  musikalisclie  Compositionen  bestimmten  Dranien  Dafne, 
Euridice,  Aretiisa  und  Arianna  haben  audi  als  Dichtungen  be- 
deuteudeu  und  selbstandigen  Werth,  die  Sprache  ist  edler  Wohl- 
lant»  Gang  nnd  Anordnung  der  Handlnng  rind  klar  nnd  verstiindig, 
der  Ausdruck  ist  gewSblt  und  uattirlich,  was  man  in  einer  Zeit,  wo 
der  Schwulst  und  Bombast  Marini's  die  italienische  Poesie  zu  be- 
herrschcn  anfing,  doppelt  hoch  sehatzen  muss.  „Obwol",  sagt 
Doni,  „Kinuccini  selbst  die  Musik  nicbt  verstand,  so  half  ihm  docli 
sein  feines  Ui-tbeil  uud  sein  gebildetes  Obr."  Doni  sagt  geradezu, 
dass  Rinuccini  nnd  Corsi  es  gewesen,  welche  dnrch  die  Rath- 
flchlage  und  Belehmngen,  Aveldie  sie  den  Mnsikem  gaben,  das 
musikalisclie  Drama  in's  Leben  gerufen. 

Kinuccini's  Dafue  kam  uach  einer  Composition  Peri's  (Doni 
fugt  bei:  „und  Caccini's'^,  augenscheinlich  irrig),  welche  nicht 
mehr  vorhanden  ist,  im  Hause  Corsi  zur  Auffiihrung,  „zum  un- 
ausspreehliehen  Gbnusse  der  ganzen  Stadt".  *)  Peii  enMUt  in  der 
Yorrede  seiner  Euridice  selbst:  „ObwoI  Signor  Bmilio  del  Cava- 
liere,  so  viel  ich  weiss,  eher  ala  jeder  Andere  unsere  Musik  in 
bewundcruswcrther  Weisc  auf  der  bccne  horen  liess,  so  gefiel  es 
doch  1594  den  Herren  Jacopo  Corsi  uud  Ottavio  Kinuccini,  daas 
kh,  die  Mnsik  In  anderer  Weise  behandelnd  (adoperan- 
dola  in  altra  guisa),  die  Noten  znr  von  Herm  Ottavio  JiUnneeini 
gedichtcten  Dafhe  setaen  m5ge,  urn  einfaeh  eine  Probe  zu  machen, 
wie  viel  der  Gesang  nnseres  Zeitalters  vermoge.''   Diese  ^Aiidere 


1)  8.  dessen  Pinaootheea. 

2)  Mariara  Modicaeam.  Galliae  Roofinam,  non  majori  aemulatioiio  quara 
Tanitate  adamavit,  quam  etiam  hoaona  gratia  prosecutas  est  eontem  in 
GaUiam.    fErvthraua  a.  a.  0.) 

3)  Doni  Op.  II.  S.  25 

4)  „con  giiflto  indicibile  deUa  citta  tatta.*'  (Doni  Op.  XL  S.  24.) 
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Weise"  ist  augenscbeinlich  der  neue  florentinische,  monodisch- 
declamatorische  Musikstyl  —  uud  mit  den  Werken,  welche  Emilio 
del  Cavaliere  sclion  vorher  auf  die  Biihne  gebraclit,  konnen  nur 
dessen  noch  madrigaleske  Compositionen  11  Satiro  und  la  dispe> 
ranone  di  Fileno  ^)  gemeint  sein,  welche  beide  sehon  1590  mit 
fftomem  Eifolg  in  Florenz  aufgefUhrt  worden  wuen,  wlUiiend 
Dafne  erst  t594  entstand.  Jacopo  Corai  eelbst  hatte  dob  yorliiafig 
in  der  Composition  einiger  Arien  ans  dieser  Dichtung  versucht  — 
welche  Peri,  vielleicht  aus  Hoflicbkeit,  als  ,,sehr  sehon"  bezeichnet. 
Begierig  den  Erfolg  auf  der  Btihne  selbst  zu  sehen,  babe  er  —  er- 
B&hlt  hinwiederam  Marco  da  Gagliano  —  gemeinBchaftlicb  mit 
Binncdm  den  Jacopo  Peri  „den  bSohst  bewnnderten  Contrspnnk- 
tisten  und  auf  s  aUeifeinste  gebildeten  SSnger'*  nm  die  Compo- 
sition der  Dafne  angegangen,  welcbe  dieser  auch  sofort  (iber- 
nabm,  und  einige  der  von  Corsi  bereits  in  Musik  gesetzten  Arien 
eogar  beibehielt.  Dass  jene  friiheren  Wcrke  Emiiio's  noch  vollig 
madrigalesk  componirt  waren,  zeigt  die  Scbilderung,  welche  Doni  *) 
daTon  giebt,  dentlieh  genug;  die  GSste  im  Hanse  Com  bitten 
aonat  ancb  keinen  Anlass  gebabt,  Itber  die  ^Nenbett  des  Scban- 
fipiels"  bei  der  AufiFuhrung  der  Dafne  zu  erstaunen.  *)  Erst 
IGOO  kani  Emilio's  geistliches  oder  allegorisches  Musikdrama  „deir 
auima  e  del  corpo"  in  Rom  zur  AuflFiihrung,  welches  Doni,  der  nur 
die  Compositionen  aus  Emilio's  florentiner  Zeit  g^ekannt  haben 
mag,  augenscbeinlich  unbekannt  gebliebcn,  denn  dieses  ist  aller* 
dings  ancb  sehon  im  nenen  Mnsikstyl  componirt.  Peri,  der  den 
Satiro,  den  Fileno  in  fiischer  Erinnerung  batte,  nennt,  da  es  sicb 
doch  um  Musik  auf  dem  Theater  handelt,  wahrbeitsliebender  und 
bescheidener  Weise  den  Emilio  del  Cavaliere.  So  losen  sicb  die 
scheinbaren  Widcrsprtichc  Icicht  und  vollig.  *')  Emilio  wird  unter 
den  Besuchern  der  Mauser  Bardi  und  Corsi  nirgends  genannt, 
bat  ancb  sicher  nicht  dazu  gehOxt.  Doni  wiirde  ihm  sonst  nicht 
Torwerfen:  Signer  Emilio  habe  in  Saehen  der  guten  nnd  wahxen 
dramatischen  Musik  kein  Licht  haben  konnen,  weil  ibm  jene 
Kenntnisse  fehlten,  welche  aus  den  alten  SchxifUtellem  gesch&pft 


1)  Nicht  ,.Silono",  wie  man  imraer  wieder  liest. 

2)  Signore  Jacopo,  il  quale  avea  di  gia  composte  arie^belUssime  per 
^qoestft  flkvola  (Vorrode  zur  Bnridice). 

3)  Siehc  dio  Yorrede  (a  Lettori)  der  DafiielHacoo  Qagliano's,  gedr.  1008. 

4)  Op.  U.  S.  22. 

5)  Mueo  da  Galliano  giebt  als  Zdt  der  Auffftlmiiig  der  Daftie  den 

'Cameval  1597  an.  Der  anscbeinonde  Widerspruch  I6st  sicb  durch  eine 
Mittheilung  Peri's  in  der  Vorrede  der  Euridice:  ..P^r  tre  anni  con- 
tinui,  che  nel  Carnovale  si  rappresento,  fu  udito  con  sommo  diletto". 
■Oagliano  bekam,  wie  man  sieht,  das  Work  erst  im  dritten  Jahre  zu  horen. 

6)  Kiesewetter's  Misstrauen  gegen  Doni's  Zeugniss  (Schicksal  und  Be- 
-schaffenheit  des  welthchen  Gesanges  S.  39)  yermag  kk  aus  den  obeii  im 
Teste  entwiekfliten  GMnden  nieht  zn  tfaeilen. 
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werden  mtisBeii.  An  der  Mittheilimg  dieser  Notusen  liesseir  eg. 
dber  die  Mi^eder  der  G^eBeUaohallMi  Bardi  iind  Coni  walirliclk 
nicht  f^en.  Es  wttre  bei  dieser  Lage  der  Dinge  kaiim  zu  er- 
klSren,  wie  schon  1600  (also  gleichzeitig  mit  der  £iiridice  io 

Florenz)  Emilio's    dramatisch-allegorisches  Oratorium  im  neucn 
Musikstyl  aufgefiibrt  werden  konnte,  wenn  uicht  die  Erklaruug 
nalie  Idge,  dass  die  Daliic  in  Florenz,  welche  er  als  Musiker  und 
Intendaot  der  groaBhersof^elieii  Hofinn^  sielier  gehort,  aof  ihn^ 
wie  awf  alle  Welt,  einen  gewaltigen  Emdrook  gemacht  und  ilm 
bewog,  als  er,  yemratlilieh  sehr  Laid  damacb,  seinen  Wobnsits  in. 
Bom  aufschlug,  den  neucn  Styl,  dessen  Nachahmung,  was  seine 
Aeusserliclikeiten  betrifft,  nicbts  wenif^er  als  scbwierig  war,  fur 
sein  Oratorium  anzuwenden.    Uebrigens  erlebte  Emilio  niclit  ein- 
mal  jene  erste  Auffiihrung.    Seine  Musik  siebt  aus,  als  babe  er 
iie  aeinem  Vorbilde  eben  nvr  abgehorebt  nnd  rie,  bo  gut  er 
konnte,  naebgeahmt.    Sie  hat,  gleicbwie  Emilio's  Madrigal-Slyl 
in  sehr  bedenklicher  Weise  an  die  wetland  Frottole  ennnert  and. 
nicht  eben  einen  Meister  verrath,  einen  erstaunlicb  dilcttanten- 
haften  Zug,  wabrend  man  es  den  Arbeiten  Peri's  und  Caccini's-  • 
sehr  wobl  ansiebt,  dass  sie  vou  Musikern  berriibren,  welcbe  ibre 
ordeutliche  Schule  durchgemacht,  mocbten  ibre  platouisirenden 
Berather  diese  Sebnle  andi  nocli  so  sebr  ▼erlHstem,  ja  die  Ton* 
letser  sdbst  sicb  dagegen  erklSren. 

Insgemein  wird  behauptet:  es  sei  die  Absicht  geradezu  darauf" 
gerichtet  gewesen,  die  antike  Tragodic  mit.  ibrer  eigentliiimlichen 
Mnsik  wit'der  aut'leben  zu  nwicben.  So  ganz  und  vbllig  richtig 
ist  das  nicht,  wie  schon  aus  dem  Umstande  erhellet,  dass  zu  den 
ersten  Yersnehen  anf  dem  dramatiscli-muBikaUscIien  Gebiete  nicht 
nach  irgend  einem  der  antiken  TragOdienstoffs  gegriffen  wnrde, 
sondern  dass  das  rausikalische  Drama  aus  der  eigentbiimlichen 
favola  boscbareccia  der  italienischen  Poesie  bervorging.  Rinuccini's- 
„Dafne"  Und  „Euridice"  sind  ►Scbiiferspiele  auf  raytbologiscber 
Basis.  Aber  ganz  und  vollig  unricbtig  ist  die  Sacbe  dncb  nicbt. 
Vielmehr  ist  es  so  ziemlich  klai*,  dass  die  Absicht,  wenn  nicht  der 
ComponiBten,  bo  dock  ihxer  Berather  inBgeheim  dock  kdn  anderea 
letztes  Zlel  katte»  nnd  dass  Bie  jene  mtusikaliscken  SekSfeiBpiele 
mit  der  obligat  eingewebten  Mydie  der  Dafne  und  des  Orpheus 
nur  als  Etappen  aof  dem  Wege  zu  jenem  letzten  und  boehsten 
Ziele  betrachteten.  Wenn  Peri  in  der  Vorredc  der  Euridice 
zweifelud  sa;it:  ,.ich  will  zwar  nicht  zu  bebaupten  wagen,  es  sei 
dieses  die  Art  des  Gesanges  der  griechischen  und  romischen 
Sdumspiele",  so  spiicht  Caceini  in  der  Vorrede  seiner  Gompoeition 
desselben  dramatischen  Gedicbtes  sehr  viel  bestimmtw:  „Ihr  (nttm- 
lich  Baidi,  an  den  die  Vorrede  gerichtet  ist)  sagtet  mir  uberein- 
stimmend  mit  vielen  anderen  edeln  Kenncrn  'nobili  virtuosi),  dieses 
sei  die  Art  des  Gresauges,  welche  die  antiken  Griechen  bei  der 
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Anfibliniiig  ilii«r  TragOdieeii  micl  anderar  Scbauspiele  Miwtndeteii*'. 

Und  wcnige  Jahre  spSter  (160S)  schroibt  Marco  da  Gagliano  in 
der  Vorrede  seiner  „Dafhe",  nacbdem  er  tiber  den  ersten  Anfang 
der  Musikdramen  in  Florenz  gesprochen  und  wic  solche  schon 
beim  ersten  Versuche  mit  grossestem  Beifalle  aut'genomnieu  wor- 
den:  ,4nan  dttrfe  boffen,  file  noch  zu  weit  gr5sserer  YoUkommcn- 
hdt  gebracht  m  sehen,  so  daaa  rie  rich  einea  Tagea  der  ao  aebr 
gepriesenen  TragrSdieen  der  antiken  Gricehen  und  Latelner  nMhem 
k<innt('ii".  ')  Ja  weiterhin  sagt  Marco  da  Gagliano  sogar  aus- 
driicklich  von  Claudio  Monteverde's  ,,Arianna'*,  es  babe  sich  dariii 
die  Uerriicbkeit  antiker  Musik  emeaert  Doni  wurde  gar  nicbt 
mtide,  „Leii<mi"  imd  „Diaooid**  sa  aobraben  und  naeli  Umstilndeii 
in  gelebrten  VenamiDliuigeii  Tomttragen,  derail  Zweek  aiif  ebe 
voUatiliidige  Beatanriniiig  der  antiken  Tonkunet,  besondera  fiir  das 
Drama,  anaging.  Das  ganze  Wesen  des  antiken  Theaters  wird  da 
abgehandelt  —  BOgar  die  zur  Verstarkung  dvn  Sehalles  einge- 
mauerteu  Topfe^j  —  und  dabei,  wo  es  gebt  und  passt,  auf  die 
nene  vnd  neu  entatandene  dramatisehe  MnaUc  Besiebnng  genommeii, 
imd  oft  genug  werden  praktische  Winke  und  Lehren  gegeben. 
Die  ersten  florentinischen  Musikdramen  bezeicbnet  Doni  geradezu 
als  „nach  antikor  Art  componirt".  AV)er  das  Ziel  wurde  auch 
hier  nicht  erreicht.  Statt  des  wied,erzubelebeuden  antiken  Drama 
mit  Geaang  entstand  die  Oper. 

Ooiti,  Binacchii,  Doni  and  wer  aonat  snr  helleniatiaelien  Parte! 
gehdite,  hatten  bei  ihren  Planen  zur  Restaurirung  des  antiken 
Drama  einigo  sebr  wesentliche  Factoren  nicht  in  Ansclilag  ge- 
bracht. Erbtlich,  dass  das  Zeitalter  Paul  des  Fttnften  und  Urban 
des  Acbten,  das  heisst  das  Zeitalter  des  geziertesten  und  ver- 


1)  Dies','  Hoffhung  wurde  1779  erfiillt  durch  Gluok's  „Iphigenia  in 
Tauris"! 

2)  Band  II.  Tratt.  della  mug,  seen.  Cap.  XL VII.  XL VIII.  XI JX. 
S.  135 — 144.  Offeubar  denkt  Doni  an  eben  diese  Scballtupfe,  wena  er 
(II.  S.  22),  gegen  Einzehies  in  der  Vorrede  von  Emilio  del  Cavaliere** 
„ranima  o  'I  corpo*'  poloniisirend,  untcr  Andorin  sagt:  ,,Non  vorubl»f  anco, 
che  la  sala  fosse  capace,  che  di  miUe  pcrsouo  al  piii;  perchd  i  cantori  uua 
aTesaero  a  aforaare  troppo  la  voce:  cose  tntte,  che  si  pottrebbono  dare  per 
IfifTpre  ad  niiH  cnniinedia  di  monache  o  da  giovani  studenti,  e  non  per 
azioai  rappresentate  con  reale  apuarato,  che  tra  le  altre  condizioni  ricbie- 
dono  na  aito  di  competente  gTaaaeaia  eOantori  eiletti:  potendosi  anco 
trovarc  riroedj  per  ingagliardare  la  Yoce  degii  attori,  come 
piu  abasso  si  dira.*' 

3)  Quo  magis  non  tolerabile  tantnm,  sed  et  landablle  nihi  videtar 
juvenum  illorum  institutnm,  qui  theatraloni  ac  scenicam  artpm  miisicai^ 
illecebris  atque  oruameutis  gratior* m  i  flic*  ro  nunc  Vonetiis  studeuto  ani- 
mali  erado  eomm  cbramattiin  ezempl ),  tiuac  a  principibus  viris  cmn  mo- 
dulatione  ot  cantu  ad  moduin  vcteruni  inagnifice  eihibitat 
Florentiae  primum,  mox  Mantuae,  Parmae,  atque  in  hac  ipsa  arbe  (Boma) 
ineredibfli  pianan  ezcepta  annt.  (Q.  B.  Doni,  de  praeat.  m.     8.  126.) 
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schraubtesten  Baiocco,  noch  weniger  ftir  das  dcii  nothigcn  Sinn  und 
Gcschniack  Iiaben  konnte,  was  nicht  einmal  dem  Zeitalter  Nicolaus 
des  Fiiuftcn  und  Leo  des  Zehnten  so  ganz  und  vollig  genehm 
gewesen  ware  —  namlich  fiir  die  einfache  Grossheit  der  Antike. 
Was  Winkelm&nn  fiir  die  antike  Plastik  als  Kennzeichen  vin- 
disirt:  „edle  Einfalt,  stllle  OrOBse**,  ist  aucli  das  Kennaeiehen  der 
antiken  dramatischen  Dichtnng  des  Sophokles  —  aber  mit  edler 
Einfalt,  stiller  Grosse  durfte  man  der  Zeit  des  Bernini,  Bonomini, 
Marini  ja  nicht  kommen.  Zweitens  liattcn  sie  nicht  aut'  die  Prunk- 
sucht  und  Schaulust  der  Grossen  und  eigentlich  der  Italicner  iiber- 
haupt  gereehnet  Yon  jel^or  hatte  man  in,  Italien  es  meisterlich 
yerBtanden,  Festspiele,  Festatigef  Pkoaessionen,  Maskeraden  mit 
ebeu  so  viel  Geschmack  als  Pracht,  mit  augenblendendem  CostUm- 
luxus  und  mit  Maschinenwundern  joder  Art  auszustatten.  M  Natiir- 
lieh  also,  dass  die  Grossen  (und  geradc  diesen  bindet  ja  Doni  das 
ncugeborene  Musikdrama  aut  die  Scele)  in  einem  Schauspiel,  wo 
die  Gutter  Griechenlands  leibhaft  anftraten  and  suigeii  und  agir- 
ten,  die  gcwohnte  Augenlust  am  aUerwenigsten  cntbehren  moehten. 
£jine  fabelhaft  glanzende  Ausstattung  wurde  bald  genug  aueh 
tier  ein  unentbehiliches  Erforderniss  Die  Arbeit  des  Theater- 
maiers,  Theatenuaschinisten ,  ja  des  Theaterschneiders  hatte  bald 
eben  so  vid  Werth,  ale  die  Partitiir  des  Musikers  —  sie  werden 
mit  ganz  gleicher  Wichtigkeit  belumdelt.  Das  Gedicht  bildete  den 
Kemptmkt,  an  den  alles  ttbrigc  gleichsam  krystallisirend  anschoss  — 
alios  zusammen  war  ein  Prachtstiick  zur  Verherrlichung  irgend 
eines  UotTestes  bei  einem  feierlichen  Anlass,  so  gut  wie  die  audern 
daueben  auf  dem  Festprogramme  stehenden  Belustigungen  —  einer 
stattet  es  mit  Anzugen  fUr  die  Darstener,  der  andere  mit  Ifusik 
aus  —  der  Unterschied  war  nicht  von  Belang.  Uebrigens  liessen 
sich  selbst  namhafle  Kiinstler  fiir  die  Ausstattung  thStig  finden. 
Schon  zur  Zeit  Leo's  X.  hatte  es  Baldassare  Peruzzi  nicht  ver- 
schmaht,  fiir  die  Komodienaufl'iihrungen  im  Vatican  Decorations- 
prospekte  zu  malen,  ^)  und  1519  malte  fiir  eiue  von  Leo  X,  ver- 


1)  lek  rerweim  statt  alles  Anderen  auf  die  trefflicbe  DarateUnnjr  in 

Burckhardt's  ,.Cultur  der  Renaissance  in  Italien".  Was  man  zur  Zeit 
Urban  YIII.  in  diesem  Gapitel  leistete,  zeigt  ein  Gemalde  im  grossen 
Saale  des  barbetinischen  Falastes  in  Bom,  welches  den  featKcben  JLxshng 
bei  Golegenheit  dor  Vormaltmg  einer  Nichtc  des  Papstes  vorstellt  — 
phantastiach-praohtig  gekleidete  Beiter  mit  fe^elhaften  ungeheoren  bunten 
Fedeibttsehen  auf  den  Helmen,  eolossale  Wagen  mit  GottiiMten,  ein  riesen- 
bafter  DraehOi  auf  den  ein  Hercules  steht  u.  s.  w. 

2)  Fast  sab  man  dergleichen  aU  Gelegenheits-Praukstuck  an,  fiir  ein- 
mal and  nicbt  wiedor,  gerade  wie  die  arehitektomseb-prSehtigen  Yerklei- 
dungen  von  Holz  und  Pappe  an  einstweilen  noch  nackten  Domfayadea, 
die  Thomphthore  u.  s.  w.  fiir  deu  Einzags-  oder  Hochzcitstag  des  Fiirsten 
u,  dgi  Lftbeke  in  seiner  Gescbiobte  der  Plaitik  (U.  8.  702)  sagt  von 
dem  fiUdbauear  Tribolo:      seiner  spftteren  Lebeossat  war  er  Or  Cosmns 
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«ii8taltete  AniRllinuig  der  „Sujppo8iti*'  des  Aiiost  kein  Geringerer 
die  Siene  ab  Raphael  Banziof  Aiif  optische  vnd  mechanisehe 
Knnstgtfieke  Terstand  man  sich  lUngst,  und  aiich  hier  waren  es 
keine  geringen  Leute,  welche  sich  mit  dergleicheii  abgaben.  Lio- 
nardo  da  Vinci's  Maschinerien  beim  Einzug  Karl  VIII.  voii  Frank- 
reich  iu  Mailand  sind  ein  Beispiel  nud  schuu  friiher  Leo  Battista 
Alberti's  berttlnntw  Onckkasten,  „in  welchem  er  bald  die  Gestime 
und  den  nUchtlichcn  Mondaufgang  fiber  Felsengebirgen  erscheinen 
liess,  bald  weite  Liandschailen  mit  Mecresbuchten  bis  in  duftige 
Femen  hinein,  mit  heranfabroiitlon  Flottcii,  im  Sonnenglanz  wie 
im  WolkeiLScliatten'*.  ^)  Die  iSchildei  uiig-cn,  welche  Erythriius  von 
I  der  Ausstattung  der  ersten  musikaiischen  Dramen  giebt,  klingen  \ 
J  fast  ebenecTlbr  ist  gana  entsttckt  fiber  ein  solebea  Sehanspiel  im  \ 
'  Palaat  Barbermi  in  Bom,  wo  eine  nntergdhiende  Sonne  idles  in 
Erstaunen  setzte  — •  was  gab  es  aber  ausserdem  alles  zn  sohen! 
Die  Schauspieler  fast  alle  in  Gold-  nnd  Silberstoff  geklcidct,  bei- 
nahe  koniglich  —  und  dann  die  Verwandlungen,  die  Prospecte, 
man'  sah  Marktplatze,  Palaste,  Garten,  Uaiue  von  Wassern  durch- 
rieeelt,  wo  reisende  Nymphen  Blnmen  pfltickten  n.  s.w.')]Aiieli 
die  Darsteller  bekommen  ihr  Lob,  „jeder  schien  ein  Boscius**. 
Nur  den  Titel,  den  Dichter  und  den  Componistcn  vcrgiaat  Ery- 
thraus  zu  nennen.  Doch  riihrat  cr  von  der  Musik:  ,,wie  Heblich  und 
ffOsangvoU  sie  gewesen,  wie  sic  den  Ohren  schmeichelte,  die  Worte, 
die  Slttxe  lebendig  aosdriickte  '.  An  einer  andem  Stelle  (im  Le> 
hen  Binnecini's)  erzSblt  EtTthrHaatiP^e  Verwandlungen  der  Saene 
liessen  bald  grtine  Aucn  sehen,  bald  das  weite  Meer,  bald  reizende 
Garten,  bald  furelitbare  Wolkori,  wclclif  dcu  Himincl  bcdcckton  und 
sich  in  pliitzlicliem  Gewittcrsturm  cutludcn,  bald  die  gliickseligen 
Wohnsitze  der  Seligen,  bald  die  Schrecken  der  Uuterwelt;  man  sah 
BSmne,  deren  Binde  sich  spaltete  nnd  schdne  Hftdehen  bervortreten 
liess,  Wmder,  die  plotzlich  entstanden  nnd  sich  mit  Faun  en  nnd 
Satyrn  bevolkerten,  Dryaden,  Nymphen,  welche  Quellen  und  Fliisae 
hervontr5men  lieeaen  —  und  vieles  andere  noch  Bewondemawfirdi- 


in  Florenz  als  Architokt  nud  Bildricr  haiiptsfichlich  bet  der  Errichtung 
von  Fostdecorationen  beschattigt.  Fa  war  die  Zoit  gokommen,  wo  die 
neue  Furstonmacht  in  i^rankrouAii  Schaustdllangen  Ton  meist  Ter> 
ganglichem  Charakter  sich  zq  verherrlichen  bof^ann."  Die  Analogie  ist 
nicht  zu  verkcnucn.  Dass  eine  Uper  „unsterblich"  worden  konne,  lieaa 
steih  nieraand  tr&umen.    Wir  selbst  sptbren  noch  otwas  davon! 

1)  Lettere  di  Lod.  Ariosto,  Bologna  1860.  Doc.  XVJ.  Paoluzzo  bo- 
richtet  es  dem  Herzoge  von  Ferrara  in  einem  aus  Eorn  vora  8.  Marz  151d 
geachricbenen  Briofe. 

2)  Burckhardt  „Cultur  der  Renaissance  in  Italien".    S.  111. 

3)  Man  sehe,  was  z.  B.  Paul  Jovius  im  Leben  Leo  X.  von  dcm  1513 
auf  dem  Capitol  errichteten  Theater  erz&hit,  wo  Ginliano  Medicis  den 
„Ponulus"  dm  PlantoB  auffllhieB  lieas.  Aueh  hier  war  Peroasl  der  Malar 
gewesen. 
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gere,  wie  es  firtiher  keiu  Augu  zu  seiieu  bekommen/'  Selbst  die 
Theater  setsten  dnrch  7enehwenderi0clie  Pneht  in  Srstannen.  ^) 

Hattc  sich  sclion  jene  edie  Einfalt  und  stille  OrOme  der 
tiken  Tragudie  mit  solchem  balletmJissigen  Aus^tattungspomp  in 
keiner  Weise  vertragen  koniicn,  so  ist  audi  der  ganze  Ton,  die 
ganze  Farbc  des  Dialogs,  ja  der  Handlung  so  ungriechisch  wie 
moglich.  Selbst  bci  Kiuucciui  verriith  die  Poesic  ihre  Abstam- 
mimg  TOn  der  lomantiseh-italiseheii  Diebtnng  Tasso's,  Ghiarini*B 
u.  8,  w.  deutlich  genug.  Vollends  die  venezianischen  Textdiehter 
Orazio  Persiani,  Giacomo  Andrea  Cicognini,  Giov.  Batt.  Faustini 
u.  8.  w.  farben  die  ganze  Mythologie  und  antikc  Heldensage  in'a 
Moderne  und  lokal  Venezianische  urn  —  oft  werdeu  die  Elemente 
der  behandelten  My  the  ganz  wunderlich  .umgedeutet  und  durch 
einander  geworfen,  urn  irgend  eine,  eigentiich  Tom  Poeten  erfon- 
dene  Handlung  unter  antikem  Namen  in  die  Welt  za  schicken. 
So  ist  fUr  Cicognini,  den  Dicliter  des  von  Francesco  Cavalli  in 
Musik  gesetzton  „Giasone"  (1649),  der  Argonautenzng  eben  nur 
das  Motiv,  um  Jason,  cinen  echt  vcnezianischen  Kou4,  nach*dem 
er  die  uPrinzessin*'  Hypsipyle  von  Lemnos  yerlaBsen,  nach  Kol- 
cbifl  an  bringen,  wo  er  mit  Priosessin  Medea  eine  Liebsebaft  an- 
liingt.  Die  Erwerbung  des  goldenen  Vliesses  bleibt  darchaus 
Nebensaclic.  Tlinwiedenira  falirt  Konig  Egeo  von  Athen  (Ae- 
geus,  der  Vatrr  des  Theseus),  Medea's  „Licbhaber",  auf  einem 
leichten  Nachcu  (!)  dem  Schifif  Argo  heimlich  nach,  um  zu  rech- 


1)  Doni  (0pp.  II.  S.  29)  h&lt  sich  uber  dio  in  Goldstoff  gekleideten 
Hirten  anf.   Die  Vorliebe  fOr  Ha8ehin«iiwaiider  blieb  der  ituieniBclieii 

Oper.  Noch  1702  orzalilt  Abbe  Ragnenot  in  seinem  Schriftchon:  Paralelle 
des  Italiena  et  dea  Francois  en  ce  gut  regarde  la  mmtigue  et  Vopera  Ton 
Dingen  dieser  Art,  irelehe  er  in  Itaiien  gesehen:  „Qiiant  anz 'macldnes, 
je  ne  crois  pas.  quo  I'osprit  humain  en  puisse  porter  I'invention  plus  loin 
qu'ello  est  pousseo  en  Italie.  J'ay  vu  a  Turin  en  1697  Orphee,  qui  dana 
an  Opdra  enchantait  par  sa  beQe  voix  les  animanx ;  il  y  en  avait  de  toutes 
les  9orto3,  dos  sangliers.  des  lions,  des  ours;  rion  ne  saurait  6tre  plus 
naturel  et  mieux  controfait;  un  singe  qui  y  etoit,  y  fit  cent  badineries  les 

Ji»la8  joliea  da  monde,  montant  sor  le  dos  des  antras  animaux,  leur  grattant 
a  tete  avec  sa  main  et  faisant  toutes  les  autres  singeries  propros  a  cotte 
espece.  Un  jour  a  Yenise  on  vit  paroitro  uu  Elephant  sur  le  th^tre;  en 
an  instant  cette  grosse  machine  se  d^pe^a  et  une  arm^  se  tronva  sur  la 
scC'ne  en  sa  place;  tous  les  Soldats  par  le  seul  arrangement  do  lenrs  boac- 
Uem,  formaient  cet  Elephant  d*une  mani^re  aussi  parfaito  que  si  9'aTait 
ete  an  Elephant  natnrel  et  veritable.  J'ai  vu  a  Homo  en  1698  un  phan- 
tome  do  feinnie  entoure  do  Gardes  entrer  sur  lo  theatre  de  Capranica;  ce 
phantdme  etendant  les  braa  et  dcveloppant  ses  habits,  il  s'en  forma  un 

ealais  entier  avec  sa  fa(;'ado,  ses  ailes,  ses  rorps  et  ses  avant-corps  de 
atimont,  le  tout  d'uiu  ;ir*  hitectnre  encliantee;  les  gardes  ne  firent,  que 
piquer  leurs  hallebardos  sur  le  theatre  et  ellcs  fureut  aussifot  changees 
en  jets  d'eau,  en  cascades  et  en  arbres,  qui  iirent  paroitre  un  jardin  char- 
mant  au  devant  de  ce  palais.  On  ne  saurait  rien  Toir  de  plus  sabit  que 
ces  cbangements,  rim  de  plus  ingenievz  et  de  pins  merreiUeoz." 
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ter  ZeH  in  Kolchis  den  Desperaten  spiclen  /m  kiinnen;  zoletst 
heiratet  er  Medea,  wfihrend  Jason  reuig  der  Hypsipyle,  welche 
sich  gleichfalls  einf;priMiden  liat,  die  Hand  reiclit.  Vollif^  im  Sinn 
einer  Parodie  wiirlelt  der  Dichter  die  Einzflheiten  der  Argonau- 
tensage,  der  Beziebongen  Medea's  zu  Aegeus  u.  8.  w.  darchein- 
andert  Noeh  Benedetto  Marcello  in  §emem  f,Teatro  alia  moda** 
apottet  tiber  diese  Art,  antike  Stoffis  an  behandeln 

Die  Naivetat  der  Poeten  geht  zuweilen  in's  Unfrlanbliche. 
So  schreibt  das  Scenarium  der  von  Monteverde  componirten  Oper 
Badoar's  „il  ritomo  d'Ulisse*'  bei  der  Landung  des  Uelden  in 
Ithaka  rw:  „Coro  de  Naiadi;  Nqadi  a  doe,  mentra  FaUie  Ninfe 
portano  nelF  antro  il  bagaglio.'*  G.  B.  Fanatini  erdffiiet 
aeinen  von  Gavalli  oimiponirten  „Alcibiade**  (1667)  nit  einer  ,,fieia 
solenne"  in  Athen  —  natiirlich  stellt  er  es  sich  panz  wie  Vene- 
dig  vor,  mit  den  Hallen  von  S.  Giacornetto  al  Kialto,  der  Kialto- 
briicke,  der  langen  Merceria,  imd  allcs  vol!  Kauf laden  und 
Kanfbnden  mit  Jnwelierarbeiten ,  kostbaren  Stoffisn,  Oewfir- 
aen  und  Wohlgorllchen  n.  s.  w.  —  Praxiteles,  der  Bildhaaer, 
macht  die  sch9ne  Phryne  auf  die  Herrlichkeiten  anfmerksam: 
„miri  quivi  raccolto  qiianto  san  dar,  eon  istupor  profondo,  Asia, 
America,  Europa ,  Africa  e  '1  mondo  —  del  India  Aratitrite 
vnoi  perle  piii  fine ,  vuoi  de  TArabe  vallii  purpurei  coralli"  ^) 
n.  B.  w.  Phryne,  —  gana  Teneaianiache  „benraienta'^  —  wfinseht 
ein  Gesclicnk  —  Praxiteles  eilt  kin  nnd  kanft  fttr  sie  eine  — 
Taschenuhv;  ,,prendi,  bella  vezzbsa,  con  quest'  aureo  orologio 
numerar  tu  potrai  I'bore  de  raie  sospiri''  sagt  er  galant. 

Aber  auch  abgesehen  von  derlei  groben  auachronistischen 
Yerstossen,  ist  die  Poesie,  wdche  die  Dichter  den  Gomponisten 
entgegenbringen,  Ton  Klaiig  nnd  Geist  antiker  Diebtnng  ireit 
entfemt.  Vor  allem  itt  ea  in  den  Madrigalen,  welche  zuerst  als 
poetisches  Substrat  der  nonon  flcklamatorisch-monodischen  Musik 
dienen  miisscn,  der  herkommlichc  Liebesjammer  in  Phrasen  vol! 
falschen  tragischen  Pathos  oder  in  witzigen  Goncetti  mit  getreuer 

1}  Appartien  rinventare  ana  &yola,  fingeodosi  nella  medesima  ris- 
poste  a'Oracoli,  oaufrafi^  reali,  mali  augurj  di  bovi  arrostiti  etc.  e  ba- 
stuido  solamente  ehe  sia  alia  notizia  dol  popolo  quolche  nome  istorico 
delle  persono.   (Teatro  alia  moda,  S.  8.) 

2)  Was  wohl  „il  mondo"  noch  sagen  will,  nachdem  alio  vier  Welt- 
theilo  gonannt  worden.  Auch  ist  es  recht  hQbsch,  dass  Faustini  sich 
einbildet,  die  Gorallen  wachsea  wie  Satatataaden  in  den  „Tbalern  Ara- 
bien's".  Eine  anacbrooistische  Erwahnung  Amerika's  iu  ganz  fthnlicher 
Art  wie  in  obiger  Stelle  —  ja  noch  firmer  —  kommt  iibrigens  auch  bei 
Galderon  vor.  In  dessen  Bchauspiel  „la  Virgen  del  sagiaiio"*  dessen  Haad- 
Inag  im  riebeaten  Jahrhundert  spielt,  heisst  es: 

„A£rica,  America  y  Asia 

Son  las  tres,  de  que  no  teago 

Nocesidad;  Hero  dot  o 

Las  describe  cuu  su  ingenio." 
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Wiederholnng  der  in  der  italienisehen  Poerie  seit  Jahrhimdertaii 
BterecHyp  gewordenen  BedeoBarteiiy  ganB  lierlich  gereimt,  gans 

artig  auspedriickt,  aber  auch  von  unaiiRsprechlicher  Langwoilig- 
keit.  Ob  der  Liebende  jamniert,  weil  er  von  der  Geliebten  schei- 
den  muss  oder  weil  sie  ibm  unerbittlich  bleibt  —  es  kommen 
unmer  dieselben  wohltdnenden  Apostrophen  an  den  tmerliDrt 
sebSnen  und  tinerh5rt  graunmen  Oegen«tand  der  Hersen«flammen, 
immer  dieselben  Ausmfbngen  und  edel  stylisirten  Scbmerzens- 
scbreie,  immer  das  „io  more"  oder  ,,monr()"  als  letztcs  Mittel  ge- 
gen die  endlose  Pein  —  der  stets  gk'iche  Ausdruck  der  Leiden- 
schaft,  an  deren  Wabrboit  niemand  glaubt  uud  der  im  Namen 
det  liebenden  spreehende  IKchter  am  aUenrenigaten.  Wenn  man 
bei  Bardi  nnd  Corn  nnn  aber  Monk  in  platomaebem  Sinne  baben 
wollte,  80  hatte  man  billig  vorher  fur  Poesie  sorgen  mtissen,  welcbe 
nicht  in  Platon's  Republik  Gefabr  gelaufon  ware,  iiber  die  Grenze 
gescbafift  zu  werden.  Aber  wie  bei  den  Nationalokonuinen  ge- 
miinztes  Gold  das  Aec[uivalent  aller  Diuge  vorstellt,  so  ist  auf 
dem  Gebiete  der  mnnkaliBcbai  Poesie  dem  Italiener  die  liebe, 
die  er  recbt  bezeichnend  im  Allgemeinen  affetto  nennt  —  das 
Aequiyalent  fur  alio  edleren  nnd  bdheren  Seelen-  and  G^emiitbs- 
regungen.  Von  weiland  Francescf)  T.andino's  ,.Xon  avra  piet^ 
questa  mia  dunna''  im  14.  JabrbniKb  rt  angefangeu ,  dinch  die 
guuz  uuiibersebbaie  Literatur  des  niusikaliscbeu  Madrigals  und 
weiter  bis  an  den  Kammercautaten  Alessandro  Scarlatti's  im  18* 
Jabrhundert,  wo  die  „Lumi  dolenti"  ancb  nicbt  anfhdren  wollen 
zu  weinen  und  „cruder  idolo  mio'^  die  etikettemSssige  Anrede 
an  die  Geliebtc  ist,  liJirt  dieser  Ton  gar  nicht  auf;  biicbstens 
dass  gelegentlicb  dazwiscbcn  cin  I'astorale  das  Gliick  des  Scbii- 
ferlebens  malt  und  einen  Moment  der  Kube  briugt,  wo  sich  daa 
liebende  Hera  Ton  seinen  Strapazen  erbolen  mag.  ^ 

Scberzbaft-Anakreontiscbes  wird  der  i^Azia**,  d.  b.  dem  Stro- 
pbenliede  zugcwiesen,  welcbes  wohl  auch  nnter  dem  friiheren 
Namen  der  Villota  und  Villanella.  Canzone  alle  Tsa|)oletana  u.  s.  w. 
wiedererscheint,  jetzt  aber  mouodiscb.  Und  bier  tritt  in  der 
Poesie  auch  wohl  einmal  der  vom  Madrigalisten ,  welcher  „aas« 
gezogen  ganz  den  Erdensobn"  sicb  in  lanter  snblimen  Empfin- 
dnngen  ergeht,  binter  sublime  Rcdensarten  maskirte  innerate  Kern 
der  ganzen  „Iif)]ien  Intuition"  zu  Tage:  die  blanke,  triviale,  allcr- 
dings  aber  versiiizirte  biunlichkeit  (sehr  gemein  einmal  in  Yerseu, 


1)  Schon  G.  B.  Doni  empliudet  es,  wie  gross  der  Einfluss  dieser  un- 
aufhSruehen  Liebesgedichte  auf  die  Musik  sei  nnd  wie  TerweicUichend 
cr  wirkc:  — ., facile  tibi  concesserim  in  mollioribus  affcctibus,  niaximoque 
amatoriis  argameutis  exprimendis,  Neotoricos  insigniter  cxcellere;  abi  au- 
tem  sublime  quid  piam  atque  beroioimi  modnlan&m  (quod  non  sane  fre- 
quenter hodie  accidit)  longe  iUos  intra  fiunam  suam  subsistere*'  (de  praast. 
mas.  Tet  S.  68). 
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irelehe  Badeaea  da  Foggia  componhie:  „ahi,  traditore"  u.  s.  w.). 
Die  ganse  Poerie  nnd  Mnsik  arbeitete  „m  materia  d'amor  mon- 
dano**,  wie  sehon  der  Pater  Censor  und  Inqnintor  in  Florenz  von 
Caccini's  „Nuove  mnsiclie"  gt'sagt  hat.  Das  unaufLorliche  Liebes- 
seufzen  und  die  iniansgesetzte  Anbetung  der  Gcliebten  wirkt 
denn  also  aucL  his  in  die  Texte  der  musikalischen  Dramen  hinein, 
wo  man  die  faergebrachten  Betheoerungen,  Ausrafimgen  and  liy- 
perbolischen  Phrasen  der  Madrigale  wiederfindet,  aber  dialogisirt 
nnd  durch  die  Handlai^  motivirt,  oder  aber  auch  wohl  ihr  eigena 
ein-  und  beigemischt .  ja  ihr  die  FfirbuTig  gebend,  selbst  wenn 
diese  Uandlung  mytholopisch  oder  heroisch-historisch  ist  Ein 
auffallendes  Beispicl  bietet  der  Text  von  Cavalli's  „Gia8one",  wo 
es  mit  Krene-  und  Qaemeigungen  nod  Abneignngen  iast  wie  im 
Sommeniachtstraum  zugeht,  und  von  Medea  bis  herab  zur  konig- 
Uch  kolchiscben  Hofg£rtnerin  Bosmina  alles  am  Liebesfiebo'  lei- 
det.  Oder  was  soli  man  dazu  sagen,  wenn  in  einer  anderen 
Oper  Cavalli's,  Konigin  Artemisia,  die  Musterwittwe,  welche  das 
Andenken  ihies  Gemals  durch  jenes  Weltwuuder  von  Mausoleum 
ebrte  und,  wie  es  beisst,  die  Ascbe  desselben  mit  Wein  gemlsebt 
an  ricb  nahm,  neben  eben  jenem  Marmorgrabe  des  Krniigs  Mau- 
solus  mit  den  Worten  beginnt:  „dure  salci,  freddi  marmi,  memorie 
del  mio  ben,  —  oh  Dio  —  forza  non  ho  per  sostrarmi  a  fiamma 
ignobile,  per  tuggir  novello  ardor,  come  vol  la  fede  immobile, 
come  Yoi  Ueto  il  cor;  deh,  poteasi  in  yoi  cangiarmi,  dure  salci, 
freddi  marmi  — 1** 

Im  harten  Gegensata  an  dem  phrasenreichen  tragischen  Patbos 
mischen  sich  aber  oft  genng  noch  allerlei  koniisehe  Xebenfiguren 
in  die  mythologische  und  heroische  Handlung  ein  nnd  bieten  Ge- 
legenheit  zu  mitunter  etwas  bedenklichen  Spassen.  tio  kommt 
im  Ctiasone  ein  Diener  des  Kdnigs  Aegeus  ron  Aiben  yot,  na- 
mens  Demo -(d^juop,  das  ,,Volk*'I),  bSckerig,  stottemd  —  letateren 
Umfitand  benntzt  der  Componist  Cavalli  zu  einigen  in  dflr  That 
komischen  Eftekten.  Auch  in  Badoar's  Kitorno  d'Ulisse  ist  der 
Bettler  Irus  vora  Dichter  als  grotcske  Karikatur  als  die  ,.histige 
Person"  des  Sttickes  angelcgti  der  Componist  Monteverde  hat  es 
indessen  Tetstanden,  gerade  diesen  Zug  in  einer  gewissermassen 
grandiosen  Komik  an  yerwerthen.  In  Orasio  Persiani's,  von  Fran- 
cesco Cavalli  componirter  Oper  „le  nozze  di  Tetide  e  di  Peleo" 
stellt  Momus  eine  Art  von  Instigem  Rath  am  Hofe  Jupiter's  vor 
und  wtirzt  seine  Bemerkungeu  mit  satirischen  AusfUllen.  0  -^1^ 

1)  So  sagt  er  (Akt  1,  Szeno  4)  zu  Jupiter:  Taci,  cho  per  gl'anianti 
hor  soverchio  o  mutarsi  in  Cigno  o  in  Toro;  senza  cho  mugli  6  canti, 
basta  cangiarsi  un  altra  volta  in  oro;  Trove  hoggidi  nell*  arte  delP  ainare 
rettorica  miglior  del  dire  il  dare."  Und  pleicn  daraiif:  ..Giove  lio  gia 
detto,  se  tu  vuoi  donzelle  senza  tanto  novoUo  di  sospiri  e  di  pianti  metti 
maao  a  contanti'*.  ]ESn  bftbsehes  Compliment  fttr  die  damaligen  veneziap 
niachen  Dament 
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die  Oper  nacli  Deutschland  wanderte,  wiirde  vollcnds  sehr  grob- 
kbrnig  gesalzenen  Spassen  ein  wcitcs  Fold  eingeraumt  In  ciner 
1672  am  churfiirstlich  sachsischen  Hofe  aufgefiihrten,  von  Joseph 
Pallida  nnd  Gioy.  Andr.  Bontempi  eomponirten  „Dafiie'',  rar 
wdehe  der  Text  Binncoiiii*8  m  der  Opits'schen  Uebersetzung 
iheilweise  beibehalten  war,  wurden  zwei  ganz  roh  und  pobelhaft- 
komische  Gestalten  —  der  ,,Sackpfeifer  Jackel"  und  seine  „Ge- 
liebte  Kiitlia"  —  ohne  weiteres  in  die  (lesellschaft  der  olynipi- 
sclieQ  Gotter  gebiacbt.  Bel  der  seit  1678  bestobenden  deutscbea 
Oper  in  Hamburg,  fSbe  welche  hernach  Meistor  wie  BeinliaTd 
Kaiser  nnd  Hfindel  thiUig  waren,  ist  vollends  der  Einfluss  der 
,,Haupt-  und  Staatsactionen"  nebst  dem  obligaten,  bestandig  mit 
Possen,  Zoten  und  Albeinlieiten  jeder  Art  zwiscben  die  hochge- 
stelzte  Tragik  hineinfahrenden  Hanswurst  sehr  stark  fiihlbar.  ^) 
Man  muss  fiinuccini  das  Zeugniss  geben,  dass  er  in  eelnen  Dich- 
tongen  gana  nnTergleichlich  rdnor,  hSlier  und  wfirdiger  daBteht, 
ala  die  Genemtion  von  Poetoii ,  welcbe  unmittelbar  nadi  ihm  in 
maflsenhaftor  I'roduction  fur  das  Bcdiirfniss  der  Operacomponisten 
sorgten.  Hiiiuccini  zeigt  zudein  oiuen  selir  feinen  Sinn  fur  das, 
was  der  Tousetzer  fiir  seine  Zwecke  brauchen  kann.  Alles  be- 
wegt  rich  bei  ihm  mit  einer  gewiKsen  ▼omehmen  Bnhe>  mit  edlem 
Haass  —  Handlong  sowoU  als  Bprache.  Wo  es  sieh  in  der 
itaUeaischoi  Poesie  um  wirkliche  Tragodiendichtnng  handelte, 
lagen  die  manierirten  Trauerspiele  des  Seneca  dem  Sinno  der 
Zeit  bei  Weilem  naher  als  die  Werke  der  attischen  Tragiker. 
Die  Nachahmung  dieser  Vorbilder  „uberwucherte  die  Buhije  mit 
ibjestischen  GhrSneln*'  wovon  Cinzio  Giraldi's  „Orbeeehe**  nnd 
Luigi  Groto's  „Dalida"  die  vielldcbt  grellsten  Beispiele  sind. 
G.  B.  Doni  beruft  sich  in  aeinen  musikalisch-drainaturgischen  Ab- 
handlunfrou  wiederholt  auf  Beispiele  aus  den  Seneca-'lrauerspielen. 
Die  Tragiker  sucbten  ibr  Vorbild  zu  iiberbietea,  ||die  Grasslich- 
des  Stoffes  ertrSnkte  das  Geftthl  in  Sohander:  so  barbanscb 
wie  die  TragSdie  ward  aneh  die  Mlbrfyrer-Malerei  Italiens  seit 
dem  Ende  des  16.  Jabrhunderts."  ^)  Fiir  die  dramatisehe  Mssik 
war  es  unter  diesen  Umstiinden  eine  gliiiklit  lie  Fiiprung  zu  nennen, 
dass  ibre  Wiege  in  den  aikadischen  llirtengetilden  der  favola 
boschareccia     stand.  Aiit  deutlichem  beitenblick  auf  die  gewobn- 

1)  Vergl.  „die  erste  stehende  deutsclie  Opor"  von  E.  0.  Lindner 
(BerUn  1855)  —  und  ,,die  Wiener  Haupt-  und  Staatsactiouen"  von  £arl 
Weiss  (Wien  1854). 

2)  Gregoroviua,  Qeschichte  der  Stadt  Rom,  8.  Band,  S.  352. 

3)  Gregorovius  a.  a.  0.  Man  sehe  aiich  was  J.  L.  Klein  (Gesch.  des 
Drama  V.  S.  321)  liber  die  italieaiscbe  ,,Mulpomene,  welche  als  Metzger- 
weib  handtirt"  sa^ 

4)  Charaktenstisch  ist  eine  Aeusserung^  0  B.  Doni's:  „Ne  alcuno 
mi  opponga,  cbe  rintrodurre  pastori  cosi  leguiadri,  come  se  fussero  alle- 
'vati  tnCorte,  ed  eserdtati  di  continno  nel  muJo»  e  nella  psiestra,  sia  eonp 
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ten  blutigen  Schrecken  der  Trauerspiele  lUsst  Rinuccini  die  als 
Trolop;  soiner  „Euridice"  auftretende  pereonifizirte  Trag(3die  (la 
tragedia)  sageu:  „8ie  werde  hier  nicht  von  vergossenem  scliuld- 
losem  Blot  imd  drohender  8tim6  wamaamet  TjtiMsa»n.  auf  tnuer- 
▼oiler,  thrtinenreicher  Szene  nngen,  Bondem  in  den  Heiven  sanf- 
tere  Geftihle  wecken".  ') 

Der  neue  Musikstyl  durfte  sich  in  seinen  frtihestcn  Versuchen 
mindestens  nicht  bis  zum  Zerbersten  anstrengeni  um  ungeheuer- 
liche  Charaktere  und  Sitnationen  zu  iHwrtcfaren  —  er  war  vor- 
Ulafig  auf  Edles  und  MasBvollee  angewiaen,  und  dieiag  VerdienBt 
^eblUnt  Tor  allem  dem  IHehter  OttaHan  Rinuccini 

Die  gelelirten  vomelimcn  Kenner  und  Gonner  gingon  aber 
gelegentlich  mit  den  Wiederbelebungsversuchcn  der  antiken  Tra- 
godie  noch  viel  resoluter  in's  Zeug  und  grifi'eu  kurz  und  gut 
nadi  ii^goad  einem  der  belieMen  Tranenpiele  Yon  Seneeaf  deasen 
Chore  dann  izgend  ein  Componist  mit  der  entoprechenden  UxuSk 
aosstatten  musste.  So  liess  Cardinal  Francesco  Barberini,  der 
gelehrte  NeflFe  des  gelehrten  Urban  des  achten,  in  Rom  wfiliiend 
eines  Camevals  die  ,,Trojaucrinnen  des  Seneca"  auffiihren,  ,,gio.ss- 
tentheils  nach  antiker  Art"  wie  der  iiber  diese  Uuternehmung 
ni^flrlieher  Weise  entsttckte  Doni  bemerkt.  Die  Husik  ftir  die 
Chore  hesorgte,  wie  es  scheint,  der  Capellmeister  der  Petcrskirche 
Virgilio  Mazzocchi,  also,  wie  wir  bereits  wissen,  einer  der  tUch- 
tigsten  Musiker  der  Zeit.  Auch  diesen  trefflichcn  Mann  nahmen 
die  gelehrten  Ilerren  musikalisch  in  Zucbt  und  Unterricht,  und 
er  war,  wie  Doni  wohlgefUUig  riihmt,  ein  aufmerksamer  tichiiler. 


tro  il  Teriaimile;  percb^,  oltrech^  la  verisiniigliauza  non  si  ccrca,  se  non 

aoando  e  eongianta  col  ragionevole,  e  perfetto  di  quest'  arto,  die  ricerca 
1  diletto,  e  la  maraviglia  del  Teatro  (e  altrirnenti  nou  si  adoprerebbe  il 
vorso,  nh  la  magnificenza  d«gli  abiti)  non  debbiamo  imraaginarci.  che  i 
Pastori.  che  s'introducono,  siano  di  quosti  sordidi,  e  volxari,  che  oggi 
guardano  il  bestiaoje;  ma  quelli  dul  seculo  antico,  nol  ^uale  i 
piil  nobili  esercitavano  quest'  arte;  e  tanto  piu,  che  vi  si  accom- 
pagnano  anco  Ninfe,  credute  dalla  sernplice  Gentilita  piii  rilevate  dell' 
nmana  eondizione.  (Delia  mus.  scon.  Cap.  VI.  0pp.  II.  S.  16.)  Uebor 
dieas  felsenfesto  Olinbigkcit  an  die  Uebmieferungon  des  Alterthums  mag 
man  wohl  erstannon.  Doni  zwoifelt  keimni  .\ii";enblick,  das.s  os  Nymphen 
gegoben,  nur  freiiicb  sei  es  vorkebrt  gowesen,  diese  vorziiglichda  Fraaeu- 
ammsr  fBr  etwas  mehr  ils  Heoschlicnes  za  hslten. 

1)   Non  san^uo  sparso  d'innocenti  vene, 
Non  ciglia  spente  di  Tiranno  insano, 
8pettaoolo  infflliee  al  gnardo  umano 
Canto  su  mcste,  e  lagriniose  scene. 
Lungi  via  langi  par  da  regii  tetti 
Sunulaerl  fdiiMti  ombre  d'affanni 
E  CO  i  mesti  coturni,  e  i  foschi  panni 
Cangio  e  desto  nei  cor  piu  dolci  afi'etti. 
2)  Doni  0pp.  II.  S.  203.  Im  Yeilaufe  deaaelben  Diaoorso  giebt  Doni 
flkr  den  orsten  Chor  der  Troaden  (S.  218)  folgeudes  Sohama: 
▲mbros,  OMohiohte  d«r  Miuik.  lY.  13 
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Der  ncue  Musikstyl  wollte,  zum  Untcisclue(l  voiii  t'riihereii 
coutrapunktisclicn,  seiiieu  Nameu  babeu.  Mau  nauute  ibn  Stile 
redtatiyo  oder  Btile  rappresentativo.  Don!  erklUrt  beides  und 
anch  den  TJnterscbied  zwischen  beiden  Beaeicbnungen.  „Maa 
verstebt  unter  Stile  recitativo  jene  Gattung  Ton  Melodie,  welclie 
anmutbeiid  und  zierlich  von  einem  Eiuzigen  in  solcher  Weise 
gesungen  werden  kann,  dass  die  Worto  wohl  verstandeu  werden, 
es  gescbehe  solches  auf  der  Szene  des  Tbeaters,  oder  in  der  Kircbe, 
oder  beixn  Wechselgesange  im  Betsaale,  oder  aber  im  Priyathause, 
oder  wo  Bonst;  und  endlich  bcaeichnet  dieser  Name  jede  Art  voa 
Musik,  wclcbe  ein  Solosanger  zn  dcm  Klunge  irgeiid  eines  Musik- 
instrumcntes  singt,  niit  j^eringcr  Dclinuug  der  einzelnen  Noten, 
60  dass  sicb  der  Gesaug  der  gewiibnlicben  Spracbe  nabert,  doch 
aber  afifektyoU  ist;  in  wclchc  Art  von  Gesang  dann  jeglicbe  Zier- 
tind  AceentnirangBweise  herfibergenommen  wird,  und  so  auch 
langes  Passagenwerk ,  nicht  als  ob  dieses  geeigiiet  Avare  Aflekte 
auszudriicken  (da  vielmebr,  wie  sicb  Giulio  Caccini  ausdriickt, 
nicbts  in  der  Musik  dem  in  gleicher  Weise  entgegcnsteht),  sondern 
um  Leute  von  gcriugerem  Verstandniss  zu  ergotzen,  oder  weil 
die  S&iger  ibr  Wissen  nnd  KSnnen  zeigen  odeTf  wie  man  an 
sagen  pflegt,  ein  Uebriges  tbun  woUen  (straffare).  Baher  werden 
auch  nacb  der  Eigmthtlmlicbkeit  unserer  Sprache  yiele  Wieder- 
bolungen  zugelasscn,  wenngleicli  iim  Yieles  sparsamer  und  passen- 
dcr  als  im  Style  der  Madrigale  uiid  IMotctten.  Unter  Stile  rapprc- 
sentativo  verstehen  wir  aber  jede  Art  von  Melodie,  welcbe  der 
(iheatraliflchen)  Saene  angepasst  ist,  das  beisst  jeder  Gattnng  yon 
dHunatiseber  Action,  welcbe  mit  Musik  dargesteUt  werden  will.  ^) 

i    i    I     I     i  M    I     ill  I 

Don  ru  -  de  vul  -  gus    la  -  chry-  mis  -  que  no  -  vum 
0  pore  cosi  con  quakbe  legatura,  e  mntazione  di  tempi: 

^'4     4     <sleil^     4  4     4-4  4 

J  J  .N-  jj  u  J  J-  /  :i 

Jtogere  jubes  u.  s.  w. 
Doni  f/Mt  die  Gt  lturig  der  Note  in  Lange  und  Eiirzc  ganz  afastrakt;  dass 
ibr  ansserdeni  die  Stelhing  im  Takt  Gewicbt  gebe  und  nebme,  abnt  er 
nicbt.  Anner  Mazzocchi,  wenn  er  etwa  die  Seneca-Cbore  nach  Vorlagen 
solchor  ilim  octroyirten  rbythmischen  Monstra  componiren  musste!  Doni 
konnto  bei  solchen  Gelegenheiten  vorkomiiienden  FaUes  aucb  wohl  g'rob 
werden.  Als  ein  „Contrappuutista  a  dozzina"  (wie  er  ibn  uenut)  eintnal 
declamirt  batte:  meis  —  riss  ihm  Doni  das  NotenMatt  aas  den  Hftnden 
nnd  schrie  ibn  an :  m^-asino !" 

1)  G.  B.  Doni  0pp.  II.  S.  28  -30  de  mua.  seen.  Cap.  XI.  In  cho 
differisea  lo  stile  Recitativo  dal  Bappresentativo.  Aucb  Agazzari  vergleicht 
den  neuen  Gesang  mit  eincr  Rede  und  nacb  ihm  redet  aucb  PraforitTs 
Ton  „der  jetzi^en  gewobnbeit  und  Styli  im  singen,  da  man  componixet 
und  singet,  gleiohsam  als  wenn  eiaer  eine  Ovation  daber  reeitirte'*.  (Syn- 
tagma m.  S.  149.) 
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Die  lanjjcn  Passafjon  (fV)loratiir)  und  die  Toxteswiederh()lun- 
gen,  wolche  die  floreiilincr  inusikalische  Kritik  uiid  Aesthetik,  wie 
man  aus  vorstehender  Erkliirung  Doni's  sieht,  iru  recitativischeu 
Style  mit  einer  Art  von  Indulgens  fttr  Sibiger  nnd  ZnbOrer  ge- 
stattete,  bleiben  sonach  vom  leprSsentativen  Style  ausgescbloflseii, 
da  sic  sich  mit  der  dramatischcn  Wabrheit  nicht  wohl  vertragen. 
Vergleicht  man  die  draraatiscb  componirte  Euridice  Caccini's  mit 
seinen  ,,Xiiove  rausicho",  so  findet  man  die  voile  Bcstatiguu^  des 
eben  Bemerktcn  Doch  nabm  Caccini  keinen  Anstaiid,  die  von 
ihm  eomponnrten  Arien  des  im  gleicben  Jahre  mit  Euridice, 
nemlicb  im  Jahre  1600  aiii|^fiihrten  Hapimento  di  Cefalo  reich- 
licbst  mit  Coloraturen  zu  versclinorkelu ,  augenscheinlicb ,  damit 
die  grosBberzoglichen  Hot-  niul  KammersJinger,  welclien  die  Aus- 
fiilirung  oblag,  der  Ba.ssisi  .Melcliior  Palontrotti  und  die  Tenore 
Jacob  Peri  und  Franz  Kasi  „ein  iibriges  than  konnten/' 

'Ein.B  besondeie  Abzweigung  des  reprlfiBentatiyen  Styles  be- 
zeichnet  Don!  gelegentlich  als  den  ,,Erzahliing8fltyl**  (stile  narra- 
tivo)  —  er  fiihrt  die  ErzUblung  der  Dajjlmo  vom  Tode  Euridicc's 
in  Peri  s  Miipikdrama  als  gelungeiies  Muster  an.  Dicse  Gesaug- 
weise  vervveudet  gern  kleine,  rasche  Nuten  bvUabisch  und  ofters 
eine  grSsaere  Anzahl  dayon  anf  demselbjBn  Tone  venreilend  — 
eine  Nachahmnng  des  ikvXhIertones.  Die  langen  ersXhlenden 
Berichte  sind  —  nicbt  obne  sichtlicbc  Beziehnng  anf  den  Angeloa 
und  Exangelos  der  griecbischen  Biilme  —  haufig.  In  diesem 
Style  wild  Euridice's  Tod  nicht  nur  bei  Peri,  sondern  ancli  bci 
Caccini  und  spater  bei  Montevcrde,  so  bei  Marco  da  Gagliano 
die  Flncht  nnd  Verwandlnng  Dapline*8  erailhlt.  Aueh  Monte- 
vcrde ISsst  den  heimkelirenden  Odysseus  seine  Liigen  der  Athene 
in  ahnlicher  Weise  aufbinden  —  Cavalli's  „Egi8tbo"  erzahlt  seine 
Schicksale,  wie  ihn  Corsaren  geraubt  u.  s,  w.  Natiirlich  aber 
bildet  Doni's  sogenannter  8tile  naiTativo  keine  eigentlich  vom 
dramatisch-recitativischeu  Style  verschiedene  Gattung.  ') 

Das  erste  Werk  dieses  neaen  Styles  nnd  zngleich  Huster- 
"werk  ftir  die  neue  Kiinstlergeneration  warcn,  wie  orwftlmt,  Oac- 
cini's  ,,Nnove  musiche".  Er  theilt  sie  In  zwei  Hauptabtheilnngen: 
in  -Marlrigalc  und  in  Arien.  Ersterc  sind  diu'chcomponirte  (iedichte, 
letztere  dagegen  Strophenliedcr,  wo  also  das  Wort  Aria  im  Sinne 
des  dentscmen  Wortes  „Weise'*  (liedweise,  liedmelodie,  Art  eiu 
lied  zu  singen)  gebrancht  ist.  Nooh  lange  Zeit  —  selbst  noch 
bis  einschliesslich  auf  Alessandro  Stradella  u.  s.  w.  —  wird  auch 
die  Arie  in  der  Oper  finst  dnrchweg  als  liedhafter  Strophengesang 

1)  0pp.  II.  S.  33  u.  34. 

2)  Das  Hochsto  im  Stile  narrative  hat  wohl  Gluck  in  der  Traum- 
erzahlnng  der  taurischen  Iphigenia  und  Mozart  in  Donna  Anna's  Erzah- 
lung  geleistet.  Wie  denn  aiese  Heroen  uberliaupt  erst  erfiillten,  was  die 
Florentiner  einstweilen  ahnten. 

18* 
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behandelt.  Unter  Caccini's  „Arien''  nehmen  einige  jedoch  eiue 
Art  MittelBtellung  zwischen  Madrigal  and  Strophewied  em  -7-  wo 
nibnlieh,  aei  68  um  der  DecUmuition  wiUen  oder  BOUBt,  diesweite, 
dritte  u.  s.  w.  Textstrophe,  statt  sie  einfach  beizuschreiben,  ihre 

eigene  Musik  hat.  Gleich  die  erste  Arie  ,,io  parto  amati  liimi*' 
bringt  jede  ihrer  fUnf  Strophen  nach  unter  sich  wesentlich  ver- 
schiedener  Composition.  Bei  andern  ist  der  Unterscbied  gering 
*  nad  liegt  eigentUcb  nor  in  der  vom  Text  bedlngten  Anorannitg 
der  Noten.  Die  Sittse  sind  in  den  Alien  ziemlicb  knapp,  aber 
audi  in  den  Madrigalen  von  nur  mUsBiger  Ausdehnung,  (Die  Ge- 
lehrten  tolerirten  die  „Arie",  obwol  sie,  wie  Doiii  bemerkt,  weder 
im  Lateinischeu,  noch  im  Griechischen  ein  dieser  Bezeiehnung  genau 
tiutsprecbendes  Wort  fan  den  —  denn  liege  dariu,  uebst  dem, 
was  die  Lateiner  „Modus",  die  Griechen  ^elofl**  nannten,  aneh 
noeh  Nomema  d.  i  Bhythmiu.  Doni  tlbenetat  den  Vers  Virgil's 
„Numero8  memioi  ai  verba  tenerem'*  mit  den  Worten  „nu  ricor- 
do  ben  dell'  aria,  ma  non  delle  parole"  )  ^)  Declamatorischer  Vor- 
trag  ist  in  beiden,  niimlicb  in  den  Madrigalen  undArien,  dascharak- 
teristiscbe  Merkmai.  Dasselbe  Merkmal  ist  aacb  deu  iicdhaiteu 
Alien  eigen,  wo  die  dem  Liedgesange  seinem  inneiaten  Wesen^ 
nacii  gehuiige  cantable,  periodiscb  gegliederte  Melodiebildung, 
wie  sie  das  Volkslied,  die  Trouvferes  u.  s.  w.  langst  gefunden 
batten,  unter  dem  Zwange  des  stile  recitativo,  in  dem  ein  fiir 
allemal  ftir  die  ganze  Musik  das  Heil  zu  finden  sein  sollte,  nicbt 
anfkommen  kanu,  gleicbwobl  aber,  da  sie  zu  sebr  in  der  Nator 
der  Sache  begrtindet  ist,  immer  doch  wieder  dorohbreehen  mOclite. 
Daa  dedamirte  Wort  greift  stdrend  in  den  Entwicklungs- 
process  der  Melodic  und  Ubertdnt  den  Liedgesang  freistroraender 
Melodic  mit  seiner recitativiscbenHalbsprache — ein  leidigesZwitter- 
weseu  ist  das  Kesuitat.  Die  Abtbeilung  ,,Arie^'  enth&lt  fast  durch- 
weg  recht  unerqniekliehe  und  nnerfreowslielCasik}  am  seUimmsteB, 
wenn  CSaccini  einmal  eane  Anwandlung  flililt,  leiebt  nnd  grasiSs 
sein  zu  wollen,  wie  in  der  Aria  sesta  „Udite,  uditc  amanti", 
Weit  besser  gelingt  ihm  das  Pathos,  die  affektvolle  Declamation 
der  Madrigale,  wo  durch  alle  stellenweise  tuhlbare  Unbeliolfenlieit 
wie  sie  dergleichen  AnfKngen  eigen  ist,  uicht  bios  eiu  bedeuteu- 
des  Talent  des  Componisten  kenntUeh  ist,  sondem  anch  TSne 
wabrer  Empfindnng  hOrbar  werden  nnd  einselne  wirklicbe  schiine- 
Zilge  hervortieten.  Die  Madrigale  „DolciBsimo  sospiro",  „Amor 
io  parto",  „Pcrfidi8simo  volto",  „Deh,  dove  son  fuggiti"  und  beson- 
ders  das  mit  der  innig-empfindungsvoUenFrage  „Dovro  duuque  mo- 
rire*^  beginnende  wird  man  bei  gutem  ausdrucksvoll  detaillirendem 
Yortrag,  sa  welcliem  dem  Btoger  Tollaaf  Gtolegenbeit  geboten  ist, 
echwerlieh  ohne  Ihteresse  und  *WohIge£nllen  hdren  kSnnen. 


1)  Doni  0pp.  II,  S.  204. 
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Sehon  Gaoi^f  der  Singer;  selbit  mag  „nachgeho]feii*'  liaben, 
imd  vir  begreifeiiy  dass  diese  Mviik  den  Zeitgenossen  wie  eine 
nene  Offenbarung  vorkommen  musste. 

Der  Grundfeliler  dcs  Ganzen  liegt  weniger  in  der  Unbeholfen- 
heit  mancher  Wenduiifjeii ,  denen  andere  ^liicklichc  fre^cnnber- 
stehen,  weniger  im  Mangel  iliessender  Melodie,  welche  bestiindig 
dnrch  den  dedamatoriBchen  Accent  peitnrbirt  nnd  httehstenB  in 
einzdnen  cantabeln  Helodiegliedem,  die  sich  aber  sn  keinem 
Ganzen  runden  und  sehliessen  irotten,  fUhll>ar  wird,  weniger  in 
den  scbwerlastenden  Tonschlfisscn ,  wo  sicb  ganze  Anbalt-Takte 
auf  einer  einzigeii  Note  dem  Gange  des  Tonstiickes  bleischwer 
an  die  Fiisse  bangeu,  uud  zu  denen  sicli  der  Cumponist  ver- 
pflichtet  glanbt,  so  oft  er  in  seinem  Tezte  einen  Sddiuspunkt 
oder  einen  Striclipunkt  erbliekt  (sogar  dem  „Beistrich*'  wird  seine 
Beachtnng  zn  Theill)  —  der  Grundfchler  liegt  in  dem  monotonen 
Pathos,  kraft  dessen  die  einzelnen  Madrigale  alio  dieselbe  Farbung 
habeu  und  daher  imracrfort  die  gleichartigen  Exclamationen,  Sus- 
*  pensionen,  Pbrasen,  Cadenzen  boren  lassen,  nur  ganz  ftusserlich 
sich  von  einander  nntencheiden,im  Oharakter  aber  ekies  so  aiem- 
Ccb  das  Spiegelbild  des  andem  ist.  Drci  bis  vier  dieser  Geslinge 
nach  einaader  gehQrt  wUrden  den  Eindruck  nojoser  EintSnigkeit 
machen. 

Diesen  neuen  florentiner  Styl  mochte  man  vielleicbt  am  rich- 
tigsten  bezeichnen,  wenn  man  sagt,  er  sei  Gefitos,  aber  nicbt 
Speise.  So  wie  die  Worte  eines  Geucbtes  dieselben  bleiben,  ob  sie 
ein  guter  oder  ein  sehlediter  Dedamator  spricht,  im  erstenFaUe  aber 

die  Wirkung  eine  gans  andere  sein  wird  als  im  zvciten,  und 
wie  ohne  die  Worte  aucb  der  gutc  Declamator  keineu  Anhalts- 
ponkt  fande,  seine  Xunst  zu  betbatigen,  so  sind  diese  Comijosi- 
tionen  gleiohsam  Oefltsse,  wdt  genng,  dordi  die  Knnst  des  Saugers 
bedeotenderen  Inhalt  aafisnnehmen.  Dnrefa  gesduekte  Abstnfang 
des  Ausdruekcs  wird  sogar  jene  Monotonie  einigeimassen  ver- 
schwinden,  Licht  und  Scbatten  wird  in  die  Sacbe  kommen.  Ks  ist 
bei  einer  vollig  neuen  Art  von  Musik  schon  Vcrdienst  genug, 
weuQ  sie  es  dem  Sanger  aucb  nur  moglicli  macbt,  dcrglcicben 
dnreb  sie  leisten  an  kdnnen.  Cacdni  Itfsst  dem  Sanger  in  der 
That  Spielraum  genug.  Kadi  Caccini*8  Venrich^rang  ist  es  eine 
edle  (nobile)  Singweisc,  wenn  der  Stinger  sich  nicht  zu  strenge 
an  den  Takt  (misura)  biiidct.  Ein  frei  declamatorischer  Vortrag 
ifit  es,  was  ihm  als  Ideal  vorschwebt  („la  nobile  sprezzatura  del 
canto'')*  ^)  Declamation  ist  bocbst  sorgsam,  man  darf  sagen 
meisterhaft.   Kommt  einmal  im  Texte  ein  awdfelndes  ^^ma**  vor, 

1 )  Fink  und  G.  Schilling  (par  nobilo  fratrum  !)  roden  mit  gewohn- 
ter  Oberflfichlichkeit  und  anmasalichor  I^uoraoz  von  einer  „Pdalmodie'^ 
und  finden  Aehnlichkeit  mit  dem  Style  ui]]f*s  —I  —  woorttbor  sie  F^a 
nack  Yerdienst  surecht  weisi 
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so  ermangelt  Caccini  in  seiner  Beobachtung  des  Angemessenen 
nicht,  vorber  in  Geaang  und  Begldtung  eine  kiuze  Paiue  eintreten 

zu  lassen. 

Eigenthiimlicb  ist  die  Anweudung  der  Coloraturcu,  mit  denen 
Caeciiii  niohts  weiuger  als  sparsam  ist  IMe  declamstorisdieii  und 
ein&cheren  melodischen  Stellen  laufen,  besonders  g^n  die  einzel- 

ncu  Abscbnitte  der  musikalischen  Penode  hin  und  volleuds  gegen 
den  letzten  Sdiluss  dos  rJosan^es,  in  Ornamente  aus,  oft  so,  dass 
die  in  ihrcr  crstcn  Iliilite  ciutachc  Melodic-Periodo  in  der  zweiteu 
sicli  in  Passagenweik  auiiost,  durch  welclie  indesseu  die  ein- 
fachere  melodische  Ftihrung  des  Motivs  meist  deutlich  genug  zu 
erkennen  ist,  etwa  wie  ans  einer  Variation  das  Thoma  zu  er- 
ratbcn  ware.  Die  Coloraturen  Caccini's  sind  eigenthiimlicb,  aber 
wirksam  und  sogar  gescbmackvoU.   Eine  Art  kuizen  Vorscblages 

nacb  seiner  Scbreibw^se),  puuktirte  Noten 




u.  s.  w.  wendet  er  mit  Vorliebe  an, 

Seine  Colonttnren  sind  ttbrigens  keineswegs  langaibmig.  Verspottet 
er  docb  selbst  die  lungbi  giri  di  roee  nnd  sagt  geradezu,  sie  seien 

zur  richti£rcn  Weiso  zu  sinpfon  p:<inz  nnd  jrar  nicht  noting:,  son- 
dciii  Tiiir  ein  Nothbchclf  I'iir  di(\j('ni2;en ,  welchc  dvn  ausdrucks- 
volleu  Vortrag  nicht  recht  verstehen  —  „verstanden  sie  es,  so 
vilrden  sie  das  Passagenwerk  verabschenen,  denn  nichts  in  der 
Welt  streitet  im  gleichem  Maasse  gegen  ausdrucksvollen  Gesang".  ^) 
Solchc  Zuthateu  sind  nur  bei  minder  affektvollen  Stitcken  passend 
und  vorziiglich  auf  langen  Noten  anzubringen.  Der  Trill ei-  ftrillo'i  ist 
nach  seiner  Anweisung  auf  eincm  eiuzip;en,  rasch  vibrirenden  Tone 
auszufiihren;  kommt  eine  Hilfsnote  dazu,  so  heisst  die  Manier 
«,GTuppo*^  Obwol  Caccini  dem  deklamatorisehen  Princip  m 
Liebe  bcim  Componiren  dem  Texte  Satz  naok  Sate,  Wort  nach 
Wort  imclirreht,  so  ist  er  doch  Musikor  frmup^,  um  die  Noth- 
wendigkcit  einer  musikalisclien  Architcktonik,  eines  gegrliedei-ten 
Baues  des  Tonstiickcs  denn  doch  zuweilen  zu  empfinden.  Er 
wiederholt  daher  im  Verlaufe  mancher  GesSnge  einzelne  Stellen 
nach  Note  nnd  Tezteswort,  was  nach  den  Msthetlschen  Yorschriften 
im  Ha  use  Baidi  eigentlich  nnzulMssig  wttre.  (Sogleich  in  der  Aria 
trima.)  Alter  diese  ■vvillkiirlich  oing^eschobenen  Wiederholunp^s- 
dcUcn  bringen  dennoch  keine  rechte  Symmetric  zu  wege.  Die 


1)  —  „che  i  passaggi  non  sono  stati  ritrovati  percUd  siano  noces- 
sarii  alia  buona  maniera  di  cantare,  ma  eredo  io  piii  tosto  per  una  oerta 
titillatione  a  gli  orccchi  di  quclli,  chc  mono  intenaono,  che  cosa  sia  can- 
tare  con  affetto ;  che,  se  cio  sapessero  iudubitamente  i j)assaggi  sarebbcro 
abboriti,  non  essendo  cosa  piii  contearia  di  loro  all*  affetto*'  (vonrede). 
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Singstimme  notirt  Caccini  meist  mit  dem  Sopran-,  weniger  mit  dem 
Alt-  oder  Tenorscliliissel ;  ist  die  Singstimmo  im  VioliiischliigBel 
geschriebeii,  so  wendet  Caodni  fttr  den  Generalbass  den  Baryton- 

schliteBelati.  G(?s&nge  fur  cine  BasBstimmekoinmcu  im  Buclie  nur  zwei 
vor  —  eiue  Arie  aus  il  Kapimonto  di  Cefalo  und  die  Ictzte  Arie 
„Chi  mi  conforta,  oinit'".  Fast  alle  Gesangc  sind  im  Allabreve- 
takt  gescbrieben;  docli  kommt  aucli  ([V3  vor,  als  Xacliziij^kr  aus 

der  Zeit  der  mensurirten  Musik.    Als  Yorzeichuung  kommt  iiur 

-j^^- —  vor.   Die  Diesis  |f  ist  als  Voneichnnng  nirgends  ange- 

"wendct  ':.  Dass  nicht  gemeiut  ist,  als  soUten  die  Gesan^a'  ^enau 
in  der  Toulage  gesuugeu  werden ,  wie  sie  geschriebeu  sind, 
4asa  Caccini  Tielmehr  Transpositionen  gestattet,  beweist  die  letste 
Bassarie,  wo  er  sogar  daranf  redmet  —  denn  welches  Organ 

m 


kSnnte  wohl  djsn  Schlnss  singen?       j  -^-^j— -j-.^ — 
In  der  Htthe  geht  dagegen  dieser  Gesang  nnr  bis  9^ 


Zufallige  Erhiihun^on  und  Erniedrigungen  werden  ausdriicklich 
beigesetzt,  ausgenommen,  wo  sie  sich  „von  selbst  verstelien^' ;  ^) 
abermals  eine  Hetniniseens  an  die  frQhere  Praxis  der  Musiker, 
Znr  Begloitiin^  erklUrt  Caccini  in  der  Vorrede  ausdrttcklich  eine 
Theorbe  (Cbitarrone)  als  das  angemessenste  Instrument;  aber  anch 
sonst  oin  Saiteninstniment  ist  geeignet.  Ersclireibt  cinon  eiiifacben 
Bass.  (DieGelebrton  veredeliiund  habilitircn  ibu  fiirdie  antike Musik 
neuen  S^les  darch  das  klangvoUe  Wort  „IIypatodia  organica"). 
Diesen  Basso  continno  yeraieht  Oaccini  mit  weit  reicherer  nnd 
sorgsamerer  Bczifferung,  als  seine  Nachfblger  zn  thun  pflegcn 
durch  die  Zi£fem  entsteht  oft  eine  gans  interessant  geftibrte 

1)  Kiesewetter  hat  dabor  Unrecbt,  dem  ^.Doh  dove  son  foggiti^'  die 
Vorzeicbnnog  eines  ^  sa  geben.  In  Qaecini's  Original  ersebeinen  die  nd- 
•thigon  ^  im  Conti^xto.  Uoberliaupt  ist  Kiosowetter's  Mitthoilung'  roll 
grober  Fehler.  JELeissmann,  Scblecbt  u.  8.  w.  haben  es  ibm  uatUrlich 
trea  nachgeschrieben.  Was  soil  man  Tollends  sagen,  irenn  in  Scbleclkt*s 
^jQeschichte  der  Kirchonmusik",  Sciti  iiT,  dor  Gesang  ,, dalle  celesti 
sftre"  (siebe  Kiesewetter  M^chicks.  and  Beacba^fenbeit  des  weltl.  Qes." 
S.  70)  als  Stfidk  aas  dm  Naove  maaiehe  (!)  tob  Caeeini  0)  mitge- 
theilt  wirdt!  Nieht  einmal  liebtig  abaasehroiben  sind  die  Herren  im 
Stando !  ! 

i)  Kiesewettor,  der  simst  mit  jf  und  k  sebr  freigebi^  ist,  hat  es 
nnterlassen,  im  Madrigal  ,»cor  mio'*  im  siebenteiT  Takt  dn  hScbst  ndtfaiges 

^  beizuschreiben. 

3)  —  nCantare  solo  sopra  I'armonia  di  Cbitarrone  6  di  altro  Stm- 
mento  di  cord«?"  (Vnrrede). 

4)  Q.  B.  Don!  Progymnasmata  mus.  partis  vet.  rest.  (Opp.  I,  S.  233). 
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Mittelstimme  („parte  di  mezzo"  uennt  sie  Caccini).  £r  scbroibt 
gans  ansdrtteklieli  10,  11  und  bis  14  vor.  H&ufig  ereebemen 
Begende  Bassnoten ,  die  durch  Bindebogen  vereinigt  sind, 
von  denen  aber  jede  ibre  eigene  Beziffernng  bat.  Nacli  Caccini's 
ErklSrung  soil  in  solcben  Fallen  der  Basston  nicbt  nochmals  an- 
geschlagen  wciden,  sondem  nur  in  den  bbheren  Stimmen  die 
geftnderte  Harmouie.  Meist  wendet  er  die  Gruudtiine  der  Stamm- 
aeeorde  an,  dazwifeben  den  Sextaecord  (den  er  nicbt  einmal 
immer  ausdriicklicb  vorscbreibt,  wo  er  aus  der  Singstimme  an. 
erkennen  ist);  Quarten,  Septimen,  Nonen,  Undezimen  erscheinen 
im  Durchgang  und  werdcn  insgemein  den  knrzen  Sylben  znge- 
wiesen,  wfibrend  die  laugen  Sylben  Consouanzen  erbaiten.  Die 
Haimonie  bat  wobl  einzelne  nicbt  recbt  gescbickte  Wendungen 


(ancb  der  Zag  ana  firllberen  Zeiten 


ersebeint  su> 


weilen  —  gleicb  im  ersten  Madrigal  — },  aber  im  Ganzen  ist  ne- 

glUcklicb  und  bat  insbesondere  eine  in  der  That  erstaunlicb  mo- 
derne  Fiirbung.  Die  Bedeutung  der  fiinften  Klangstut'e,  der  Do- 
minant- und  Parallel-Touarten  empfindet  Caccini  durcb  eine  Art 
von  Divination ,  denn  Tbeorie  nnd  Lebie  wiuwten  eioetweilen 
dsvon  kein  Wort  LSngere  Answeicbnngen  in  entfemtere  Ton- 
arten  sind  dem  Tonsetzer  noch  etwas  Unbekanntcs.  Die  Grund- 
tonart  des  Stiickes  bleibt  durcbaus  fiihlbar.  Die  Molltonart  luit 
nocb  nirgends  eigens  den  Zweck,  Trauer  und  Scbmerz  ausdriickcn 
zu  belfeuj  biu  ist  fiir  den  Compouisten,  wo  sie  vorkommt,  nicbts 
weiter  als  die  Tonalitltt,  in  welcber  er  ricb  eben  bewegt. 

Die    Cadens    mit  wendet  Caccini  an  —  ancb  eine 

eemplicirtere 


J 


i 


ti 


it 


10 


l« 


und  zwar  letzterc  so  ungemein  oft,  dass  sie  fast  sur  stebend^ 
Hanier  wird  —  odcr,  noch  complicirter : 


1)  Es  ist  eine  grobe  Unterlassongssunde ,  wcnn  Barney  (Hist,  of 
mos.,  Band  IT,  S.  200)  bai  dom  scbdnen  Madrigal  „Dolcissimi  sospiri" 
Oscoini^s  treffliche  Beziffonmg-  kurz  und  cut  weggelassen  hat. 

2)  „Haveado  poaato  la  oonsonanze  «3le  aiUabe  loagbo'*  (Yomde). 


Db  KurikTCfinm  vad  tar  Etmpf  gogmi  dflii  Oonfanifviikl.  20t 


(Aria  de  Bomanesca)  pag.  26. 


auch  wobl  einen  feierlicben  KirchftnRchliiMt 

(pag.  3) 


P 


Doefa  hat  Caccini,  der  Hannoniker,  gelegentlieh  aaeb  recfat 
sehwacbeMomeiite;  seine  Arie  „Udite  amanti"  ist  in  dieserBeziehiiiig 

ein  wahrhait  erscbreckliches  Stfick,  in  dem  die  Harmoniefolgen 
entweder  leer  und  langweili^  sind  oder  ganz  unglaublich  unge- 
schickt  auf  einander  platzen  —  man  fiihlt  sich  an  Kmilio  del 
Cavaliere  eriunert.  Im  Gauzeu  crbalt  man  bei  Caccini  aber  dock 
den  IHndnickf  dast  man  ee  mit  einem  virkliehen,  gebildeten, 
gcistvollen  Ktinstler  ro  tban  bat.  Billig  erwogen  geb5ren  die 
Unvollkommcnlieiten  endlich  doch  nur  seiner  Zeit,  der  Incunabel- 
zeit  der  Monodie,  Da  nun  abor  Caccini  mit  seinen  „Nuove  musiche" 
80  viel  Sensation  gemacht,  so  konnte  Peri  nichts  Geringeres  tbun, 
als  1609  eine  abnlicbe  Sammlung  berauszugeben  unter  dem  Titel  r 
„Le  yarie  mnriche  del  l^giunr  Jaeopo  Pari  a  tum,  dne  e  tre  Toci 
con  alenne  spiritaafi  in  Atimo,  per  cantare  nel  OlaTieembalo  e- 
Chitarrono  e  ancora  maggior  parte  di  esse  per  sonare  8empli> 
cemente  nel  Organo.  In  Firenze,  appresso  Criptofano  Marescottl 
HDCIX.''^)  Die  Gesange  babon  entecbiedene  Stylverwandtscbait 
mit  denen  Ton  Caccini;  dooh  tieten  da  etwa^  minder  tolenn  anf,  was 
die  Deklamation,  nnd  etwaa  minder  geeelmittckt,  was  die  Passagen 
betrifiit.  Auch  ist  der  Bass  noch  einfacher,  als  bei  Caccini,  und 
die  BezifTerung  des  Generalbasses  i%t  auf  das  Nothigste  beschrfinkt. 
Zuweilen  liegt  selbst  in  einer  kleiuen  Tonfigur  Ausdiuck,  wie: 


 F  — a?*- 

mi  dno 



mm 

:--f-i  

le 

Der  deklamatorieche  Ton  ist  IdchtCTf  natttilioher,  anspmcfasloeer, 

ak  hei  Caccini,  wie  in  folgendem  Satzcben,  dessen  Text  ana  den 
florentiner  Kreisen  berriihren  mag  nnd  wo  platonische  Ideen  zu  einer 
galanten  Wendong  gegen  die  angesnngene  Sch5ne  benntat  sind. 


1)  Bin  fosmpihtt  in  der  Marcnabibliothek  in  Yenedig. 
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Das  LiedinliSBige  gdingt  Peri  wenigstens  so  wdt,  daas  er  den 

singbaren  Gang  der  Melodic  nicht  vollig  dcr  Deklaihation  opfaort 

Sein  kleines  Duett  ,.al  prato,  al  fonto"  hat  mit  Caccini's  „Udite 
amanti"  ontscliicdon  Aciiiilichkeit;  wenn  bcide  iinnlich  und  im 
Ausdrucko  niciitsbedeutcnd  orschcinen,  so  ist  Peri's  btiick  weuig- 
stens  doch  anhOrbar,  was  man  jennm  Caccini's  leider  nicht  naeh- 
riiliinen  kann.  Muntere  SStzchcn,  wie  das  Dnett,  wclche  dann 
bei  den  Nacbfol^eni  jrar  nicht  selten  vorkommen  (Radesca  da 
Foggia  hat  sogar  dassclbc  „al  prato'*  u.  s.  w.  componirt),  sind  ent- 
schicden  cin  Nachklang  jener  fa-la,  jener  Tanz^osange,  wie 
Gastoldrs  a  liela  vita,  desseu  Melodie  in  der  Oberstimme  iibrigens 
anch  nicht  von  Gastoldi  firei  erfundenf  sondem  einem  Yolkslfede 
und  Yolkstanze  entnonimen  schcint,  denn  sie  kommt  audi  unter 
den  Tanzstiicken  in  Cosare  Negri's  ,,Nuove  invenzioni  de  balli"  vor. 
Bemerkenswerth  ist  in  Peri's  Duo,  dass  der  Begleitungsbass  zu- 
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gleich  der  Singbass  ist;  auch  bei  Badesca  da  Foggia  ist  dergleicbea 
aehr  hilafig.   Dam  aber  der  Singbass  vom  Begleitungsbus  var- 

schiedon  sein  kSime,  wusste  man  schon,  wie  ja  jene  oben  er- 

wahnton  Hassarien  von  (Jaccini  bcweisen. 

Die  Emancipation  von  don  Kirchentonfn  ist  schon  in  diesfin 
Gesangea  volleudet.  Durtouart  uud  Molltouart  siud  die  beiden 
ChnmdsSalen  der  Hannoale.  Entere  hdsst  jedoeh  in  der  Theorie 
noch  lange  Csogar  nocb  bei  Mattbeson  in  der  ersten  HMlfte  des  18. 
Saculums)  Modus  jonicus,  die  and«re  Modus  aeolius.  Die  Tonart 
F-dur  mit  ihrem  b  lieisst  jonius  transpnsitus  n.  s.  w.  Den  (rp^^en- 
satz  des  Hellen,  Kraftij^en  im  Dur,  des  Triiben,  Verdiibterten  im 
Moll  begreifb  man  erst  in  der  uachsten  Generatioa  von  Ktinstlern 
nnd  Kunstwerken.  Erst  Oarissimi  ist  es,  der  in  emem  kleinen 
Dno  den  ladbenden  Demokrit  und  den  woinenden  Heraklit 
einer  kleinen  musikaliscben  Studie  —  briide  diesolben  Motive 
sinp:en  lasst,  aber  den  rTSten  in  Dur,  den  andera  in  Moll, 
Monteverde  in  seiner  Uper  „il  ritomo  d'Uiisse"  (U»41)  lasst  nach 
einer  f^infonia  in  tempo  aUegro^\  welche  in  D-dur  sdiliesst,  den 
Eintritt  der  tranemden  Penelope  durcb  eine  Sinfonia  mstto  an- 
kiindigen;  letatero  geht  in  .C-moll.  Mochten  die  Compositionen 
selbst  wie  iramer  anssehen  und  noch  viel  geringer  sein,  als  sie 
wirklich  sind,  so  ist  es  scbon  Vcrdienstes  fjennf^^,  solcbe  none 
Pfade  iiberhanpt  betreten  zu  haben.  Man  dart'  iibrigeus  olme 
weiteres  sagcn,  dass  die  Nuove  musiche  Caecini's  und  die  Vane 
mnsicbe  Perils  ^ans  entschieden  erireulicber  sind,  als  jene  ihnen 
nnmittelbar  vorbergegaog^en  vSllig  leeren  und  oden  iiorcntinischen 
Hof-  und  Fcstmadri^ale,  welche  nur  noch  die  Ansgolcbthoit  eines 
weiland  edel  und  bcdentend  p:ewosonen  Stjls  zoigen.  Wie  be- 
riihmt  und  beliebt  iibrigeus  (Jacciui  und  Peri,  die  beiden  Vor- 
kimpfer  des  nenen  Florentinerstyles  waren,  dentet  auch  der  kleine 
Umstand  an,  dass  Antonio  BrunelU  Sttteke  von  ihnen,  deren  er 
irgendwo  babhaf't  gewordcn,  soinon  oigcnen  ,,8chorzi,  Arie,  C'an- 
zonette  e  Madrigali"  (Venedi^,  1618;  bei<ri('bt;  libritrens  sind  os 
nicbt  ebea  ibre  besten  Arbeiten,  wclcbe  iiim  in  die  Hiiude  ge- 
kommen. 

Die  Tonsetaer  batten  in  der  That  Ursaebo,  dankbar  zu  scin. 
Denn  sobald  es  bei  einer  Mosik,  nm  sie  als  wertbvoll  und  be- 

dentend  jrelten  zu  lassen,  auf  weiter  nichts  ankam,  als  darin  das 
Ksthetische  Prog^ramm  derselben  aus  dem  Hause  Bardi-Corsi  cin- 
zuhalten,  so  war  es  eine  erstaunlich  leichto  Sache  geworden, 
Gomponist  an  sein.  Sieben  Achtel  der  Regeln,  mit  denen  sich 
die  Contrapnnktisten  scbleppten,  konnten  getrost  ttber  Boid  ge- 


1)  Dioso  interessante  Kleinigkeit  ist  in  Athanasius  Kircber's  Masnr- 
^if^  Tnit|]^etheilt,  und  Ton  dahsr  entleknti  auob  bei  Boniey  Hist,  of  mas. 
Band  IV,  S.  210. 
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worfen  werden,  sie  waren  imuothig  geworden,  obwol  noch  Caccini 
Dieht  olmd  ehiige  Ostentation  ridb  anf  die  Regole  del  eontrap- 
pnnto  beruft.  ^)   Es  genttg^e,  einSge  faarmonische  Fonneln  xmd 

deren  Ziffern  in  den  Fingern  zn  haben ;  fiir  den  Gesangpart  gab 
der  natiirliche  Accent  der  Kede  sichere  Anlialtspunkte ;  auf  wirk- 
.  liche  musikaliscbe  Erfindung  kam  es  dabei  kaum  noch  an.  Dass 
bei  Caccini  und  Peri  noch  immer  wirklicber  Musikklang  heraus- 
t9nt  nnd  selbet  meiidie  an  sieh  gana  Ode  seheinende  Stellen 
dennocb  uns,  die  wir  bereitfi  aucb  die  ganze  spfitere  Entwicklung 
der  Tonkunst  kennen  *und  bewusst  oder  unbewusst  mit  in  An- 
scbla^  brinpen,  gleichsam  latente  Musik,  welche  sich  aus  den 
unscheinbaren  Keimen  entwickeln  soil,  erkennen  lassen,  bebt  jene 
beiden  Tonsetaer  hoeh  tber  ihre  enten  Nadialnner  nnd  Naeh^ 
fblger,  welche  sich  fast  nnr  begntigen,  die  Gesangphrasoi  nnd 
Begleitung8>Schablonen  ihrer  Vorbilder  so  gut  sie's  kOnnen  anf. 
neue  Worttexte  anzuwenden.  AUenfalls  wird  bei  den  besseren, 
eine  mSssige  Foitentwicklung  oder  doch  ein  iStreben  damach 
kenntlich.  Fast  so  arm  und  kahl,  wie  einst  die  ersten  Aniange 
der  Gontrapnnktik  gewesen,  mtd  audi  die  Aufitnge  der  ^Ifnsiea 
nnova'S  der  monodischen,  deklamat(niBe]ien,  den  Gesang  nicht 
raehr  contrapunktirenden,  sondern  harmonisirenden  Musik.  Wie 
dort  beduifte  es  auch  hier  langer  und  eifriger  Arbeit  der  Besten 
und  Begabtesten,  nm  auf  dem  neuen  Wege  zu  tiudeu  und  zu  ge- 
irnmen,  was  danmf  in  finden  nnd  zu  gewinnen  war. 

,^0  nnbedeutend  war  das  Senf  kUnlein,  das  spXtor  an  jenem 
Banme  heranwaehs,  der  daa  Feld  dbttschirttete's  mft  Eiese- 
wetter  aus. 


1)  Id  den  dsm  Fragmente  aus  „il  BapiroeDto  di  Gefalo"  vorange- 
Sttdeten  Bemerkungen. 

2)  Gesch.  der  euzop.-abendL  Musik,  S.  75* 
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Die  grosse  Vorliebe  der  antiken  Welt  ftr  Theater  imd  dia- 
matiflche  Vorstellungen  yererbte  sich  auf  Italien,  oder  lebte  dort 
wenigstens  friiher  wieder  auf,  als  andemJirts.  Zur  Zeit,  da  sich 
Frankreich,  DeutsclilanJ  uud  England  noch  an  Mystcricn  und 
Moralitiiten  erbaute,  begann  in  Italien  die  Kunstdiclituug  nach 
der  holieren  dramatischen  Form  der  Tragodie,  des  Hirtenspieles 
su  gteafion.  In  Bom  but  Zeit  Leo  des  sehnten,  bei  der  glliiixenden 
Hofhaltung  der  Ercole  tmd  AUbnso  von  FeiTara  u.  s.  w.  kaante 
man  kaum  ein  gr(}sseres  Vergnfigen,  als  theatralische  Auffiihrungen. 
Und  zwar  mit  fabelhaftem  Prunk  an  Ausstattunfj.  ,.Man  crfahrt 
mit  Stauncn",  sagt  Burckhardt  in  soinem  trefHichen  Buclie  iiber 
die  Oultur  der  Keuaissauco  in  Italien,  „wic  reich  und  bunt  die 
Decoration  der  Ssene  in  Italien  war,  xu  einer  Zeit,  da  man  sieh 
im  Norden  noch  mit  der  einfacbsten  Andoutuug  der  Oertlicbkeit 
begniigte  —  allein  selbst  dies  ware  vielleicht  noch  von  keinem 
entscheidenden  Gewicht  gewesen ,  weun  nicht  die  Auffiilirung 
selbst  theils  durch  Pracht  der  Costiime,  theils  und  hauptsach- 
licb  durch  buute  Intermezzi  den  Sinn  von  dem  poctiscben 
Oehalt  des  Stflckes  abgelenkt  hitte'*.  Derselbe  Antor  ersiOilt, 
ivie  wihrend  der  dramatischen  AuffUhrungen,  welche  Herzog  Elr* 
cole  von  Ferrara  zur  Feier  der  Verraalung  seines  Sohnes  Alfonso 
mit  Lucrezia  Borgia  veranstaltetc,  .jedermann  sich  wahrend  des 
Dramas  nach  den  Zwischenakteu  sehnte",  deren  bunte,  wechselude 
Schaostellungen  die  eigentlicbe  AuffUbrung  des  geregelten  Thea- 
terstfiekes  ftbeigUinBten.  „Da  gab  ea  Kimpfe  rdmiseher  Krieger, 
welehe  ihre  antiken  WtShu  knna^erecht  sum  Takte  der  Knok 
bewegten,  einen  Tanz  von  wilden  Manjiern  mit  F(illhornem,  ans 
welchen  tliissi^'es  Feuer  spriihte;  sic  bildeten  das  Ballet  zu  einer 
Pantomime,  welches  die  Kettimg  eiues  Madcheus  you  einem 
Draehim  darstellte;  dann  tanzten  Nanen  in  Pnleinelltraefat  nnd 
achlagen  einander  mit  Sehweinsblasen  n.  dgL  m.**  Lanter 


1)  S.  250. 

2)  a.  a.  0.  S.  251. 
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Dinge  also,  bei  welchen  llnaik  aiclit  sn  eotbehran  war.  Biese 
banten  Intermezzi,  diese  Bingenden  Maskensfige,  diese  costUmir- 
ten  TXnze  bei  Hoffesten  nehmen  hier  unsere  Aafinerksamkeit 

besonders  in  Anspruch.  In  ihnen  lag  der  Keim  zu  dem  wirk- 
lichen  musikalischen  Drama,  wie  es  sich  gegen  Ende  des  16. 
Jahrhunderts  entwickelte.  Das  Intermezzo  mit  seiner  Musik  und 
seiner  Praehtaiustettimg  dehnte  rieh  aiu,  wurde  snr  geregelten 
dramatischen  Haiullung  uud  drSngte  das  recitirende  Drama  aos 
dem  Rahmen  seiner  Akte  horaus,  um  sich  an  desson  Stelle  zu 
setzen  und  schuf  sich  einen  neuen^  eigenen,  seinen  kiinstlerischon 
Zwecken  augemesseuen  Musikstjl.  Einen  intpressauten  Beleg 
daftir  bietet  das  dritte  Intennesao  bei  der  Hbchieit  Ferdinand's 
▼on  Medici  und  Christiana's  Ton  Lothringen  1589.  Es  bebandelt 
den  Kampf  Apollo's  mit  dem  PTthondrachen  —  kurz  und  dda- 
zeuhaft  —  die  Verse  sind  von  Ottavio  Rinnccini,  die  Musik  ist  von 
Luca  Marenzio:  erst  ein  Hirtenchor  „qui  si  sfama",  der  die  Angst 
vor  dem  Uugeheuer  ausdriickt,  dann  eine  „Symphonie",  welche 
ohne  Zw^l  die  Pantomime  dee  kisnvfend-bogenseliiessenden 
Gottes  begleitete,  dann  ein  Chor  der  mrten,  der  den  Tod  des 
Drachen  verktindigt  „o  valoroso  dio"  —  und  zum  Scblosse  ein 
Freudenchor  mit  Tana  „o  millc  volte".  Ein  Dialog  war  augen- 
scheinlich  nicht  dabei.  Diese  balletartige  Szene  eines  Zwischen- 
spieles  erweitert  sich  uuter  des  Dicbters  liinuccini  Handeu  zur 
murikaliseh'dnunatisclien  Diehtnng  „Daihe",  welobe  von  Jacob 
Peri,  spater  nocb  einmal  von  Marco  da  Gagliauo  und  in  der 
deutschen  Uebersetzung  des  Martin  Opits  Ton  Heinrieh  Schttts 
ein  drittes  Mai  in  Musik  gesetzt  wird. 

Um  jedoch  diesen  erweiterten  und  erhdheten  Anforderungen 
zn  geniigen,  masste  die  Musik  eine  v5llig  andere  Gestalt  anneb- 
men,  als  ihie  bidherige,  und  dasn  wnssto  sie  sioh  TOTlXnfig  keinen 
Rath.  Der  allbeheRBchende  Madri^alstyl  musste  einstweilen  dem 
Bediirfnisse  genflgen.  Wir  haben  daher  diese  Intermedien,  die 
HotTeste  mit  sihgenden  und  tanzenden  Maskenziigen  u.  s.  w. 
nicht  als  die  Anfflnge,  sondern  nur  als  die  Vorstuten  der  drama- 
tisehen  Mnsik  ansiuehen.  8le  lassen  eben  nnr  evkennen,  was 
nan  geme  gehabt  hlitte,  aber  einstweilen  noch  nieht  hatte. 

Die  Monodie  lOste  sich  vor  ihrem  selbststitndigen  Anftreten 
vom  Contrapunkt  los  —  sie  wuchs  so  zn  sagen  aus  dem  Contra- 
punkt  heraus,  wio  man  in  alten  Bildcrbibeln  aus  der  Seite  des 
schlafenden  Adam  die  Gestalt  Eva's  herauswachsen  sieht. 

Wir  baben  es  scbon  fHiher  ^)  ersShlt,  anf  welche  Art  man 
▼ierstimnug  componirte  Siltae  flir  den  Vortrag  ones  Solosangeis 
zurechtmachte  und  wie  wir  uns  etwa  den  ISngst  verscboUenen 
Gesang  der  „Cantori  a  liuto**  an  denken  haben.    Bis  zur  Ent- 


1)  Baud  2,      489  a.  s. 
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stehung  der  eigentlichen  Monodie  ge^en  das  Jahr  1600  hin  re- 
prftsentirte  das  mehrstimmige  Madrigal  die  bohere  weltliche  Kunst- 
mosik.  Dass  ein  fUr  vier,  fUnf,  sechs  u.  s.  w.  Stimmen  compo- 
nirtes  StUck  dieser  Art  inBgemein  anch  wirklicli  von  vier,  raof, 
wchs  SSngcm  vorgetngen  wnrde,  denen  neh  aUeftfSalls  eke  Lnite 
oder  ein  iihnliclies  Instrument  zugesellte,  vm  flie  im  Ton  an  er- 
halten,  ist  auBser  Zweifel;  „cantare  in  compagnia"  nennt  es  Pie- 
tro  della  Valle  und  Antonio  Francesco  Doni  in  seinem  „Dia- 
logo  della  musica"  schildert  hocbst  auBcbaalich  das  Vertbeilen 
4tiu  vier  Parte  unter  vier  sangeskundige  MoeikitHettaiiten.  ^ 

Wir  laaoen  jenes  oft  mid  soent  von  Tkistano  Chaleo  Iw- 
schriebene  Feat  bei  Seite,  womit  1488')  in  HaSand  die  Yermft- 
lung  Galeazzo  8forza*s  mit  Isabella  von  Aragon  gefeiert  wurde. 
Statt  die  Speisen  einfach  auf  die  Hochzeitstafel  zu  setzen,  wurden 
me  uuter  iigend  einem  mytbologischen  Priitext  von  Gottem,  Nvm- 
pben,  Satym  n.  s.  w.  av^etragen,  wobei  denn  anoh  nach  Her- 
senslust  recitirt,  gesungen,  getanat  wiurde.  Es  waren  Aufitttge, 
Diverdmenti  bei  Tafel  (dergleichen  man  in  Frankreicb  „Eiitre- 
mets"  nannte).  WoIIte  man,  wie  Arteaga  tbut,  darin  den  ersten 
Grundstein  der  Oper  erblickeu,  so  bfitte  z.  B.  das  beriihmte  Ten- 
denzbankett  (zur  Wiedergewinnung  Constantinopels)  beim  Her- 
zoge  von  Bni^^d  1454  gleiche  Anaprflehe;  nor  dan  im  Italic 
der  Benaissaaoe  die  ganse  Erfindung  (sie  geborte  einem  Edel* 
manne  Bergonzo  Botta  an)  noch  sehr  viel  mebr  antikisirte. 
Han  war  in  Italien  gewohnt,  kirchliche  und  weltliche  Fcste,  Pro- 
zessionen,  fUrstliche  Hochzeiten,  Camevalsaufzuge  u.  s.  w.  mit 
derlei  Erfindungen  reicblicbst  auszuBtatten;  ^)  und  Bergonzo  Botta  s 
Invention  dsrf  in  dieaer  Besiehung  nielit  einmal  etwas  Ungew9lin> 
liobes  oder  Besonderea  beissen.  ^) 

Melir  achon  einer  mnaikaliachHbramatiichen  Aufftthning  Bltfiert 


1)  SendaehiaibeB  „de]ia  maaica  dell*  «tt  noetn**  (bet  Donl  IL  8.  SSO). 

2)  BargOp  eiav  von  iknen.  holt  aas  dem  Masikalienvorrath  ein  Wl^ 
drigal  „ Donna  per  acquetar  vostro  desire"  von  Claudio  Voggio  —  er 
selost  beb&lt  don  Tenor  uDd  sagt:  „Grullone  pi^liate  11  vostro  basso^ 
llicchele  Talto  et  THoete  11  canto".  Dieser  Doni  ist  mit  G.  B.  Doai 
nicbt  za  verwechseln;  seiii  Dialog  erschien  1544  in  Venodig  bei  Girolamo 
Scotto.  Dem  Exemplar  der  Bibliothek  der  Ges.  d.  Masikfreande  in  Wien 
ist  von  Kiesewetters  Hand  beigoschrieben:  ^  niohtawflxdigw  GeMdiWits 
liber  allerhand,  niir  nicht  iibor  Musik". 

Zt  Nicht:  1388,  wie  ee  dorch  einen  Dmckfehler  in  der  deutschen 
UebenetBODg  tou  Arteaga*8  Baeh,  8.  811,  aad  so  aneh  bei  Kiesewettor 

(Sehicksale  und  Beschan.  des  weltl.  Gesanges,  S.  26)  beisst. 

4)  Ich  vorweise  aof  Bnrekhardt'a  wCnltur  der  Beaaiieaaea  in  Italiea** 
2.  Anfl.,  S.  320—340. 

6)  Wen  es  etwa  interessirt,  eine  Bewtoibang  davon  zu  leeen,  mSge 
ale  bei  KJesewetter  a.  a.  0.  aufsucben. 

▲mbioi,  eM«hioli««  d«*  Hulk.  IV.  14 
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aich  die  von  Filippo  Beroaldo  i^cscliildcrte  Vorf^tcllunj;  bci  dcr 
llochzeit  deti  Anuibale  Beutivuglio  mil  Luciezia  vuii  Este  iii  Bo- 
logna. Hier  gab  68  schon  ^ne  f^rmliche,  einen  Hain  mit  Katar- 
wahrheit  darstellende  Saene;  Yeaiu,  einen  von  ibr  geaiUmiten 
LSwen  (das  beisst  wohl:  einen  Menschen  in  Ldwenmaske)  ftth- 
rend,  crscliien  in  eincm  Ballottc  von  wilden  Maiinern,  Diana  trat 
niit  ihrcn  Nyniplien  auf,  dcien  sclionsto  vun  ilir  wr^'  und  zur 
Juno  Prouuba  lioli  u.  s.  w.  —  alles  augeuscheiulicii  allegorischo 
Anapielungen  auf  das  fthrstUche  Brantpaar.  Zu  diesem  Ballet 
wurden  Ghdre  (d.  i.  „Madrigale''  und  ,,BaIIi'')  gesungen. 

Chore  in  Madrigalform  in  den  Zwischenakten  von  Tragudie- 
Auffiihrunjn^cn  singen  zu  lassen,  wie  in  Lodovico  Dolce's  „Tro- 
jaueiinuen'*,  welclicr  die  Texte  dafiir  eigeus  gedichtet  Iiattc,  oder 
in  die  Ilaudluug  selbst  Chore  einzuflechteu  —  und  zwai'  aus 
keinem  andern  Ghrunde,  als  well  die  antike  Tragudie  ChSre  ge- 
habt,  wie  denn  in  Cinzio  Giraldi's  ,,Orbecche"  ein  Chor  der 
Frauen  von  Susa  vorkommt,  wozu  fiir  die  Auffiihrung  in  Ferrara 
Alfonso  della  Viola  die  Musik  sctzte  ')  (Guarini's  Pastor  Fido, 
mit  seincn  Choren  der  Hirteu,  Priester  u.  s  w.  erhielt  Musik  von 
Luzzascho  Luzzaschi  u.  s.  w.)  —  war  etwas  Gewohnliches.  Diese 
Tonwttrke  sind  verloreu  —  aus  Luca  Marenzio*s  Combattimento 
d'Apolline  col  serpente  k6nnen  wir  indesscn  oino  deutlichc  Yor- 
stelluii^  davon  <:^ewinnen  —  es  wareu  Madri-^ale  ini  gewohuteu  Styl. 
In  Ferrara  schloss  jede  Komodie  mit  eiuem  Mohreutauz  (£i  la  sua 
morcsca) 


1)  Wir  wissen  es  nur  aus  der  Didaskalie.  welcho,  dem  Druck  diosur 
grSsslich-blutigen  Tragodio  beigegeben,  also  lautot:  „^uesta  tragidia  fu 
rappreseiitata  iu  Ferrara  in  casa  del  autore  MDXIil  prima  all*  Illustris- 
simo  Signore  il  Signor  Erole  II  da  Esto  duca  IV  di  Fwraia;  dopo  s^V 
lUnstrissinii  Signori,  il  Signor  Cardinalo  Salviati.  la  rapprosento  M.  Se- 
bastiano  Clarignano  da  Moutefalco,  I'eco  la  Musica  il.  Alfonso  della 
Yiuola,  fu  Arcliitotto  <'t  il  Dipiutoro  della  Soena  H.  Qirolanio  Carpi  da 
Ferrara*'.  C.  F.  Bt'ckor  liat  sicii  tladurch  irro  Icitcn  lassoii  und  in  seineni 
Buche  ..Tonwerke  dos  XVi.  uud  XVH.  Jaluhunderts",  S.  304,  die  Orbecche 
mH  der  Musik  Alfonso's  ftlschlich  antor  den  Musikdracken  aufgeftihrt. 
Tausondmal  eln  r  zu  vfrzeihen,  als  wenu  Berlioz  daraus  eino  KunstnovoUe 
,.le  pronner  opera"  zusauiuienfaselt,  Alfonso  zum  Erfinder  der  Oper  niacht. 
ihn  mit  BenTennto  Cellini  in  Corrosponden/  ticti-n  l&sst  u.  s.  w.  —  alles 
eigentlich  nur  um  einer  Kritik.  odor  vielmohr  oineni  Ausbruch  leidou- 
scbaftlichen  Hasses  gegen  den  Palestrinast^l  Luit  zu  niacheu  —  eineui 
Styl,  dem  jener  des  Berlioz  allerdings  diametral  entgegengesetzt  ist. 
Natarlich  hat  man  nicht  ermangelt,  die  NovoUe  zur  Bolohrung  Doutsch- 
landa  zu  iibersetzon ! ! !  Es  ist  kaum  ein  Ausdruck  dos  Uuwilleus  stark 
genog  dafBr.   Ueber  das  Drania  selbst  s.  Klein.  Gcsch.  d.  Drama. 

2)  Diario  Ferrareso  —  bei  Muratori  XXIV,  Col.  4(i4.  l^fan  nioge 
sich  erinnern,  dass  in  Shakespeare's  Sowmeruachtstraum  Zettel  uach  Aid* 
fthrung  der  „Tragodie  von  Pyramus  und  Tbisbo**  den  Hrazoff  &agt:  ob 
or  einen  Epilog  sis  Sofalass  ooer  einen  Beigamaskertanz  Toraehe?  — 
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Diese  Zugab-CliOre,  Tiinze  u.  s.  w.,  obwohl  zu  dramatischen 
Zwccken  (lioncnd,  hnhon  mit  dor  oigcntlichcn  .  (hamatisch  ange- 
legten,  rccitirenden  Musiik  der  i  loicutiner  uin  1000  nicbts  zii 
schaffen  —  eben  80  wenig  wie  Orazio  Vccchi's  seltsamer,  aber 
origineller,  geistreicher  and  sogar  dnunatisch  -  ansdrncksyoUer 
„Anfiparnas8o". 

Die  vi<lf"acheii  Yt'ibindungen  mid  dor  \ frkelir  iiiit  Italien, 
welches  damals  die  iSpitzo  der  Cultiir  uiid  Civilisati(ju  hildcte,  die 
Ziige  der  Iremdeu  Fiirbtcu  durch  das  schoue  Laiid,  bei  welchen 
die  dnrch  feine  Sitto  nud  den  Glans  der  Kftnste  veredelten  H9fe 
den  Wnnsch  anregen  mussten,  sich  daheim  eine  Khnliche  Um- 
gebvmg  su  aelieffen,  tmu  n  siclif  ilicli  wesenHich  dasu  bei,  dassjene 
schimmerndon  Hoftestc  iluc  Widcischoino  nucli  in  die  LKiider 
jenseits  der  Alpcn  warfcn,  uud  wir  eikenuen  in  deni  Ludiis  Dianae, 
welcber  zu  Liuz  zur  Feier  der  Vermalung  Xaiser  Maximiliau  1. 
mit  Maria  Blanca  Sfovza  (1594)  in  Gegenwart  des  erlanchten 
Paares,  des  Herzogs  von  Mailand  I'dt  s  Vaters  der  Braut)  uud 
anderer  Ilerrschaften,  von  Conrad  Celtes  und  verscliiedcnen  kaiser- 
lichen  Secretaren  und  anderen  I\('S])et:ts|)L*r.sunen  au^efuhrt  wurde, 
ein  vSlliges,  aber  gerade  in  seinen  Abweichungen  charakteristisches 
Gegenbild  jener  halbdramatischcn  Hofmaskcraden  iu  Italien  — 
es  ist  eine  in  fttnf  Akte  getheilte,  verschiedenen  GSttera  und 
Halbg5ttern  in  den  Mund  gelegte  Gratulatiou,  womit  die  Hof- 
ceremonie  einer  Dichterkii»ninig  von  kaiserlicher  Hand  und  sogar 
ein  Hofbankett  in  Vcrbindung  gesetzt  wurde.  - 1  Der  niubika- 
lische  Thcil  ist  ailerdiugs  iiusserst  diirftig,  aber  ebeu  in  seiner 
Dfirftigkeit  bemerkenswerth.  Naehdem  Mercnr  als  Abgesandter 
Diana's  einon  Prolog  ad  Spectatores  gesprochen,  trat  Diana  mit 
iliren  Nymphen  auf  und  begriisste  lobprcisend  den  ktUinen  Jfiger 
Max,  mit  doin  sicb  weder  Mcleager  nocdi  Hercules  messeu  diirfe 
(Calidonius  heros  jam  nihil  estj.  Die  Nymphen  umtanzten  sie 
und  sangen  das  Lob  des  Brautpaares  iu  eiuer  Art  Jbauxbuuidou, 
weleher  die  Distichen  des  Textea  mit  genauer  Ifarkirnng  des 
Metrnms  and  sogar  anch  der  Cisar  abtrommelte: 


1)  S.  3.  Band,  S.  44»r  f^f^V 

2)  Das  Festspiel  ist  1501  zu  Nurnberg  bsi  Hieronymus  Holzol  unter 
dem  Titel  gedrackt  worden:  Ludaa  Diauaa  in  modum  Comediao,  coram 
Hbximfliano  Bhomanomm  nge  Oalondis  HEartfis  ladis  Satum^ibas  iu 
arce  Linsiana  Danubii  actus,  Clemontissiuio  Rcgo  et  Begina,  Ducibos 
iUusthbus  Mediolani,  totaaue  regia  coxia  spectatoribua  —  per  Petrum 
Bonomort.  Reg.  Ganeel.  josepb.  Qmnpekinin ,  Reg.  Secret.  Conradum 
Celtcn  (so!),  Poe.  Ulsenium  Pbrisiuiii,  Viiicontiuiii  Longinum,  in  hoc  ludo 
laurea  douatom,  felicitei  et  jucuudiasime  repraesentatus.  (MCCCCC  et 
urimo  novi  SeoaK,  Idibaa  Maji.)  Es  siad  nnf  BUtter  in  kleiu  Quart. 
Die  prager  UniTera&tfttsbibliothek  beaitzt  ein  Bxemplar  (Sign.  VL  H.  00). 

14  • 
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Ende  des  ersten  Aktes.  Im  zweiten  trat  Silvanus  mit  Gefolge 
auf,  pries  den  Kaiser  als  Beschiitzcr  der  Christen  (der  „Schaflein 
Christi",  wie  sich  der  wackere  Heidengott  ausdriickte)  und  feuerte 
ihn  zum  'I'tirkenkriege  an  ^)  —  wonach  im  dritten  Akt  Bacchus  den 
Bhehiweiii  belobte  (rie  Bhenana  mUii  enlto  fbit  plaga)  und  Boost 
Angemessenes  sprach,  plotslich  aber  aus  der  RoUe  and  dem  Kaiser 
ZQ  Ftissen  fiel,  und  indem  er  sich  als  Herr  Vincenz  Longinus  zu 
erkennen  gab,  sich  die  Kxdnung  mit  dem  poetischeu  Lorbeer 
erbat: 

Siqna  mihi  est  ▼irtns  doetrinaqae,  maifane  Cbeaar, 

Itii(>nnas  capiti  latirea  serta  mco 

Pur  iiuperoa  ego  ioro  tibi  et  per  sceptra  tonaatis 

Gantabo  lamiUa  uo  et  ubiqiie  toaa. 


1)  £iiie  unareiche  Spielerei,  welche  dabei  angebiacbt  ist,  mag  bier 
erwibiit  verdbn.  SilTaiiiis  tprichtt 

Etez  cqI  Maxiiniura  praettant  pia  sideia  nome  N 

Verns   ab   aethero   missus    mortalibtis     orb  E 

Giiltur       olynipiaci ,  justique  aequitonanti  S 
/       Juris  aniator  oves  CJhnsti  taa  sceptra  gabernan  T 

Me(i9  vi^il  ut  coolo  ijopulus  turbatus  apert  O 

Vivida    ad  aeteroi  tanaem  plus  ora  trahatu  B 

Serva  commissam  tibi  ne  mpiu  intret  ovil  £ 

Justitiatn     superos   obeuntem,   hoc   orbe   relict  0 

Nobis   qui  Austriaco  fruimur  pastore  remitta  S 

Vnd  80  waiter.  Die  ersten  Worte  bilden  selbst  wleder  lobpieisende 
Hexameter: 

Bex  verus  cultor  juris,  mens  vivida  sanra 
Justitiani  nobis  u.  s.  w. 

Die  Bndbuehitaben  aber  Mldea  den  gitlcktirftnsebeiideii  Yerst  Nesto- 
xeos  Qtlnain  vigcat  feliciter  annos.  Eino  wahre  Plethora  von  Gratulatio- 
Denl  Zugleich  sieht  man,  dass  es  nicht  die  Tonsetzer  allein 
waren,  welehe  in  ihreEanstwerke  nebenbei  sonderbare  Kuast- 
stftcke  hiaelnbraehten.  Es  Isg  eben  im  Qfllsfee  der  Zeit. 
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Fiir  die  vollstogene  Kr5nung  dankte  der  Cbor,  abennals  das  Me- 
tmm  (kier  mk  sapphische)  genan  maikirancl,  dodk  far 
sehon  etwas  mehr  motettenarti^en  Tomatee: 


IKacani 


^M-^ — -J  

Be  -  gifl 

*  1  "  l-w 

ae  -  tar  -  naa     n  -  lo- 

t=^-~/*» — 1  1  1  g — 
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do  -  cio      de  -  de 

-  rat  po 

-  e 

tae 

Si- 

do  •  oto 

po 

6 

tae 

Si  -  le- 

le  -  si  -  ta 

no. 

1=  — 

*^f— 14" — r-H^ 

Bi   -  ta 

no. 

Im   yierten  Akt  introdiuirte  sieli  Sflenus  za  Eeel  und 

aussertc  sich  ah  Trunkener,  aber  durchaus  hSchst  schmeicbelhaft. 

Jene  wackcrc  Kitterzeit  liebte  das  Pokuliren  zu  sehr,   als  dass 

ibr  durch  den  Anblick  tics   Zoclicis   liiittcn  Tantalusqualen  bc- 

reitct  werdtju  diiifen;   es  wuidu    also  zum  fcJchlusse   des  Aktes 

ilurch  die  Mundschnnkeii  des  Kaisers  Wein  lierumgercicbt,  und 

bei  Tiroinpeten>  und  Paukenschall  wurde  geaeclit.  ^)  Im  fUnften  Akt 

verabschiedetcn  si  (It  allt  ]*ersonen.  Diana  sprach  gliickwfinschende 

Verse,  dcren  jedeu  dcr  Chor  in  vierstimmigem  Gesan^e  wieder- 

iiolte  —  Wiinscbo.  deicu  P>fiillimf^  das  Gescliick  ver&agte: 

Multiplicem  variet  soboleni  tibi  Blanca  Maria 

St  dneibtts  terras  impleat  austriacas 

 Maxiiitiliane  vale,  valeas  jam  Blanca  Maria 

Jam  ropeto  silvas  ipsa  Diana  nieas. 

Der  Kaiser  belolinte  Tages  daraut  die  24  Uaisteller  aut  das 
IVeigebigste. 

Ein  Shnliches,  mit  drei  Ch5ren  zu  vier  Stimmen  susgestattetes 
Festspiel  von  Benedietus.  Chelidonius  wurde  1515  an  Wien  in 


1)  —  hint-  rnrsus  silentium,  ct  pocula  auroa  ot  patorao  por  rofrios 
pincemas  circumlatae  et  inter  pocula  pulsata  tympana  et  curnua.  Jb'iuit 
jkctos  quartt  —  das  Pokidirai  gebdrte  also  mit  zom  Tierten  Akt ! 
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Gogenwait  der  K5iugiii  von  Ungam  auf gefUhrt,  ^)  Die  GesSnge 
sind  insofem  bemerkenswerth,  als  sie  der  von  Conrad  Geltes  Tmd 

seiner  ,,docta  Sodalitas"  cifrig  vertretenen  Richtung  angehort,  antike 
Metra  ganz  genau  durch  Takt  imd  Bewegoug  des  Gesanges  ein- 
zuhalten. 

Dagegen  sind  die  det  erwiOmten,  1497  aufgeftQuten  Comodie 
Benchlin's^)  eingeschalteten  Helodien  eines  gewissen  Beniel  Megel 
wahre  Bankclsangerstfleklein,  fOr  die  musikalische  Fassungskraft 
der  agirendea  Scbaljangen  berechaet,  z.B.  nach  dem  sweitea  Akte: 

Choraules. 


Mor  •  ta  •  li 
Mo  •  ve  -  tor 


um  ju  -  can  -  di  -  tas  vo  -  la- 
in -  maa    tor  •  Id  -  nis  quam  nix 


cris     et     pen  'da  -  la. 
a  -  git      se  -  da  -  la. 


Difl  -  eit  -  qne  vir- 


tu 


te    Dcum  co 


le 


re. 


(Es  sind  dieselben  Verse,  die  Hans  Holbein  d.  j.  soinem  fiir  den 
Stahlliof  in  London  genialten  „Triamph  der  Armuth*'  als  Denk- 
spruch  beigeschriebon  hat.)  ^) 

Nach  dem  dritteu  Akt  wird  folgendes  Lied  gesungen: 

Choraales.   


1 


t 


J3ig  -  na  sunt  A  -  pol  -  ]i  *  no  onae  con  •  ci  -  nunt  po- 
Qno    CO  -rns  -cant  nn -  mi-no    di-Ti-ni-tus  pro- 


± 


e-  tae.  Di  -  li  -  cfn-mns  cr  -  go  nos 
phe  -  tae      Va  -  tea    coe  -  U  -  tus  sa  -  cros 


quo-ram  la-  dos 


1)  Das  Work  wnrde  In  deniMlbon  Jahre  za  Wien  bei  Johann  Sing- 
rjner  gedruckt.    Die  Wiener  Hofbibliothek  besitzt  ein  Kxomplar. 

2)  Das  erwahnte  Werk  ist  betitelt:  ^Joaoais  fieuciilin  Phorcensis 
BCaoniea  pro^ymnasmata,  hoe  est  Indicra  praeexereitamenta.  —  (Vlonnao 
—  Joannis  Singreuij  Anno  M.D.XXIII"). 

3)  Yergl.  ..Holbeia  und  seine  Zeit"  von  D.  Alfred  Woltmann,  2.  Tb. 
&  224. 
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•ce-ni-coB   ob-    ten-di  -  moa    &  -  ce  -  te. 


In  einem  ganz  antik  zugeschnittenen  Spiele  mtissen  die  Reime 
la  dfoien  Oesftngen  ttbemsehen. 

Am  fransdaiselken  Kttnigshofe,  wo  es  Iftngst  luebt  meJur  eo 
hftOBTXterlioh  tngendhaft  Bnging  wie  einst  unter  Ludwig  XII.  und 
Anna  von  Bretagne,  hfttte  man  sich  mit  so  einfadieii  ScliMi^idMi 

nioht  begntigt;  man  liebte  Glanz  und  Pracht. 

Am  15.  Oktober  1581  wnrdo  im  Scblosse  zu  Moutiers  cBe 
Vennidung  Margarethe's  von  Lothringeu,  der  Stiefschwester  dea 
WkagB  Heimrioh  III.  mit  dem  Hetmo^  yon  Joyeiue  gefdert. 
Den  gl^nzendsten  Theil  der  Feile  bildetc  nun  jenes  ballet  co- 
mique  do  la  Roync,  faict  aux  nopccs  de  Monsieur  le  Due  de  Jo- 
yeuse  etMadamoyselle  doVaudemont  sa  Boeur  par  Baltasar  deBeau- 
joyeulx  valet  de  cbambre  du  Hoy  et  de  la  Koyne  sa  m^re",  durch 
dessen  plompe  Fndit  mm  din  Olami  der  mediceiielmi  HofliBete,  wie 
Eaiharma  rem.  Medieis  in  ifaxer  Jvgend  sie  zu  iloreDS  geflelieii, 
sn  ttberbieten  sucbte.  Baltazar,  geomnt  Balteniini  tm  Piemont, 
der  auf  dem  Titel  als  Autor  genannt  ist,  war  lis  vorzttglicher 
Geigenspieler  durch  den  Marschall  vou  Brissac  an  Katbarina  von 
Medicis  empfoblon  und  nach  Paris  geschickt  worden,  wo  er  als 
valet  de  eliambre  nnd  Intendant  der  kdniglichen  Hotik  in  Dienste 
trat.  Wegen  seiner  „artigen"  Entwiirfe  bekam  er  den  Beinamen 
„Beaujoyeulx" ;  und  wie  artig  diese  vielbelobten  Entwiirfe  waren,. 
davon  gibt  uns  dieses  Ballet  eine  Vorstellung,  das  in  seiner  Aus- 
stattung  so  unsinnig  verscbwenderisch,  als  in  seiner  dramatischen 
ZosammenBtelluDg  eigentlich  einmythologisch  aufgeputzter  Hofball, 
eine  Hoebieitagratalation,  nnd  in  letster  Instans  eine  oolosaale 
ScbmeicbeleiflirHeinrich  IH.  war  —  so  colossal,  dasssie  nicbt  einmal 
durcb  das  (iberboten  wird,  was  Ludwig  XIV.  Aehnlicbes  geboten 
wurde.  Der  Plan  des  Ganzen  war  von  Baltazarini ;  die  Dichtung  der 
Verse  aber  geborte  dem  M.  delaCbesnaje,  Almosenier  des  Konigs, 
an;  die  UwA.  war  ein  Weik  der  kSniglichen  Musiker  Beanlien 
nnd  Salmon.  Die  AnfE^linmg  danerte  ycm  10  TJhr  Abends  Ma 
4  IJlu-  Morgens. 

Die  Handlung  dieses  „ballet  comique"  (welches  aber  nicbt 
das  mindeste  Komiscbe  enthalt)  dreht  sich  um  die  Zaubereien 
Circe's,  welcbe  ibre  Gefangeuen  in  Tbiere  verwandelt  (eigentlich 
die  bitterBte  Satyre  anf  diesen  Ednig  nnd  leinen  Ho^  olme  daaa 
es  der  gnte  Kammerdiener  merkte).  Ein  Edelmann  (nn  gentil- 
bommc),  welckcr  die  Zahl  dieser  Unglttcklicben  nicht  Termehren 
mag,  flttchtet  sich  unter  den  Schatz  des  Konigs: 
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Ke  wexa  ta  pas  g^rand  roi,  taut  de  dieux  secounr? 
Ta  le  fens,  Henri,  plas  tt^nxaeux  aa*Alcido 
On  celiii  qui  tua  la  chim^re  homicide: 
£t  poor  taut  de  mortels  et  dieox  que  tireraa 
Dee  Hens  de  la  ffe,  immoitel  te  feras. 

Circe  klagt  heftig  iiber  den  Undankbaren ,  dem  sie  seine 
fruhere  Gestalt  wiedergegeben  babe  und  der  solcbes  nur  beuutzt 
babe,  um  ihr  aaf  Nimmerwiedenehen  aa  entfliehen.  Circe  ziebt 
flieli  sfimend  in  ihran  Hain  snrttek.  IVitonen  unci  Neraiden  nHhm 
neb,  am  daa  Lob  der  Konigin  Louiae  su  nngen.  Die  Najaden 
■and  zwolf  Pagen,  welche  sich  zu  ihnen  gesellen,  tanzen  ein  Ballet. 
Da  erscheint  nach  einem  muntern  Sttick,  „le  son  de  la  clochette" 
betitelt,  Circe,  bertibrt  die  Njmpheu,  die  Pagen,  ja  sogar  zehn  be- 
C^eltende  Geigenipieler  mit  iluem  Stab  und  Terwandelt  lie  in 
unbeweglicbe  Statuen.  Nacb  voIllnMchtflin  Zanbenrerke  liebt  no 
ricb  in  ihren  Hain  zorttck,  als  unter  dem  erschUttemden  Getdse 
eines  forcbtbaren  Donnerscblags  Mercnr  von  der  Decke  des  Saales 
berabgeflogen  kommt.  Entzauberung  durch  das  Kraut  Moly  — 
Tanz  —  neuer  Zauber  —  Illumination  —  Dr^aden  —  Pan  u.  s.  w. 
Man  kann  aicb  yon  dem  G«iite  dieser  Poeaie  eine  Vontelliuig 
macben,  wenn  Circe  erklart,  swar  nicht  der  Macht  Japiten, 
wobl  aber  der  Maebt  des-  KiinlgB  Ton  Franlueicb  weicben  sn 
wollen: 

„Je  T0U8  resisterai:  que  si  la  destin^ 

a  do  ma  verge  d'or  la  force  termini, 

ce  n'est  en  ta  favour,  Jupiter,  ne  le  croy, 

et  si  quelqu'iin  bicn  tost  doit  triompher  de  moy 

c'est  le  Boy  des  Francois  —  et  faut,  que  ta  lay  cedes 

liari.  qne  la  lay  ISaia,  w  eiel  qoe  ta  poMedei^*. 

Jupiter,  in  dessen  Maske  ein  Sieur  Savomin  steckte  litres 
excellent  en  cbant  et  en  la  composition  des  airs  de  musiqae'% 
iteUte  seine  Kinder  Kecesr  nnd  Ifinervn  (eine  Kademoiaeue  de 
Chamnont)  ftrmlicb  naeb  Hofidtto  dem  Konige  vor  („et  apres  Jii> 
piter  presenta  au  Boy  sea  deux  enfants  Mercore  et  Minerve,  qai 
s'allerent  se  jetter  aux  pieds  de  Sa.  Majesty,  faisans  paroistre 
quMls  cedoyent  a  ce  grand  Roy").  Die  ganze  Vorstelluug 
fand  nfimlicb  keineswegs  aaf  einer  von  dem  Zoscbaaerraum  strenge 
gesdnedenen  Bttbne  statt.  Die  im  Kapferstiebe  davgesftellte  ,,]^- 
gore  de  la  Salle"  zeigt  eanen  prttcbtigen  BaUsaal,  in  dessen 
Hintergrunde  eine  Vorstellung  von  Circe's  Garten  decorationsm&ssig 
angebracbt  ist;  seitwSrts  im  Saale  steht  eine  Baumgruppe  mit 
einem  flotenden  Satyr.  Die  edelsteu  Damen  des  Hofes  wirkten 
mit  Die  KSnigin  (la  quelle  ressembloit  ploslot  n  quelque  cbose 
divine)  bam  mit  den  als  „Najaden"  piEebtig  in  Silberstoff  ge- 
kleideten  Edeldamen  (la  princesse  de  Lorraine,  la  ducbesse  de 
Uenmeil,  de  Guise,  de  N^vers,  d'Aunude,  de  Jojense,  la  mare- 


/ 


Digitize 


218 


Di«.  Zait  dM  UebtigftqgM. 


cballe  dc  Rctz  ii.  s.  w.)  auf  einem  rlesig'on,  von  drei  Seepferdcn 
gezo^cncn  Wagon,  dcsscn  Obci-theil  von  ciner  Fontaine  wohl- 
riechenden  Wassers  (eau  de  senteur)  gobildet  wurde.  Zwei  Musi- 
kanten  nut  Lante  und  Gaxnbe  sassea  gldeh  hinter  den  Seepforden. 
Viet  Edelfrilulein  traten  als^die  vier  Oardinaltngenden  auf^  nnd 
swar  mit  den  hcrkommlichen  Emblcmcn  dcr  Schlangc,  Wage 
u.  R.  w.,  sonst  abor  5n  dcr  sclnvorfalligon,  bis  nn  den  Hals  znge- 
knopften  damali^on  Ilof-  und  Damenpracbt;  sic  trugen  Kleider 
„bleu  celeste"  mit  Sternen  „d'or  brunj";  als  Haai-putz  trugeu  sie 
„arcades  d'or  et  de  soye'*.  Zwei  sangen,  swei  schlugen  Lante, 
und  es  sieht  seltsam  genug  au8,  wie  z.  B.  die  Stfirke  ihre  Noth 
damit  hat,  neben  der  emblematischen  Saule  auch  noch  einu  Laute 
schlcppoii  y.n  miissen.  Wir  lassen  bier  die  Wunder  bei  Scite, 
welche  dcr  konigliche  Maler  Jacques  Patin  als  Decorateur  und 
als  Maschinist  wirkte,  wie  GStteraufziige  zn  Wasser  und  zn  Lande 
In  fiibelhalter  Pracht  das  Ange  blendeten,  wie  Ungebeuer  nnd 
Blitzo  und  Donner  schreckten,  wie  Kajaden,  Nympben  nnd  Satyrc 
Ballet  tanzten.  wobei  sie  vierziir  prenmetrische  Figuren  auf  das 
kiinstlicliste  ausfiilirten,  —  „dc  rnanicrc,  que  chacun  creut,  qu' 
Archiincde  de  n*  eust  peu  mieux  entendre  les  proportions  geo- 
metriqnes,  'qne  ces  prineesses  et  dames  les  pratiqnoyent  en  ce 
ballet*'  —  wir  wollen  bier  nnr  nocb  von  dem  reden,  was  fOi 
irns  die  Hauptsacho  ist.  Ton  der  Mnsik.  Auch  bier  batte  man 
den  gedenkbarsten  Luxus  in  den  verwendeten  Mitteln  entwickelt, 
und  in  der  Kuppel  des  Ballsaales  nicbt  weniger  als  zehn  Musik- 
banden  (dix  concerts  de  musique)  mit  Instrumenten  verschiede- 
ner  Art,  „die  den  SSngem  als  Ecbo  dienten"  aufgestellt:  Hant> 
bois,  Cornetti,  Posavnuni,  (Jamben,  Lauten,  Harfen,  Flotcn.  Ein 
Siour  Juvigny,  Stallmeister  des  Kiinigs,  der  zugleich  die  Kolle 
(les  Pan  innehatte,  spielte  auf  das  zierlichste  ein  Flageolet  von 
cigener  Eriinduug.  Zura  ersten  Eintritte  des  Ballettes  zogen  zehn 
costflnurte  Viofinisten  auf,  fttnf  von  jeder  Seite;  sie  wnraen  Ton 
Circe  in  Stein  verwandelt,  wieder  entianbert  n.  s.  w.  Eine 
Schaar  Tritono  scbwamm  herein  mH  Neptnnsdreizacken  und  In- 
strumenten in  Handen  —  lyres,  Inths,  barpes,  flustes,  et  autres 
instruments  —  es  sieht  in  der  Illustration  abermals  hochst  son- 
derbar  aus,  besouders  wie  der  eine  Triton  seine  Gambe  violon- 
cellmSssig  streicbt  Als  Jnpitor  ans  der  goldenen  Kuppel,  wo 
vierzig  Husiker  ibre  Stelle  batten,  mittelst  -eineft  FIngwerkes  ber- 
abstieg,  ertonte  eine  Musik  „avcc  nouveaux  instruments  et  diflPe- 
rents  do  precedens";  es  war,  fiihrt  der  Bericht  des  Textbuches 
fort,  „Ia  plus  docte  et  excellente  musique  qui  jusqu'  alors  eust 
6t6  cbantde  et  ouye  come  se  coguoistra  par  la  note  suyvante^'. 
Folgt  diese  als  Wunderwerk  belobte  Mnsik  in  Noten.  Die  Mnsik 
der  Ballctte  gebttrt  dem  scbwerfXlligen  Style  der  Tanamnsik  des 
16.  SSculnm's  an. 
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Und  weiterhin: 

La  petite  entree  dn  grand  ballet  a  5  parties. 
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Nicht  ohne  Munterkeit  ist  die  (allerdings  trivial  genug  klin- 
^ende)  Melodie,  bei  welcber  Circe  bervortrat.  Baltazarini  belobt 
fiie  „im  son  fori  gay,  nomine  la  docbette**  —  llliffigeiig  verdirbt 
4le  vngescliiokto  Belastnng  mit  BegleitongMtimmeii  walbtt  den 
loidUcheii  Zng  der  Melodk: 


Le  son  de  la  cloclMltei  ftuqael  Circe  sortit  de  son  jardin, 
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Die  Chore  siud  verkummerte  Madrigaie,  uud  tiii'  cine  Zeit, 
vo  gerade  in  dieser  Gattuug  die  itaUenucheii  und  niederlindi* 
sdien  Meister  das  Henliduste  Idsteten,  tmbegreiflicli  gering.  Der 
Gewiig,  womit  die  Sirenen  (Chant  des  Sereines)  nch  vom  Vater 

Oceanus  die  Erlaubniss  erbitton,  ansg:o}ien  oder  eigeutlich  aus- 
schwiiumeu  zu  diirteii,  ist  so  nichtsbodcutend ,  wie  die  Autwort 
aus  der  goldeiicu  Kuppei  herab,  iu  welcher  in  iiiufstimmigetu 
Gesange  die  erbetene  Erlaubniss  eiiheilt  wird;  doeb  soUen  sie  bei 
dieser  Gelegenbeit  ^das  Lob  eines  grossen  Monarchen  singen".  — ^ 


Le  Chaut  dos  Sereines  a  4  parties. 
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Bepome  de  la  Yoate  doite  aux  SezeiiiM  a  ft  paitiet. 
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Toix  pour  cban-terd'un grand     Hoy  la   lou -angeiin-mor>  tel  -  le. 
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£s  tout  au8  diesen  Gteslingen  etwas  wie  ein  Nachhall  des 
altfirauzosischen  De'chantirens  tind  Fauxbourdonnirens  (wie  alinlicli 
au8  den  Noels  von  Eustacbe  de  Caurroy  odcr  dem  Hequiem 
Mauduit's),  gleicbsam  als  hatteu  D^chanteurs  das  ueue  Madrigal- 
wesen  studirt  mid  mek  manches  daraus  gemerkt. 

Keben  diesen  Ensembles  finden  sieh  liedartige  Siltse  mit 
Lantenbegleitung,  wie  nacbstehender  G^esang,  womit  sich  die  <vier 
Togenden  einftthrten.  Nach  jeder  Strophe  antwortete  ein  Bi- 
tomell  von  zwolf  Instrumenten  aiis  der  (Joldkuppel;  es  ist  jenes 
„Ecbo  der  Sanger",  wie  das  Textprograinm  es  uennt.  Der  stam- 
melnde  Yersucb  eiuer  Mouodie,  das  tappende  Sucbeu  uacb  lied- 
miissigem  Feriodenban  In  dem  Gresange  der  Tagenden,  der  be- 
gleitende  Bass,  der  einen  Ansats  dazu  nimmt,  ein  Generalbass  su 
werden,  sind,  so  gering  und  nnbehilflieh  das  Oanse  heraaskommt, 
bemerkenswerth. 


Chaut  des  qaatre  vertus  —  deux  juuieut  luthii  et  lea  deux  autres 
chantofent. 


Dieiiz, 


qui  lea      fil  -  les      nons    som  •  mes. 


r~5" 


AMbvot,  0«Mhiohte  der  Mnaik.  lY. 
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Beponse  de  1a  voate  dorte  anz  TWfeos  k  ehaque  oonplflt  Ceitdl 
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Augenscbeinlich  grdbsere  Verlegenheit  als  die  mcbrbtimiuigeu 
SXtse  b«reiteten  den  Componuten  die'Dialoge,  welche  in  Hosik 
g<'s<  tzt  werden  sollten,  wie  z.  B.  die  Szeiie  zwischen  Glaucus  and 
Thetis  (Si(Mir  und  Madame  Beaulicu).  Thetis  trat  mit  eiuer  Laute 
in  <ler  Hand  auf  —  ohne  Zweifel  diente  dieses  uumythologische 
Attribut  dazu,  die  Siugenden  durch  zeitweises  Aiuichlageu  der 
eutscheidenden  Tone  auf  der  richtigeu  Babn  zu  erhalten.  Glan> 
ens  bat  eine  Nymphe  von  wnnderbar  besanbenider  Schdnheit  ge- 
sehen,  die  setn  Hers  snr  liebe  entflammt.  Er  holt  Tlietis  iiber 
sic  atjs,  wo  denn  zuletzt  alles  auf  eine  iiberschwengliche  Ver- 
henlichun^JT  der  Kiinig^in  Louise  hinauslauti.  Dieses  taschenspie- 
lerhaftCf  plotzliche  Unterschioben  der  Darbtellerin  fur  die  darge- 
stellte  Person  ist  sonderbar  geaug.  Die  Gottin  demaskirt  sieh 
und  steht  als  Kttnigin  von  Frankieieh  da: 

Chant  de  Glanque. 


Malt,  que    me  sert  The  -  tds    oe  -  ste  esoail  -  le  nou- 


vel    -    le,  que  ie    sois  d*an  pe-cheur    en  dieu   urn-  rin  for- 


m^?  je 


— <s — 


vou 


drois  n*e  •  stre  dieu  et  do 
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Scyl  -  le  estre   ay  -        pour  ne    bni  -  lur  en  vain  d'n  -  ne 

n\  Thetis.  3 


flam-me  era  -  el  -  le. 


^^^^^^^ 
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Thetis. 
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done  Ja  •  non. 
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te     de  -  ^ois. 

Thetis. 


Est 


t*.  __  ^ — ^ 

xr. i  i 


oe    la    Jo  •  non  des  Fran^^ois? 


Ce  n'estJn   -  non. 


son  nom  pas 


86 


-0 


1^ 


de  Ju 


non. 


In  den  ersten,  lilng^n  Sologeslingen  irt  etwas  lu  spflren 

wie  eine  dunkle  AhnuTi-,';  L  r  Opcrnarie,  und  iwar  der  Opernarie 
im  Sinne  und  Geschmackc  der  franz68isch-heroif?chcn  Oper.  Gibt 
man  sich  die  Miihe,  den  Gesang  des  Glaucus  als  Grundstirame 
gcucralbassmassig  mit  Dreiklangen  nach  der  Weise  LuUi's  zu 
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ttberbaaen  und  den  6«sang  der  Thetis  xnit  dem  natiirlichen 
Grundbaase  an  beglehen,  so  tritt  dieser  Zvg  llbenraBcliend  her- 

vor;  man  wird  finden,  dass  diese  GesSnge  nicbt  allein  instinct* 
massig  nach  einer  gcordncten,  latenten,  esoterischen  Harmonie, 
die  der  Compouist  exoteriscli  hinzustellen  vermutlilich  gar  nicht 
im  Stande  gewesen  ware,  durchgeftihrt  sind,  soiidcrn  man  wird 
sioh  mch  nnwiUkiirlich  an  Lulli^s  Opemmusik  erinnert  fiihlen. 
Eg  miuB  m  dieser  letsteren  etwas  sehr  dem  firanattsisclien  Sinne 
und  Gesclimacke  Eutsprechendes  gelegen  liaLen;  dasselbe  Yolk, 
das  Cavalli's  treffliche  Opemmusik  kalt  mid  glcicligiltig  ablehnte, 
schwarmte  fur  Lulli's  schwerfiilligen  licroischeu  Kothurngang. 
Das  Kecitativ,  oder  wie  man  es  uenncn  soil,  womit  Glaucus  and 
Thetis  die  SsMie  sehliessen,  mit  seinen  langathmigen,  vefwimder« 
lichen  Coloratureiiy  seheint  eine  Art  Nachklang  der  Singweise  in 
den  MyBterienspielen  za  stin,  wo  alinliches  Passagenwcrk  hinwie- 
derum  auf  den  Kircliengesang  zuriickwies.  Jedenfalls  schoiiit 
darin  der  Ausdruck  dcs  Feierlichcn  \md  Wiirdifren  gesucht  woi- 
den  zu  seiu.  Als  specifiscli  frauzosiscbes  MuBikwerk,  in  dem  sicii 
die  spilteie  franzttsische  gxosse  Oper  mit  ihren  CHffiren,  Tinsen  und 
Arien  wie  in  einer  eraten  Andeutong  ankllnd^,  ist  das  Work 
insserst  interessant,  so  wenig  aneh  seine  Musik  an  sich  genom- 
men  bcdentot.  Tn  der  Vorrede  an  den  Kiinig  spricht  iibrigers 
Beaujoyculx  sclion  vom  „vray  gout",')  und  dem  Werke  seibst 
prophczeit  ein  Toet  die  Unsterblichkeit: 

Le  temps,  <]ui  gaste  et  briso  tout 
snr  on  si  nehe  et  docte  onvnige 
ne  pourxa  gagner  avantage.  — 

Zu  den  mannigfacben  Bewegungen,  welehe  sich  in  der  Ton- 
kunst  als  Vorbotcn  einer  neuen  Zeit  fiihlbar  zu  machpn  begannen, 
kam  jetzt  noch  ein  Neues,  das  wahrhaft  zersetzend  wirkte.  Den- 
ken  wir  uns  einen  Chemicus,  der  einer  Fltissigkeit  ein  neues 
Agens  beischttttet,  welches  die  Elemente  entmischt  nnd  neu  mischt, 
sie  brausend  gMbrcn  macbt,  Wolken  and  PrSciintationen  hervor- 
ruft,  bis  endlicb  ein  ganz  neues  Kesultat  gewonnen  ist.  So  un- 
geffihr  wirkte  die  Eiumischong  der  Chromatik,  mit  weleher  die 


1)  Im  echten  Eammerdienerstyl  fiinfft  er  an:  „Sans  toutefois  que 
jamays  le  vray  gout  puisse  parvenir  a  d'autrcs,  qui  ont  consider^  par 
eifet  la  spkmdeur  de  Vestre  Majesty,  presidcute  an  milieu  de  tant  de  ra- 
ritez,  de  tant  de  somptuositoz ,  et  sans  ^ue  Ton  se  puisse  imaginer  le 
bel  ordre  d'un  si  ^rana  nombre  do  diversitez,  de  tant  do  difFerontos  ex- 
cellentes,  neantmoins  et  vivantes  beautez  et  tant  d'admirables  voix"  u.  s.  w. 
Sein  College  Laborde  schriob  1780  ebenfalls  im  richtigon  Eammerdienw- 
styl:  voila  un  echantillon  du  gout,  qui  regnait  alors,  ot  de  plaisirs,  que 
le  roi  mocurait  a  la  cour  la  pbis  elegante,  qui,  dit  on,  eut  jamais  exi- 
st^a  On  prctende,  que  cette  fSte  eoats  pr^  de  einq  miUionSr  qui  en  Ta- 
hdent  viogt  de  ndtre  temps  (1). 
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Tonsetier  jetst  geleigenllieh  su  experimentiron  anfingen ,  aut'  das 

alte  diatonisclie  Wesen.  Der  Kirdiengesang  war  aiif  der  rein 
diatonischcn  Basis  der  Kiichentone  ontstanden.  Eine  chroma- 
tisclie  Toufolge  war  hier  eine  volUge  Uumoglichkeit;  jdenu  wenn 

attcb  die  im  Sysleme  vorkommenden  Stofen  b,ili,ie  an  uch 

cine  Progression  von  zwci  halben  TOnen  darstellen,  so  sorgte  die 

SolmiHation  doch  unerbittlich  dafiir,  dass  diese  Fortsclireitxinf!: 
eine  voUige  TJnmoglichkeit  blieb  —  b  konnte  niir  b-mi  odei 
b-fa,  nie  aber  zugleich  b-mi-fa  sein.  Bei  einer  Tonfolge  wie  z.  B. 
a  b  h  c  ware  abcr  b  mit  BUcksicht  au^  das  vorbergehende  a  so 
viel  gewesen  als  fk,  mit  Bficksieht  anf  das  naehfblgende  k  so 
viel  als  mi,  und  h  wXre  eben  so  nack  b  gleich  &,  vor  e  gleieb  mi 
«;cwosoTi  —  ,,quod  csset  ab8urdum'^  So  lange  man  im  einfaclien 
Einklarigc  ohne  harmonische  Combinationen  sang,  konnte  dit- 
Diatonik  der  Kirchentdnc  in  ihrer  ganzen  Strenge  festgehalten 
werden.  Sobald  aber  der  eigentliche  Contrapunkt  anfing,  Form 
und  Gestalt  za  gewinnen,  machte  das  Ohr  die  unabweislMffe  For* 
derung  des  aufiulig  za  crhohenden  Leitetons  vor  dem  Scblnssc 
geltend,  wo  cr  nicht,  wie  bei  h  |  c  odcr  c  |  f  sclion  im  System 
fertig  zii  finden  war.  Die  ,,Mu8ica  ficta"  mnsste  ausbelfeu  — 
duich  sic  wurde  man  aber  mit  den  zwischen  den  diatoniscben 
Ganztonsebritten  befindlieben,  fUr  das  Ohr  leieht  fasslicben,  der 
Stimme  leieht  darstdlbaren  Helbtonstnfen  vertraut.  Eine  andere 
und  sebwierigere  Frage  war,  ob  nnd  wie  man  diese  sicb  znr  Ver* 
fSgiing  stellenden  Klange  verwenden  soUe  nnd  konne. 

Wie  in  die  Fugen  einoi  scheinbar  filr  die  Ewigkeit  gefiigten 
Quaderwaud  der  Epheu  leise  und  unbemerkt  seine  Wurzelfaseru 
eindiingen  IXsst  m&d  endlich  wobl  gar  das  SteingefUgo  lockert, 
80  lockerte  die  Mnrica  ficta  die  alte  starre  Diatoidk  —  und  die 
Theoretiker  meinten  endlich  den  Satz  aufstellen  zu  dUrfen:  die 
Musik,  wie  sie  geworden,  sei  keine  diatonisclie  mohr,  »ondem 
eine  Mlscbung  diatonischer  und  chromatischer  und  sogar  enhar- 
moniscber  Elemente.  „I1  compouere  d'hoggi  h  una  mescolanza'*. 
Biesen  Sata  stellt  Aztiisi  anf  nnd  flHbrt  ibn  dureh.  ^)  Die  vielen 
Ijt  und  ^  in  den  „modemen**  Gompositionen,  meint  Artusi,  sehen, 
so  bunt  wie  sie  da  stehen,  aiif  dem  Papier  sehr  hiibsch  aus,  abcr 
wehe  den  Sangern !  „Die  Praktiker  setzen ,  wo  es  ihnen  be- 
liebt,  solche  Zeichen^',      das  heisst:  ohne  Kucksicht  auf  die  an- 


1)  Delle  impcrf.  della  modorna  mus.  (Veoedig.  1600).   S.  37. 

2)  —  —  cosa,  cosi  variata,  m^lio  et  piii  vaga  appare  alia  vista; 
si  come  fanno  molti  coinpositori  raodorni,  che  ompiono  le  carte  di  s  die- 
aiSt  h  molli,  segni,  contrasegni,  che  uiente  altro  apportano  alia  vista ,  che 
vaghezza,  ma  difQcolta  al  can  tore  (a.  a.  0.  S.  17). 

3)  —  li  pratici  si  servono  di  tuttc  indiff'Tenteniente  et  in  tutte  pan- 
gono  ^  diosLf,  ^  quadri,  et  b  molU  (a.  a.  0.  ^.  16). 
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tike  Chromatik  mit  ihren  Tetrachorden  und  ob  ein  solcher  er- 
httheter  oder  erniedrigtor  in  derea  System  YoriLomme  oder 

Ben  Gang  [|gf  "_f     "    %'        |  "     *    ^  «^ 


nieht. 


in  cinem  Madrigal  von  Andrea  Gabrieli  findet  Artusi  unbegreif- 
lich  —  demi  dieses  ^  e  ist  os  chromatisch  ?  neini  —  ist  es  en- 
bannonisch  ?  —  nein!  £s  bat  also  gar  kein  liecbt  z\\  existireu; 
warnm  wenden  also  die  modenien  Tonsetser  dergleiehen  an?! 
Um  Artusi's  Bedenken  zu  versteben,  muss  man  sich  erinnern, 
dass  im  chromatischen  System  der  GMechen  das  Tetraehordon 


meson  (e — a)  sich  also   gestaltet  t^^zzf.zz~^ — It,^^^-^ 


wo  kein  j?  o  zu  iiuden  ist.  Es  kami  daher  dieser  Ton  nur  als  fa 
fictum  vorkommen  (und  kommt  zahllos  oft  vor).  Dann  aber  ge- 
hSrt  er  nicbt  in  die  Chromatik,  sonderu  in  eine  transponirte  Dia- 
tonik.  ^  —  Die  Theorie  tmd  die  Praxis  gingen  bier,  wie  man 
sieht,  weit  auseinander.  Die  Theoretiker  kannten  und  beurtheil- 
ten  die  Chromatik  nor,  wie  sie  solche  in  ihren  griechischen  Lehr- 
meisteru  geregelt  und  geordnet  fauden  ;  die  Tonsetzer,  ftir  welche 
die  griechischen  Tetrachorde  ein  liingst  iiberwundener  Standpunkt 
waren,  ktimmerten  sich  wenig,  ob  der  Ton,  dem  sic  }|  oder  ^ 
bdscbrieben  im  ehromatischen  System  der  Giiechen  Burgerrecht 
genossen  oder  nicht.  ^)  Gennp,  dass  er  gesungen  und  auf  In- 
stmmenten ,  vne  Geige ,  Posaune  u.  s.  w. ,  wo  der  Spieler  sehr 
gnt  d  und  e  iinterscheiden  kann .  angegeben  werden  konnte. 
Orgel  und  Clavier  mochten  dem  fiir  sie  Unmoglichen  ausweichen. 

Die  gauze  chromatische  Bewegung  war  aber  trotzdem  znm 
ersten  Anfang  nur  dnreh  das  beg^ende  Stadium  griechiseher 
-Musiktheorie  angeregt  worden.  Schon  Spataro  in  Bologna  wen- 
dete  der  Saehe  seine  Aufmerksamkeit  zu.  Das  „Genus  chroma- 
ticum"  fangt  an  bei  den  Tlieorctikern  als  Revenant  griechiseher 
Musik  zu  spukcn  —  sie  wisseu  ieider  keiue  Zauberformel ,  den 


1)  —  se  non  sono  (queste  corde)  nb  comuni,  ni.-  particolari,  percb^ 
le  asano?  (a.  a.  0.  S.  16.) 

2)  Artusi  bek&mpft  S.  16,  17,  die  Ansicht  Bonolli's,  als  seien  die 
Obertasten  der  Orgel  oder  dos  Klaviera  „chromatisch"  (uud  daher  rahre, 
Weil  sie  schwarz  gefSrbt  sind,  der  Name  — !),  die  Untertasten  „diato- 
nisch";  —  „io  dice",  schliesst  er,  „che  quel  tasti  neri  non  Mr?ono  aem- 
plicemeDte  al  genere  cromatico,  ma  al  diatonico  ancora'*. 

3)  Artusi  predigt:  Qiiesti  pensieri  da  gli  Antichi  oltramodo  mi 
ciono,  et  tanto  piii  che  s'affrontano  con  1  opinione  de'  Moderni,  Oi  per 
meglio  dire,  h  Moderni  s'adheriscono  et  ossorvano  le  cose  de  gli  Anticni  : 
noil  essendo  bene  il  destruggere  la  memoria  loro«  anzi  con- 
servarla  ot  imitarla,  poi  che  da  lore  e  venuto  il  baono  el  beiio 
della  Musica  e  di  tuttc  I'altre  scienze  (S.  17  f.  v.). 

4)  Z.  B.  dem  jt  d  —  „la  qnsl  oorda  non  si  pu6  sonare  nel  daTaoem- 
balo  ordiaario,  n&  aopia  Torgano  (a.  a.  0.  S.  15  t  v.). 
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QeiBt  dienstbar  zu  macken.  Entschlossener  ging  die  nacbste  Oe- 
iieration  in's  Zeug  —  die  Chromatik  sollte  eine  Wahrheit  wer- 

den.  Aber  auch  die  eigentlichen  musikalischeii  Gracomanen,  vrie 
G.  B.  Doni,  Aitusi  u.  a.  ,  machte  das  cLromatische  mid  das  en- 
liarmonisclie  GeschlecLt  weidlich  schwitzen.  Don  Nicola  Vi- 
centino,  ein  Priester  aiu  Vicensa,  Schtiler  Adrian  WiUaert'a, 
in  Som  als  Hausgenosse  und  Schiitzling  des  Cardinals  Hippolyt 
von  Este  lebend  und  dort  dio  Musikgelebrsamkeit  ex  profewo 
nicht  ohne  Gcrausch  betreibend  '),  hatte  scbon  1546  es  mit  einer 
Anzahl  fUnfstimmiger  Madrigale  versucbt,  die  in  Yeuedig  gedruckt 
wurden,  dem  neuen  System  Bahn  za  brecheo.  Er  gab  ilinen 
den  seltsam  yenchraubten  Titel :  .„deU*  nnieo  Adriano  Villaeit  di- 
scepolo  D.  Nicola  Yicentino:  Madrigali  a  cinque  voci  per  teorica 
c  per  pratica  da'  lui  composti  al  nuovo  modo  del  ccleberrimo 
sue  maestro  ritrovati."  Mau  sieht,  dass  cr  cs  einstweilcn  noch  fur 
notblg  bielt,  den  Namen  seines  bertibmten  Lebrers  zum  Ausliaiig- 
sebilde  sn  maehen. 

Die  grosse,  kaum  losbare  Scbwierigkeit  bei  einem  Untemeh- 
men  dieser  Art  war,  daas  die  Praxis  des  mebrstimmigen  Tonsatzes, 
wie  sie  sich  auf  ^anz  anderen  Fundamenten  Jahrhundorte  lang 
ausgebildet,  jetzt  mit  den  chromatischen  und  enharmonischen 
Tetracborden  der  weiland  griecbiscben  Musik  in  Eiuklaug  gosctzt 
werden  sollte.  Artusi  bemerkt  bei  einem  kleinen  Stttzchen  eines 
tttehtigen  Componisten  (Talent*  hnomo). 


dass  dor  Alt  das  voUkommene  chromatische  Tetrachord  der  Grie- 
cben  (H  c  ^  c  e)  boren  lasse.  Was  sich  daraus  etwa  macbeu 
lasse,  bat  spKterbin  fVescobaldi  in  dnem  wonderwttrdigen  fiioer> 
car  cromatico  gezeigt  ^) 

1)  Pietro  Aron:  de  harmon.  instit.  IV.  3. 

2)  Artusi  erstaunt  (a.  a.  0.  S.  15  f.  v.),  in  den  Compositionen  Cyprian 
de  Bore's,  Andrea  Gabrieli's  ^  e  und  za  linden:  „ue  Madrigal!  di  Cip- 
riano  di  Rore ,  di  Andrea  Gabrieli  vidi  gik  11  ^  molle  Bella  corda  oi 

Alamire  et  Elami,  cose  che  mi  vanno  conformando,  cho  qneste  cantilene 
non  siano  pure  diatoniche,  ma  una  terza  cosa  mista,  et  ecco  lo  essempio: 


m 


5k 


Digiiizea  by  Gpogle 


Die  Z«it  des  Uebeiguiget.  235- 

Bon  NiooIa*B  naeh  nenem  Syetem  componirte  Hadrigale 
sdieiiien  ziemlicb  kiihlc  Aufnahme  gcfundcn  za  habeii  —  in  Horn 
war  das  (ilanzgestirn  Palestrina's  im  Aufstoigen,  in  Vcnedig  Cy- 
prian's de  Kore  —  die  wiiklicli  musikalische  Welt  hatte  wenig 
Lust,  sich  nebou  bGi-rlichen  Tousatzeu,  die  in  Fiille  zur  Ver- 
fiigung  standoD,  im  Namon  der  GfiecliMi  Ungeniessbares  and 
kanm  AusfUhrbareB  bieten  an  lassen.  Don  Nicola  tehltig  jetst 
einen  andern  Weg  ein  —  mystcrios  feierlich,  wic  in  hdlige  Ge- 
heinmisse  wurdcn  secbs  Schiilor  nnter  Angelobung  strengon  Still- 
scbweigcns  unter  seiner,  dos  musikalischon  Mystagnj^es .  Leitung 
iu  die  Labvriuthe  giicchiseher  Cbromatik  mid  Enharmouik  ein- 
geffihrt.  YerdffentUchen ,  erkUlrte  Don  l^eola,  werde  er  8«ne 
Mystericn  nnr,  wenn  man  ihm  in  Rom  eine  bcdeutende  Stellnng 
sichere,  als  Sanger,  noch  besser  als  Kapellmeister  der  pSpstlichen 
Kapellc.  Dies  geschah  nicht,  wohl  abor  gcschab,  was  zu  er- 
wajten  war:  dass  der  Gelehrtenelirgeiz  und  die  Sucbt  Aufsehen 
zu  machen,  Don  Nicola  tiber  kurz  oder  lang  dahin  bringen  werde, 
seine  muaikalisclien  Geheimnisse  an*B  Ucht  treten  sn  lassen. 

Zunilchst  licss  er  ein  klavierartiges  Instrument  bauen,  das 
er  ,.Arcieenibal()"  nannte;  es  liatte  inohrere  Mannale,  mit  deren 
llilfe  man  das  diatonische,  chromatischc  und  enbarmonische  Ge- 
schlecbt  volikommeu  mit  Unterscbeiduug  von  bd  td  ^d  i^e  k>e 
n.  8.  w.  lilfren  lassen  konnte.  ]^  bat  das  Instrament  sehr  ana- 
fiibrlich  im  Anhange  seines  Bacbes  bescbiieben:  ,^*antica  mnnca, 
lidotta  alia  modema  prattica". 

Schon  Zarlino  in  Venedig  hatte  etwas  Aclinliches  wie  Vi- 
ccntiuo's  ,,Archicymbal''  von  einem  vcneaianischen  Instrumenten- 
macher  Namens  Domenico  Pesaro  verfertigen  lassen  —  hier  war 
der  Ton  in  -der  Theile  gctheilt.  Earl  Luytbon,  der  Organist 
Bndolf  des  aweitm,  besass  anch  dn  ahnlich  gemeintes  IQavier, 
dessen  Obertasten  gespalten  waren,  urn  die  Intervalle  gana  strong 
(nicht  temperirt)  anzugcben.  Pnitorins  hat  es  gesehen  und  ver- 
sucht  * —  es  war  die  Fuller  bank  der  Klavierstimmer.  Vicentino's 
„£rzklavier''  ging  dauu  in  den  Besitz  eines  jungen,  eifrigen  Mu- 
sikliebbabeis  in  Eom,  Antonio  Goretti^  liber.  ^) 

Die  Componisten  begannen  mit  der  CSbromatik,  ja  mit  der 
Enbarmonik  praktische  Vcrsuche  zu  machen.  Schon  bei  Or- 
lando Lasso  kiindigt  sich  diese  Bewegung  —  vorlaufig  nur  in 
vereinzelteu  Versuchen  —  an.  Cyprian  de  Kore  macbt  gele- 
gentlich,  wie  er  denn  ein  nnmhig  und  nnbefriedigt  nacb  Nenem 
strebender  Geist  isty.kftbne  Experimente.  Adriano  Bancbieri 
sucbt  auf  den  Orgeltasten  umber,  obne  su  finden.  Sein  „organo 
traonarino"  enthalt  eine  sogenannte  „Fuga  cromntica",  welcher  wir, 
mit  Hinblick  was  wir  heutzutage  so  nennen  wiirdeu,  beide  Be- 


1)  Artusi,  delle  imperf.  S.  15  f. 
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seicliniuigen  befltreiten  m^en  —  dasu  ein  „Ooneerto  enarmonieo", 
voll  horribler  Combinationeii. 

Sicherlich  boten  die  zu  musikalisch-wissenschaftlichen  Zwecken 
oonstruirten  Tasteninstrutnentc  manche  Belchrung,  und  tiberhaupt 
wuxde  die  Claviatur  jetzt,  wie  es  scheint,  der  Tummelplatz  „oxperi- 
mentirendcr*'  Componisten.  Man  konnte  dort  Versache  fiber  Dinge 
maehen  nnd  Dinge  wagen,  an  denen  selbst  getlbte  SitngerehSre 
geseheitert  wSrcn.  Auf  jede  dieser  sehwarzcn  und  veiasen  Gla- 
ven  liess  sich  terzenweiso  eino  Accordsaiilo  aufbauen.  Hier 
lag  nun  die  Fra}j;c  nahe,  ob  es  deuu  niclit  nio<rlich  ware,  statt  sich, 
wie  bisher  gescliehen,  in  leitereigenen  Uarmuaieen  zu  bewegen, 
dureli  ▼omittelnde  Zwi8eheiiIianno]iiee&  in  sehr  entfemte  Tan- 
regi<men  ttberzugehen.  "Der  erste,  weleber  neh  diese  Frage  ge- 
stellt  zu  liaben  scheint  und  der  sie  auch  sefort  in  praktischer  Ans- 
fiihrung  beantwortete ,  war  der  kiihno,  e:cniale  Don  Carlo  Ge- 
sualdo,  Principe  di  Vcnosa,  dessen  Musik  bcinahe  so  klingt, 
wie  die  I'racht  und  Herrlichkeit  dieses  seines  fiirstlich-vomehmen 
Namens.  Ala  Fflrst  und  ala  Neffb  des  Erslnsclioft  von  Neapel, 
Alfonso  Gesnaldo ,  gehortc  er  den  „hohcn"  Krdaen  der  GeseU« 
schaft  an  —  auch  sein  Lehrer  in  der  Musik  Pompon io  Nenna 
aus  Bari  nannte  sich  auf  dem  Titel  seiner  Madrip^ale  „il  Cavalierc 
Cesareo*',  weil  er  „Ritter  des  goldenen  Sporus"  war.  Pomponio 
Nenna's  fiirstlicher  Eleve,  als  dessen  Todeajalir  Joseph  Blanca- 
nuB  1614  angiebt,  erlebte  es  noeh,  dass  sein  alter  Lehrer  1618 
zu  Neapel  die  feierliche  Lorbeerkronung  erhielt.  Nenn&  zeigt 
sich  in  jenen  Madrigalen  als  der  Mann  kiihner  Fortschritte;  die 
harmonischen  Wagestiicke  Monteverde's,  welche  den  eonservativen 
Artusi  so  sehr  in  Harnisch  bracbten,  iiberbot  Nenna  noch  wo 
mftglieh  und  gefiel  sieb  in  Ihtervallaehritten  sebwieriger  and  un- 
gew9bnlicber  Art.  Sein  SchtUer  Gesualdo  ging  auf  der  betretenen 
Bahn  vorwarts  und  noch  sehr  viel  weiter;  man  konnte  diesen 
fiirstlichen  Musiker  fiiglich  „den  im  Trrgarten  der  Modulation  her- 
umtauniehiden  Cavalier"  nennen.  Gesualdo's  Madrigalc  sind  auf 
keinen  Fall  das  Ergcbniss  blosser  Speculation  Uber  mo^liche 
muaikaliscbe  Oombinationen ,  sondem  das  Hesultat  nraktueber 
Versuche  auf  dem  Clavier  oder  der  Orgel.  Sagt  docb  Cerreto, 
ein  Zeitgenosse  Gesualdo's,  er  habe  mehrere  Instrumcnte  mei- 
sterlich  zu  spielen  verstanden  urul  auf  der  Laute  nicht  seines 
Gleichen  gehabt.  Und  gleichsam  als  soUe  die  ausserste  Sparsam- 
keit  der  froheren  Epoche  mit  accidentellen  |  und  ^  jetat  ausge- 
glieben  werden,  wmimeln  Gesnaldo's  TonaStie  von  diesen  ver- 
sebwenderisch  angebrachten  Zeichen.  Unerwartet  und  blitzschnell 
vermitteln  sie  die  Ausweichung  in  irgend  eine  Tonart  femster 
Lage,  und  meist,  ehe  noch  der  Hiirer  Zeit  gehabt  hat,  sich  dort 
zurecht  zu  huden,  fiudet  er  sich  wieder  in  die  friihere  Tonart, 
Sfter  nocb  in  eine  anderci  gans  entlegene  versetst.  Ein  modnla- 
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tprisehes  Gesets,  das  dieee  InfaBrCen  irgendwie  rcgelte,  ist  nicht 
zu  entdecken.   Dem  Toiuetzer  geuUgt  es  schoai,  venn  ein  Accord 

mit  einer  ganz  unerwai-tetcn  Wendung  in  einen  anderen  austbnt, 
und  zwar  niclit  selten,  wie  man  zugcben  mnss,  mit  frappant  scho- 
ner  AVirkung.  Eine  neu  eiutretende  Stimme  ge^en  die  aiulem 
iu  herber,  wenn  gleich  echnell  geloster  Dissouanz  eiuUeteu  zu 
laesen,  dtirch  Votliidte^  dvrcli  sprungweise  anf  einen  etaiken  Takt* 
ihsSL  fallendc  dissonirende  Hilfsnoten ,  denen  die  Iiarmouische 
Hauptnote  im  sclnvacheii  Takttheile  folgt  und  ahnliche  Dinge^ 
die  Harmonic  ganz  eigeu  und  besondeis  zu  farben ,  sind  oft  an- 
gewendete  Mittel.  Die  Stimmeu  treteu  bald  in  vollen  Accorden,, 
bald  einzeln  einander  nacbabmend  ein;  falsobordonartige  Stellen 
in  grOsaeien  Kotengehangen,  wo'meiBt  die  irappanten  Answei— 
chiingen  ond  Uebergange  ibie  Stelle  linden,  wechseln  mit  spitz- 
findigem  contrapunktiscbem  Hackelwerk  in  kk'inen  Noten  ab. 
In  den  sckarf  ausgepnigten,  oft  fi^uiiiteii  Themen,  erkcnnen  wir 
abemals  den  virtuosen  IiistrumeutaimuBikei-  —  os  sind  entscbie- 
dene  Instrnmentalpassagen  —  flBr  die  Siugstimme  indessen  immer- 
nodi  mOglieh.  In  den  Hannoniewendungen  Qesnaldo^s  kommen^ 
mitnnter  Dinge  vor,  wolcbc  man  wahre  mnaikalisdie  Irapiratio- 
nen  nennen  muss,  Combinationen ,  Auswcichungen,  Avelcbe  durch 
Kuhnbeit  und  Neulieit  iibenascben ;  gleich  danebcn  abei-  steht 
wieder  Uuleidliches,  ja  vollig  Unmoglicbes,  unrichtige  Modulatio- 
nen,  nnsclidne  TonBchritte,  QuerstXnde,  verdeckte  aber  grMnlick 
klingende  Quinten  und  Octaven  —  Dinge,  gegen  welclie  die 
Tonaatzregebi  der  Zeit  vorlHufig  nicbts  einzuwendcn  batten,  die 
indessen  ein  gesund  organisirtes  Ohr  zu  keiner  Zeit  biitte  iiber- 
hurcu  soUen.  Wolilkliinge  von  bezaubernder  Scbonbeit  und  un- 
aosstelilicbe  Harteu  steben  oft  dicbt  ucbeu  einander. 

So  ist  Gtosnaldo  der  Hannoniker,  der  Accorden-Gombinator.. 
—  Ber  Conlrapnnktist  Gesualdo,  welcber  cs  liebt,  seine  meist 
scharf  aasgeprSgten,  bunten,  aber  gut  und  mit  Geschmack  erfun- 
denen ,  aus  kleineren  und  kleinsten  Notengeltungen  bestehenden 
Thenien  in  kunstvolleu  BeanUvortungen  und  Nacliahniungeu  mit 
einer  Aii.  brillauter  contrapuuktiscber  Yirtuositat  zu  veiilecbtcn, 
vermeidet  es,  in  solehen  polyphonen  Stellen  seines  „contrapunctn8 
floridissimns"  (wie  man  ihn  wobl  nennen  konnte}  seine  kiilnien 
Versucbe  anzustellen.    Er  halt  in  seinen  Madrigalen  diese  beiden.. 
Elemente  —  die  Accordstellen  und  die  Contrapunktstellen  — 
meist  streng  gesondert  —  er  bringt  dadurcb  ott  eine  Modification^ 
in  der  Bewegung  bervor,  wie  wenn  etwa  Andante  und  Allegro, 
mit  einander  abvechsdn  —  eine  Anordnong,  welche  in  solder- 
Art  den  Zeitgenossen  ebcn  aucb  wieder  als  etwas  vdllig  Neues- 
iraponirt  haben  muss.    Seine  breit  austonenden  Accorde  und  das 
bunte,  zierlieho  Notengcwimmel  seiner  Contrapunktik  konnte  (wenn 
es  erlaubt  wiire,  Vergleicbungcn  zu  macben^  an  die  gleicbzeitigen.. 
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Fraehtbantoii  mit  ilmii  mielitigen  Siiden  and  mit  dem  ftbenftllten, 
aber  liriUaiiten  Stucco-Qmament  der  Gesimse  mid  Oewttlbe 
innem  —  fiirstliche  Rfiame,  in  denen  der  Flint  ¥on  YenoM  neh 
zn  bewegen  ja  gewohnt  war. 


Dass  aber  Gesualdo  nicht  etwa  bios  ein  grower  Herr  wat> 

den  68  dilettirte,  als  Tonsetzer  aufzutreten,  sondern  dass  er  ganz 
griindliche  Studien  gemacht,  wie  nur  irgend  ein  musikalischer 
^achmann"  seinei  Zeit,  verrathen  seine  Compositionen  auf  Jeder 
Seite.  Wo  er  Mt  anf  gewohntem  Boden  httlt,  ersebeint  er  ale 
trefflich  geeebnlter  Honker  —  wo  er  nenee*  vor  ibm  von  Keinem 
betretenes  Gebiet  sneht,  ist  er  durchaos  Empiriker,  Experimen- 
tator  —  hicr  hat  augenscheinlicli  Theorie  und  Speculation  Nichts, 
der  praktisclic  Vorsucli  Alles  gethan.  Gesualdo  mag  hintordrein 
iiber  die  Ausbeute,  weiche  er  auf  diesem  Wcge  gewann,  selbst 
.geetannt  haben.  Er  findet  anf  seinen  Entdeckungsrdaen  in  den 
nnbekannten  GegendeUf  in  welcbe  er  gerltth,  gelegenflieb  einen 
Zusammenklang,  welcben  weder  er  nocb  irgend  einer  yon  seinen 
Zeitgenossen  theoretisch  zu  deuten  und  zu  rechtfertigen  im  Stande 
gewesen  wlire  und  dessen  Art  und  Wesen  die  Musiklehre  erst 
lauge  nacliber  erkannte.  Ein  solcher  Accord  freut  ihn  daun, 
wie  neb  ein  Kind  frent,  welches  anf  den  Taeten  eines  OlavieeB 
Tone  zusammensucht  und  nach  manchem  Fcblgriff  den  Znfidls- 
treflfer  eines  Woblklangos  macht.  —  Gesualdo  ahmt  dann  auch 
wohl  den  Fund  einige  Takte  spfiter  auf  einer  andem  Kiangstufe 
nach. 

Am  dem  Madrigal:  Ancor  per  amar  te. 


-f  0  0  19- 
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0  non  a  me  limiil  to,  tn  btanata  eagion  eie. 


1)  Auch  Padre  Martini,  dor  stronge  und  grftndliche  Kenner,  sa^ 
Ton  Gesualdo's  St?l:  ,fSopprabonda  in  esso  la  finezza  ddU'  arte".  (Saegio 

di  OoBtnpp.  H,  8.  m,y 
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NB.  b) 
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Zweimal  wird  in  dem  vorstehondcn  Fiagmcut  mit  grosser 
Wirkimg  ein  damals  vdUig  imerliSrtes  Tongebilde,  ein  Terequart- 
t6irtaceoid  seltsamster  Ptroveiiieiis  angewendeti  welcher  nftmlich  — 
mit  dem  modernen  Harmoniker  zu  spreehm  —  die  zweito  Um- 
kehmng  eines  hartrenninderten  Bieiklanges  mit  Uptime  daratellt 

Was  hilft  68  aber  dem  Tonsetser^  dieses 


Wnnderthier  gefuigen  su  heben?    Es  fthlt  ihm  das  riefatige 
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Verstiindniss  der  Deutung.  Zuweilen  glfiekt  ilun  eine  wahrhaft 
schone  Modulation:  (Aua  dem  Madrigiu:  7Vi  n^ueeidi  o  cmdele 
lib.  V,  173): 


i     »  1 

In 

ft- 

f  ■  

^      1                   1  ■ 

\      \          \  ■ 

— ^ 

^^-i— te  

—1—  

d*au)or  empia  etc. 


Wa8  hilft  es  ?  Oesualdo  erinnert  hier  und  noch  oft  an 
cinen  naiven  Wildeu,  der  eine  kbstliche  Frucht,  welche  ihm  zii« 
fUllig  vom  Baurae  herab  in  den  Wcg  rollt,  mit  Entziicken  sclunaust, 
uber  um  den  Baum  selbst  sicli  nicht  weiter  kiimmert,  gcschweigti 
denn  um  einu  ratiuuelle  Ptiege  desselben,  damit  er  seinem  Herru 
mehr  solcher  Ftflchte  bringe.  Wnsste  er  doch  in  keiner  Weise^ 
wie  das  ansnfimgen  iat! 

Sehr  liebt  es  Gesualdo,  durch  eine  Steigerung  am  einen 
llalbton  den  Ausdruck  zu  steigem  —  er  wendet  dieses  Kunst- 
mitfcel  5f%er  an»  als  ein  anderea. 


(Lib.  V.) 


Dol  'Cis  -a  "  ma  mia  vi     -     ta        mia  n    -  ta 
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'm— — ^ 

m          Ki  IS? 

-st^  

— 

a  che  tiir-da 


te 


a  che  tar- da  -  te 
a  che 


i 


a  che 


la  bra- 





^3 


che 


Lib.  IV. 


mo 


Dergleichen  gerath  zuweilen  —  wie  hier  —  in  schbner  "VVcise"; 
—  ein  andermal  missrath  es  griindlich: 

 zr 


I  -  te  -  ne  o  mici 


so  -  spi  -  ri 


pre  -  ci  -  pir 


pre- 





-(5»-  -  # 


Ambros,  G««ohiclito  der  Muaik.  IV. 


16 
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tate  il  yo 


lo  pre-  ci-pi-tate  il 


ci- pi -tate  il  vo 


pre  -  ci 


m 


pre  -   ci  -  p!-ta^ 


i 


1 


m 


TO 


lo  ete. 


pre>  ci-  etc. 


pre  -  d-  etc 


Geaualdo  malt  in  Stellen,  wie  die  vormetehende,  mit  einem 
Ifiniatiirpinsel  —  die  ,;S<Mpiri'',  das  „precipitar",  dcr  „volo*^  wer- 
den  80  anschaulich  wie  moglich  versinnlichtl  —  Auch  chroma- 
tische  Fortschrpitungen  mtissen  ihm  dazu  diencn,  theils  don  Ton- 
satz  pikant  zu  wiirzen,  tlieils  den  ricbtigen  Ausdruck  bis  zur 
Handgreiflichkeit  zu  vemiitteln: 
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(SchlusB  des  Madxigals:  BoleiBsima  mia  vita). 


its  ®- 


d'a  •  mar  -  ti 


d'a  -  mar  -    ti  o  mo-ri- 
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0  d'a 


mar  -  ti  omo-ri- 
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0  d*a  •  mar  -  ti  o  mo- 


t»  -  Mr-ti 


Lis; 


0  d*a  -  mar-ti 


0  mo- 
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re 
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 ■ — 1 — L — r 

0  nio-n  -  re 
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0  mo-ri  -  re     o  mo- 
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0     mo  -  ri  -  re 
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ri      -      re                                0  mo  -  ri  -  re 
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n  -  re 
1 


mo  -  n 


nio-ii-70 


0  mo-ii  -  re 


0  mo-ii 


i 


0  mo  -  fi  -  fo 


o  nno-xi^n 


1 


0   mo  -  ri-re 


mo-n-re 


j(z: 


o    mo    •>  ri  -  re  - 

Lamcntabler  lasst  sich  der  Jammer  des  bittern  Liebestodes 
(locli  wohl  scliwcrlicli  ausdnicken!  Was  abcr  einer  der  alien 
]\Ieist('r  ans  friiherer  Epocbo,  wo  man  die  Sciiliissi!  gar  iiicht  bc- 
stiramt  genug  und  breit  und  geAvichtig  austonend  macheu  konnte, 
zu  dieser  Art  zn  schlieesen  gesagt  haben  w(irde?I  Bei  Worteu, 
wie  „piangere**  —  ♦,clolor*'  —  „morire**  n,  8.  w.,  widersteht  Gre- 
Bualdo  sclten  der  Vtnsucliang,  816  dnrch  irgend  eine  bannonlscbe 
OeAvalttbat  moglicbst  zu  markiren ,  wie  man  in  der  Sclirift  ein 
besonders  wichtiges  Wort  imterstreicbt: 

gia  ]>iau    -  si       ncl    do    -    lo    -  re 


(5 


i 


ete. 
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So  wunderlich  dergleielien  neh  nnn  anch  aiunhnint  —  6e> 
stuldo  wt  wirkfieh  eine  voniehme  Natur  —  ein  fttrstlicher  Masi- 
ker  —  aber  wie  in  der  'IVclmik  des  Tini satires  1st  seine  Musik 
auch  im  Ausdruck  eine  seltsanie  Misclmn^ :  tlvt'v  Kmpfindun^;- 
weduelt  mit  carrikirt  gesteigertem  Ausdruck,  edle  Suiaclie  mit 
GaUmatbias.  Mitimter  taucht  aber  etwas  onttbartrefflidi  ScbSnes 
auf.  Es  diiifte  kaum  moglich  sein,  in  eine  mnsikalisch  ausge- 
driickte  Frage  mehr  rtilirende  lunigkeit  und  zarte  Theilnahme  zu 
legen,  ala  folgender  wondexschone  Anfaog  eines  Madrigals  zeigt: 

Lib.  VI 


7~    h-gk^  I 

y — #_jiL.|5  I 


r 


Ta  piaogi  d 

J  -i 


FU-U 


mi  -  a 


Fil']x 


mi  -  a? 


i—irm 


(8  ft 


-r— 

nii  -  a 


mi  -  a? 


FU-U 


(weiterhin  wiederholt  sicli  die  Frage  mit  gc&teigerter  DringUob- 
keit  —  gestcigert  durch  das  einfacke  Mittcl,  dass  sic  nm  eine 
Quinte  hcilior  gelcgt  ist.)  Gesualdo  strebt  iiberall ,  und  fast  zu 
viel,  uach  Ausdruck  —  aber  mau  wird  ihn  auch  von  dem  Vor- 
WQtf  niebt  freisprecben  kSnnen,  dasB  das  Hodulhen  ibm  eo  eebr 
snr  zweiten  Natur  wird,  dass  er  es  nicht  einmal  abwaitet,  bis 
ihm  der  Text  einen  plausibeln  Anhaltspunkt  dafUr  bietet  >  er 
wendct  seine  harmonischen  Kiihnheiten  nur  zu  oft  um  ihrer  selbat 
willen  als  Effektmittel  an.  So  halten  sich  bei  ibni  grosse  Vor- 
ziige  und  grosse  Mangel  die  Wage  —  einen  ganz  reinen,  unge- 
trllbten  Eindrack  madbt  er  selten.  „Ziim  Massstab  eines  Genies", 
sagt  Scbopenbauer,  ,,soll  man  nicht  die  Fehler  in  seinen  Produc- 
tionen,  oaer  die  schwachern  seiner  Weike  nehmen,  sondem  bloss 
sein  Vortrefflichstes".  ')  Die  Richtigkeit  dessen  zugegeben,  wollcn 
wir  Gesualdo  und  seine  Werke  in  keiner  Weise  so  veriichtlich 
bebandein,  wie  Barney  und  nacb  ibm  Kiesevetter  getban  bat. 
Gesualdo  war  ein  Genie.  Ein  solebes  soebt  und  Indet  nene 
Babnen,  wo  das  mittlere  Talent  bebaglicb  in  ausgefidnrenen  Ge- 
leisen  ohue  Gefahr  des  Halsbrechens  seinen  Weg  zum  Ziele  zu- 
racklegt,  welch'  letzteres  freilich  kaum  je  Uosterblichkeit  sein 


1)  ¥mgA  %  Band,  S.  377. 
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wird.  Kegelrichtigc  Madrigale  mittelmiissigen  Werthes  wurdeu 
damals  zu  Hunderten  und  zu  Tausenden  componirt  —  sie  sind, 
80  weh  die  Zdt  sie  nicht  versehlimgieii  hat,  des  Ansehens  nicht 
worth,  wShrend  Gcsualdo  unser  lebhaftea  Interesse  eirent  und 
wir  ihm  imsere  Tlieilnahme  nicht  versagen  kiinnen.  Madrigale 
wie  Freno,  Tirsi,  il  desio  (1.  Buch\  Donna  se  m'ancidete  (3.  Buch), 
Jo  iacero  (4.  Buch),  Mora  vienlre  sospiro  (6.  Buch)  und  andere 
sind  Kunstwerke  von  bleibendem  Gebalt  und  Wertb.  Den  Grund- 
zuff  der  Ifadrigale  Gesualdo's  k5nnte  man  TieUeicht  am  besten 
und  am  kilraesteu  als  „Wonne  der  Wchmuth"  beaeichnen;  eine 
Aveiche  trh'umorische  StiminTing  schwebt  dariiber,  oder  ahor  sio 
nehmcn  deu  Ausdruck  eincr  heiss  Icidcnschaftlichen,  grenzcnlosen, 
imbefriedigten  Sobnsucht  an.  Es  wiire  iibrigens  der  Muhe  wertb, 
aa  aiUoi,  wie  oft  in  den  Ton  Getnaldo  in  gesetzten  Poe- 

sieen  die  Worte  „io  moro,  moriie,  la  morte"  n.  a.  w.  vorkommen. 
Man  kann  darttber  Ittcbein  —  die  Musik  Gresualdo's  hat  dock 
etwas  ei;2^cn  Ergreifendes.  Die  Madrigale  wnrdcn  wiederholt  ge- 
druckt,  fUnf  Biicher  crscbienen  1  585  in  Tienua  —  also  zu  einer 
Zeit,  wo  es  in  Sacben  der  Musik  bereits  zu  gabren  anfing  — 
1613  gab  ue  Simon  Holinaro  in  seeks  Bfiehem  —  nnd  swar  in 
Partitnr  berana.  Der  letatere  Umstand  ist  charakteriatiaeh  —  er 
kennzeichnet  f&e  ala  Gegenstand  des  Studiums  fiir  die  Mnaiker. 

Die  Zeitgenossen  staunto.n  CJcsunlclo's  Compositioncn  wie 
Wundcrwerke  an.  —  Blancanus,  audi  uiu  Zeitgenosse,  nennt  Gc- 
sualdo geradeza  „deu  Fursten  der  Musiker  seiner  Zeit,  welcbem 
Bie  geme  die  Oberstolle  einritnmen  nnd  deaaen  Oompositionen 
aie,  anderweitige  dagegw  auriicksetzend,  iiberall  mit  Begierde 
auchen".  ^)  Einigea  mag  dabei  denn  doch  auch  anf  Bechnung 
des  Fiirstensohnes  gekommen  sein.  Doni  inaclit  die  —  auch  ihn 
selber  charnktorisirondc  —  Aeussernn^i- .  Ocsualdo's  Musik  sei 
nacb  Vieler  Meinuug  deswegen  so  vorziigiicb,  weil  sie  die  Arbeit 
einea  F  first  en  ist.  <) 


1)  ,,Nobili3simu8  Carolns  Gesaaldos,  Frinoeps  Venusinus,  nostrao  tmi- 
ppstatis  iniisiGorum  ac  riT^lopooorum  princeps.  Hie  enim  rhvthmis  in  Mu- 
sicam  revocatia,  eos,  turn  ad  cantiim,  torn  ad  sonam,  modules  adhibuit, 
nt  ceteii  omnes  mvnei  ei  primas  Ubenter  detokrint,  ejusqne  modos  can- 
toros  ac  fidicines  omnos,  reliquis  poatbabitis,  ubiquo  avide  complectnntur. 
(CliroQolog.  Mathematicoram  ad  iSaec.  Cbr.  XYII.)  Pie  hier  von  Blanca- 
■  nua  erwftnnten  Instmmentalcompositionen  Gesnaldo's  sind  nicht  nlber  be- 
kannt 

S)  Ceterum  non  est  qnod  qnisquam  causetor  parum  referre,  qualinam 
ortos  flit  genere,  qui  nrasicam  utem  exereet,  ant  quibos  moribus  praedi- 

tus:  nam  primum,  etsi  multos  videmus  obscuro  loco  natns  in  niusica  ac 

i»oesia  minfice  cxcellere,  quod  animum  sortiti  fuerint  nobilem  ac  Ubera- 
em,  ideoqne  snblhnes  ae  splm^das  quoque  cogitationes  partnriant,  hand 

parvuin  tamen  afforre  cuiiiulum  posse  viaotur  ad  anirai  praestantiam  atqu<' 
indolem  claritado  generis  atque  natalium  ac  nobilis  liberalisque  educatio. 
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Doni  iiberhort  willig  Dinpe,  welche  er  andenwo  auf  Lcib  j 
und  Lebon  V)ekampft:  die  Tcxtwiedcrliolun^^en ,  das  gleichzeitige  . 
Ausspreclien  verschicdener  Wortc  des  Textes  in  den  cinzelneu  j 
Stimmeu,  die  Contrapuniitik  vuu  der  stacheligen  Sorte,  die  nicht 
ttberall  musterhafte  Declamation.  Oesnaldo^s  Mnaik  hat  mit  dem 
florentiner  Kcformetyl,  weleber  an  Doni  einen  so  begeisterten 
VorkSmpfer  fand,  gai"  nichts  gemein,  als  hochstens,  dass  sie  dem 
bis  daliin  herrschendon  Miisikstjl ,  wenn  auch  nicht  direkt,  wie 
die  Florentiner  tbateu,  so  doch  iudirekt  den  Krieji^  crkliirt.  Das 
alleiu  i8t  fttr  Doni  scbou  geuug,  um  in  Gesualdo  cincu  Bundes- 
genosaen  sn  begrtissen.  Der  einzige  Knmmer  Doni*8  iat  die 
Sehwierigkeit,  die  einaelnen  Compositionen  des  Ffirsten  von  Ve- 
nosa  dieser  odor  jener  antikcn  griecliiscluM  Ton  ai  t  zinveisen  eu 
kOnnen  und  dabei  gehbrig'  zu  solmisiren.  ^)  Pietro  della  Valle 
stellt  Gesualdo  mit  Peri  und  Monte verde  zusammen  —  sie  seien 
ea,  welche  anent  In  der  Mnaik  ^en  nenen  und  heaaeron  Weg 


Quam  ob  causaui  audivi.  qui  dicereut,  cur  iu  Venosini  Princiuid  atque 
Tbomae  Peccii,  Patricii  Senenris,  eanticis  nescio  quid  non  vulgaris  ac 
plebeji  saporis,  sed  elegans  ao  magnificam  audiatar.  (l>e  praeat  mna. 
vet.  0pp.  I  S.  109.) 

1)  —  difficultas  tunc  incidit,  cum  totnm  meloa  in  alium  raodnm  aan 
harmooiam  lon<?e  diversam  iramutatur.  Exemplum  esse  potorit  navrnti' 
jteitatot  illud  Scoliasma  Principis  Vonusini  „Merce  grido  piangendo". 
ia  lis  verbis  „inorr6  dunquo  tacendo"  ubi  in  diversam  plane  speciem  me- 
loa mutatur,  videlicet  in  harraoniam  Lydiam  (siquidem  tonus  hypothe- 
maticus  sen  fundamentalis  Dohus  sit)  quae  omnibus  Chordis  signum  ^ 
uaurpat,  quam  partem  si  quia  Tolg^bna  qrUabia  ut  re  mi  fa  etc  reeto 
enuntiare  potuerit  —  nisi  novam  clavem  sou  syatema  adhibeat  —  nae 
ille  magnani  rem  praestabit  Ultimo  loco,  cum  miscellae  usurpantur  me- 
dulationis,  hoc  est  diversarum  harmoniarum  vocos  niixtim  confuseque 
asaumuntur,  quibus  ]iassim  signa  elationis  ^  at  depressionis  ^  inciirrunt, 
tanturo  niagis  arduuin  est  vul^u^  syllabas  iis  accumodare,  quanto  magis 
ea  intervalla  sunt  pere^aa,  nuoltta  ac  Svtsx^civiita^  ip8M||ae  barmo- 
niae  porturbate  sunt ,  invicomqne  commixtae.  (Progymnastica  musicae 
pars  vetcrum  restituta  ct  ad  hodiernam  prazim  redacta,  Lib.  II.  0pp.  I. 
8.  243,  244.)  Das  vun  Doni  crw&hnte  Ibdrig*!  steht  im  ftnfteii  Kieh, 
'Had  die  herroq;ehobene  Stelle  sieht  also  ana: 


nior-rft,    mor-r6    dun  >  que  ta 


cen  -  do 


^jjf  I  lip        |.  p  I 


i 


mor  -  rd    mor  •  ro   dun  -qua  ta  •  cen 


do 
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betraten,  und  vielleicht  sei  es  der  Fiirst  von  Venosa,  welcher 
alien  Uebrigen  ein  Licht  iiber  die  Art  effektvollen  Gesanges  ge- 
l^ben.  ^)  Merkwtiidig  bleibeu  solche  Ui-theile  immer,  weil  audi 
flie  Belbst,  so  gut  wie  die  beuithdlten  Kunstwerke^  Zeichen  der 
2«eit  rind. 

Trote  alles  Lobes  und  aller  Bewunderung  hat  (Jesualdo  keine 
Nachahmer  gefunden  und  ist  eine  vereinzelte  Erecheinung  geblie- 
ben.  Aber  er  hat  seine  musikalischeii  Zeitgenossen  durch  die 
That  gelehrt,  dass  cs  in  Sachen  der  Musik  zwischeu  Himmel  uud 
Eide  Tiele  Binge  giebt,  yon  deaea  sieh  die  Sehnlweisheit  der 
demaligen  Theoretiker  nichts  trXumen  liesB.  Wenn  Gesnaido 
Bwar  unter  den  Musikem  Aufsehen  erregte,  aber  ohne  epoche- 
machend  und  oline  in  seincm  "NVirkeu  fUr  die  Kunst  folgenreich 
zu  werden,  so  wurde  sein  Zeitgenosse  Lodovico  Viadana  bei- 
des  in  liohem  Grade.  Sein  Name  ist  eincr  der  wenigen  in  der 
Mnflikgeachichte,  welehe  deh  aneh  die  groese  Menge  gemeckt  hat, 
welcbe  es  liebt,  die  Bedeutung  gamer  groeser  Geschiohtsabschnitte 
in  einem  einzigen  Kei^asentanten  zusammcnzudrKngen ,  so  dass 
ein  Einzelner  Trager  alles  dessen  wird,  was  seine  Zeit  charakte- 
risirt.  So  ist  Guido  von  Arezzo  uoch  jetzt  fiir  Yiele  der  alleiuige 
BepfiMnlant  jener  milhsamen  Arbeit  des  frllhen  llittelalters,  filr 
die  Murik  in  Notenachnft,  Seala,  Erkenntniss  der  Gesetse  des 
Consonirenden  nnd  DiBsonirenden  u.  s.  -w.  einon  festen  Boden  zu 
schaffen;  —  so  concentrirt  sich  der  hohe  Styl  der  Kirchenmusik 
in  dem  einen  Namen  Palestrina,  so  die  Katastase  der  Musik  um 
das  Jahr  1600  in  dem  Namen  Viadana.  Wer  seine  musikhistori- 
mshea  Kenntnisse  in  drei  Namen  auBaxnmenpackt,  braueht  sein 
GedftchtniBS  allerdings  nicht  sehr  zu  beschweren.  So  wie 
der  ehiwtirdige  Guido  ewig  den  Irrthum  auf  dem  Rticken  mit 
sich  henimsclileppen  muss:  er  sei  „der  Erfinder  der  musikalischen 
Noten",  so  hiess  Viadana  und  heisst  gelegentlieh:  „Erfinder  des^ 
Generalbasses".  Er  hat  aber  den  Generalbass  so  wenig  erfuudeu^ 
als  Gnido  die  Notenschrift  —  nnd  seine  Bedentnng  ist  gans  w» 
anders  zu  suchen.  Der  Irrthum  relcht  in  Deutsohland  in  ein» 
Zeit  zurtick,  wo  Viadana  noch  lebte.  Pratoiius  sagt ;  ,,Der  Bassus 
generalis  seu  continuus  wird  daher  also  gcnennet,  weil  er  sich 
vom  Anfang  bis  zum  Ende  continuiret,  und  als  cine  Gencral- 
stimme  die  gantse  Ifnsik  oder  Coneert  in  sich  begreififet,  wie  sol- 
cbes  dann  in  Italia  gemein,  tind  sonderlich  jetzo  von  dem  treff- 
lichen  Mnsieo  Lodovico  Viadana,  novae  Inrentioais  pnmario,  ala 


1)  I  primi,  che  in  Italia  abbian  seguitato  todeTohnente  questa  stra^ 
da,  come  dissi  a  V.  S.  sono  stati  il  Principe  di  Venosa,  cbe  diede  forse 
lace  a  tutti  gll  altri  del  cantare  affettuoso,  Claudio  Monteverde  e  Jacopo^ 
Pen.  (Delia  musica  dell'  eta  nostra  al  Siga.  Lelio  Chadicdom.  Bisoofsa 
di  Pistro  della  Tails.  —  Bei  Boni  0pp.  IL  8.  251.) 
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er  die  Art  mit  einer,  sweeo^  drcieii  oder  ▼tor  fitiiiimeii  aUeia  m 
ein  Orgel,  Begal,  oder  ander  dcrgleichen  Fundamental-LMtniiiieiit 

zu  sing-en,  erfunden,  an  Tag  bracht  und  in  Dnick  anssgangen 
ist,  da  denn  notliwendip  ein  solcljer  Bassiis  generalis  und  Conti- 
11UU6  pro  Organoedo  vel  Cytliaroedo  tauc[uam  fundamentum  vor- 
haaden  sein  miiBS*'. 

Bccbt  beseben  sagt  die  citirte  Btelle  aber  nicbt  einmal,  dass 
Yladana  den  Generalbass  erfimden,  sondem  dasB  er  der  Er- 
findnng  der  Yorziiglicbste"  sei,  nod  die  folgenden  Worte  beweisen, 
dass  PrStorius  die  „Concerti"  des  Viadana  gut  gekannt  —  was 

sich  iibrigens  auch  daraus  ergiebt,  dass  er  an  anderen  Stellen 
des  Syntagma  einzelne  Partieeu  aus  Viadana's  Yorrede  in  deut- 
Bcher  Uebmetsnng  inittheilt  Eia  anderer  Zeitgeuosse  —  Jo- 
hanii  Grnger  —  aprieht  beatiiiimter;  in  seiner  1624  ersehienenen 
yySjnopsis  musica"  hcisst  eg:  „B&8su8  generaliB  seu  contintias,  so 
vom  fiirtrefflicben  italienischen  Musico  Lodovico  Viadana  erstUch 
erfunden"  u.  s.  w.  —  und  in  der  Vorrode  des  ,,Promptuarium 
musicum''  (1611)  sagt  Abrabam  Scbadaus  von  Viadana:  ,iperi- 
tisaimiiB  bujus  acieatiae  artifez  primneqae  hujus  tabnlatorae  an* 
tor".  Walther  sagt:  „Viadana  (Lodovieo)  hat  urn's  Jalur  1605  die 
Monodien,  Concerten  und  den  Generalbass  durcb  diese  Gelegenheit 
erfunden"  (folgt  eine  kurze  Daistellung  der  Sacbe).  So  ist  es 
fortgegangen  bis  auf  Abbe  Vogler,  welcher  nocli  deutlicber  die 
Bebauptung  hinstellt:  „Ludwig  Viadana  scblug  endlicb  (!)  vor, 
den  Baaa  sn  benflRBm  und  dadorch  die  Aeoorde,  die 
ton  und  zur  ganzen  Harmouie  gegriffen  werden  aoUten,  anzn* 
merken."  ^)  Man  bemerke  wohl :  Die  alten  Autoren  schieiben 
Lodovico  Viadana  wobl  die  Erfindung  des  „fortgebenden  Bassos" 
(Basso  continuo)  zu  —  von  der  Bezifferung  aber  sagen  sie  kein 
Wort  — 

Eieaewetter  bestreitet  die  Erfinduug  —  giebt  aber  Viadana 
das  belobende  Zengniss  —  „dass  in  seinen  Kireb  eneoncerten  Ktun 

erstenmal  wiridicbe  Melodie  erscheine",  d.  b.  eine  in  sieh  ge> 
schlossene,  periodisch  gegliederte  —  denn  Melodie  batten  soger 
Bcbon  die  alten  Niederlaudcr,  aber  als  contrapunkdscb-construc- 
tives  Element.  Aber  aucb  bieruber  ware  zu  streiten  —  die 
Coneerti  ersebienen  1604,  Peri*B  Favola  in  nrasiea  ^Eoridice" 
sehon  1600  —  und  man  wird  dem  Gesange,  mit  vdchem  Or^BO 
an  der  Seite  seiner  wieder  emmgenen  Eoridiee  irnter  den  Hirten 
erscbeint,  den  Namen  einer  Melodie  und  zwar  einer  scbSnen,  fein 
empfundeneu  Melodie  nicbt  abstreiten  konnen.    Aucb  ist  Viada> 


1)  Svntagma,  III.  Cap.  6  do  Basso  general!  seu  Continuo. 

2)  HandbiMli  xnr  Haimonielelirs,  8.  129. 
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iia*8  ^^Melodie''  einstweilen  nooli  weit  davon  entfernt,  sieh  firei 

und  leicht  zn  bewegen  —  sie  verlUag^et  ihre  Abstammang  an* 
der  Polyphonie  durcliaus  nicht  und  triigt  gleichsam  die  Spuren 
der  kaum  abgestreifteu  contrapunktischen  Fesseln  noch  an  Han- 
den  und  Fiissen.  Den  Singbass  versteht  Viadana,  selbst  wo  er 
solo  ftiiftritt,  noch  bo  sehr  aU  Ghrundstiinme ,  dam  wir  in  dan 
Goneerten  Stllcke  finden,  wo  Urn  der  Oigelbass  emfach  im  Uni- 
80110  ver doppelt 
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Die  Reform  dcr  Musik  war  crzaristokratischen  Ursprungs  — 
die  Aristokratie  der  Geburt  und  die  Aristokratie  der  Biidang  war 
esy  von  welcher  sie  im  grfiflichen  HaiiBe  Bardi  auu;egangen  war. 
Ilure  gUnsenclste  Hurt  —  die  Sciittpfiing  des  nmriiaUflchen  Dn- 
ma,  konnte  diesen  Urspning  nieht  vediagneiL  Die  „Favola  in 
Musica"  —  die  Opor,  wie  man  spater  saglc  —  war  ein  Schau- 
spiel  von  und  fur  Aiistokraten.  Fiii-stenhofe  waren  cs,  wo  sie 
zuerst  erscbien,  uud  fast  bcliieu  es,  als  sei  sie  ein  Keservatrecht 
fttr  FIMen.  FfinHiehe  Hodueiteii  wnsste  man  dueh  kein  gUn- 
senderes  Scbauspiel  zu  vocbenrlichen,  als  dnrch  em  mnaikaliseh- 
dramatbches.  Von  einem  „Opemhaus'',  wo  Jeder,  der  scinen 
Thaler  fiir's  Billet  hinlcgte,  Eintritt  hatte,  war  jetzt  und  nocli 
lange  keine  Eede.  An  den  fUrstlichen  Hcifen  (auch  in  Deutsch- 
land)  war  cine  giaazeude  Hofoper  ein  wesentliches  Erforderuiiis 
dee  Glaaaes.  Zutritt  hatte,  wen  Serenissimiu  Ind,  oder  wer  kraft . 
seiner  geselligen  Stellnng  —  als  Qrdensritter  n.  dgL  —  Anspmch 
darauf  machen  konnte. 

Die  Auffiihrung  der  ,,Dafne*'  des  Jacopo  Peri,  im  Uause 
Corsi,  hatte  als  erster  Versuch,  deu  neuen  Musiks^l  vor  einer 
Yevsammlimg  gebildeter  Konstfrennde  hSren  an  hssent  einen 
mehr  nor  priTaten  Chankter  gehabt ')  Erst  mit  dem  Jahre  1600 
feieite  der  oeue  Stile  rappresentativo  im  musikalischen  Drama 
seinen  offiziellen,  feierlichen  Eintritt  in  die  Welt.  Die  VermSlung 
Heinrich  IV.  von  Fraukreich  mit  Maria  von  Medicis,  welche  in 
dicsem  Jahre  in  Florenz  glanzeud  gefeiert  wurde,  gab  Anlass, 
den  NeuvermiUiItett  und  dm  Olsten  des  Hochsmtsfestes  in  dem 
80  eben  erst  geschaffonen  musikalischen  Schaospiele  etwas  vcillig 
Neoes  su  bieten,  nnd  Ottaviano  Binnecini  hatte  seine  y,Euxidice" 


1)  Binuccini  sagt  in  der  Vorrede  dor  Euridice  von  der  Dafue:  „ch« 
iaerediliilnMiite  piacque  a  que  pochi  che  radirono*'  und  bemerkt,  es  sei 
eine  „8emplice  prova  di  quello,  che  jiotesso  il  canto  dell'  eta  nostra"  go- 
weaen.  Indessen  erfahren  wir  von  Peri,  dass  Dat'ne  drei  Carnevale  nach 
eiaaader  ndt  BeiCsdl  gehort  wurde;  es  konnen  also  dooh  nieht  so  gar 
wenlge  gewesen  sein,  welche  sie  kennen  leniton. 
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sogar  eigens  als  Festspiel  fiii  die  Gelegenheit  gedichtet.  Denn 
die  BeziebuDg  anf  das  fiirstlichc  Brautpaar  ist  deutlich  genug, 
wenn  gleich  zu  Anfang  die  Hirten  zum  Preise  des  Brautpaares 
Orpheus  und  Euridice  siugen :  „non  vede  uu  simil  par  d'umauti  il 
8ole".  Kliiglich  liessen  die  Componisten  —  sowohl  Peri  als  Cacciai 
—  diese  Worte  von  mehmen  Solbten  nach  emander  singen  und 
dann  erst  noch  vom  gaasen  Cher  wiederholen ,  damit  sic  ja  nor 
an  die  richtige  Adresse  gelangen  und  nicht  etwa  iiberh(5rt  werden 
mogen.  Ebeu  wegen  dieser  Beziehuiig  auf  das  erfreuliclie  Er- 
eigniss  musste  sich  aber  auch  die  Mythe  einen  geanderten  Aus- 
gaug  gefidlea  laaseii.  —  Yon  dem  verbote,  nch  nach  der  wie- 
dereduigten  Euridice  nmsusehen ,  ist  keine  Bede  —  Oxplieiia 
bittet  sie  von  den  Bonst  unerbittlichen  MSchten  des  OrcuB  los, 
fUhrt  sie  zur  Oberwelt  zuriick  und  damit  ist  es  gut  und  aus. 

Sowohl  Peri  als  Caccini  habeu  jeder  fiir  sich  die  gauze 
Dichtung  in  Musik  gesetzt.  —  Bei  der  festlichen  Aui'iubruug 
wnrde  tibefle  Peri's,  theils  Oaceini'fl  Composition  gesungen  —  was. 
sehr  wohl  anging*,  denn  abgesehen  von  dem  Umstande,  daaa 
Caccini,  wie  es  seine  Art  ist,  ctwas  melir  Coloratur  und  Passagen- 
werk  einniischt,  als  der  dem  schlichteren  Tonsatze  mehr  geneigte 
Peri,  haben  beide  Partituren  eine  fast  doppelgangerische  Aehn- 
liclikeit  Da  beide  Tonsetser  sicherlich  ganz  unabhaugig  von 
einander  arbetteten,  so  iat  dieser  Umstand  sngleich  eine  gans 
interessante  Probe,  wie  die  ge'vnssenhafte  Befolgung  des  floreno 
tiner  Musikprogramms  bei  gleicher  Vorlage  jedesmal  unter  ein- 
ander fast  identische  Resultate  geben  musste.  Die  Componisten 
waren  aus  dem  Zwauge  und  Bann  des  Contrapunktes  unter  den 
Zwang  nnd  Bann  dea  Wortes  gekommen  ^  wie  viel  sie  bei  dem 
Tanscbe  an  kiinstlerischer  Freiheit  gewannen,  wMre  zu  erortem. 

Peri  erzilhlt  in  der  Vorrede  seiner  Euridice:  „e  bench^  fin 
allora  I'avessi  fatta  nel  modo  appunte,  che  ora  viene  in  luce: 
nondimeno  Giulio  Caccini,  detto  Komano,  il  cui  sommo  valore  o 
noto  al  mondo,  fece  Taric  d'Euridice,  e  alcuue  del  Pastore  e 
l^fa  del  Coro  e  dei  Gori  „al  canto  al  ballo'S  ^sospirate"  e 
,,poiche  gl*  etemi  imperi"  —  e  questo  perche  dovevano  esser  can- 
tale  da  persone  dependent!  da  lui,  le  quali  arie  si  leggouo  nella 
sua  composta  e  stampata  pur  dopo,  clie  qtiesta  mia  fu  rappresen- 
tata  a  Sua  Maesta  Cristiauissima/'  Aus  dieseu  schlichten  Wor- 
ten  geht  deutlich  genug  hervori  dass  Peri,  welcher  sehon  von 
der  Da&e  ber  als  dramadscber  Tonsetser  die  gnte  Ifeinnng  ftr 
sieb  gdiabt,  als  eigentlicher  Componist  der  Enridiee  gemeint  und 
dass  sein  Werk  schon  in  alien  Theilen,  wie  es  gedruckt  vorliegt, 
voiiendet  war,  als  Caccini  den  Einfall  hatte,  seincrseits  jeno 
Nummexn  auch  zu  componiren,  welche  S^geru  zui'alleu  sollteu, 
„die  von  ibm  abbingen"  ^  nnd  iwar,  wie  man  ana  Peri's  Auf- 
slAilnng  siebt,  nicht  eben  gana  wenige  Nnmmem.    Die  voll> 
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Btkndige  Partitur  Caccini's  schcint  also  erst  nach  der  Hand  cnt- 
standen  zu  sein.  Ob  Caccini  bei  jenem  Stratagem  von  der  Kiick- 
sicht  auf  die  ihm  violleicht  genauer  bekaniiten  Fahigkeiteri  seiner 
Sanger  geleitet  wurde  oder  ob  es  eine  durch  kiinstlerische 
Eifersucbt  veranlaaste  Intrigue  gegen  Peri  war^),  bleibt  jedeu- 
ftDs  swdftlhaft  Gegen  letstero  Annahme  spridit  indoBm  der 
beachtentwerthe  Umstand,  dnss  Peri  die  Bacue  olme  iigend  eine 
Spur  von  Bitterkeit  und  Veidruss,  ja  mit  einem  warmen  Lob- 
spruch  fiir  Caccini  erziihlt,  wiibiend  Caccini  scincrseits  bei  Ge- 
legenheit  einer  Arie  aus  seiuem  „iiapimento  di  Cet'alo^',  welcbe  Peri 
„naeli  seiner  eigentbtimlichen  Vortra^eise'*  (secondo  il  suo  stile) 
sang,  seinen  Biyal  als  ftiniiuco  eccellente"  belobt.  Caccini  hatte 
endlicb  anch  gar  nicbt  niitbig,  dch  aor  Composition  eincs  Tbeiles 
der  Euridice  zn  drangcn,  denn  er  war  anf  ansdrucklicben  Befebl 
des  Grossherzogs  fiir  <'b('n  dieselbe  Ilochzeitsteier  mit  der  Com- 
position einer  anderen  Favula  in  musica,  ebeu  jenes  „Kapimento 
di  Cefalo"  betratit  wofden.  Es  scheint  hiemacb,  als  babe  man 
dem  KSnige  von  iVankrcicb  beide  Yertreter  des  neuen  Styls 
eigens  vorfiibren  wollcn.  Caccini  selbst  erzalilt:  ,,il  mio  Kapi- 
mento  di  Cefalo ,  composto  in  musica  da  per  me  per  commanda- 
mento  del  Serenissimo  Gran  Duca  mio  Signore  e  rappresentato 
nelle  SposaUzie  della  Cristianissima  Maria  Medici ,  Hegina  di 
IVancia  et  di  Kavaam^^ Ab«r  —  seltsames  Gesebick  —  ob- 
wobl  vorstebende  Worte  so  klingen,  als  babe  Caccini  das  ganse 
Werk  in  Musik  gesetzt,  musste  auch  er  sicb  fremde  Eindringlingo 
gefallen  lassen ;  ein  Tbeil  der  Chijre  riihrte  von  Stefano  Venturi 
del  Nibbio,  vou  Piero  Strozzi  und  von  dem  Canonicus  Luca 
Bati,  KapellmeiBter  am  florentiner  Dom  St  Maria  del  Fiore,  ber. 

Binnctcini*B  Dichtong  der  Euridice  ist  eine  in  ibren  Gnmd- 
ziigen  tiberaiia  dnfoche.  Nacb  einem  Prolog  von  sieben  Strophen, 
welchor  der  personifizirten  „Tragedia'*  in  den  Mund  gelegt  ist, 
beginnt  die  eigentliche  Handlung  mit  einer  Hirtenscene  in  einem 
Hain  —  Nympben  und  Hirten,  uuter  letzteren  Aminta  (Tenor) 
nnd  Anseiro  (Alt)  preisen  das  Glfick  des  eben  verbnndenen  Brant- 
paares  Orfeo  und  Euridice.  Die  ganae  Szene  ist  eine  feine 
Schmeicbelei  fiir  das  fiirstliche  Brautpaar  und  eine  Art  von  Gra- 
tulation.  Euridice  fordert  die  Nympben  auf,  ibr  in  den  Schatten 
des  nahen  Uain's  zu  folgen,  wo  sic  in  „frobem  Keigen"  tauzen 
wollen.  „Itene  liete  pur",  ruft  der  Ghor,  „noi  qui  fiatanfto  ebe 
Bopragiunga  Orfeo  Tore  trapasseremo  eon  lieto  canto".  Euridice 

1)  Die  Art,  wie  Caccini  an  Stello  dee  trefllichen  kleinen  Trio  „Bea 
nocbier"  von  Peri  ein  herzlich  flachcs.  aber  mit  Brillantpassagen  aufge- 
pntstes  Sopranduett  zu  setzen  ffir  gut  findet ,  lasst  so  etwas  vermiltheD. 

2)  Wie  E.  0.  Lindner  will  —  sieh''  dessen  ,,ZQr  Tonkunst". 

3)  Einleitende  Worte  zu  den  mitgetiieilten  Stficken  aus  dem  „Hapi- 
mento  di  CefiJo**,  weiche  d«ii  „aii0Te  mnsiehe*'  eiiige8ehalt«t  Bind. 
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entfernt  sicb,  begleitet  von  der  Nympbe  Dftfiie  und  einigcn  an- 
deren  Njmphen.  Die  Zartickgebliebenen  erg5tzen  sich  mil  Wech- 
selgesibigen .  in  welcbe  immer  wietler  rcfrainartig  der  Tanzchor 
cinfHllt:  ,,  al  canto,  al  ballo "  u.  s.  w.  Orpheus  erscheint,  er 
spricht  sein  Gltick  aus,  Wecbselgesprficb  zwischen  ihm  und  sei- 
.nem  lYound  Areetro.  Ein  Hirte  Tinis  sieht  mit  Bltttenspiel 
imd  Gesang  voriiber,  er  bringt  den  YormSlteii  seinen  Qltlek- 
wunsch  dar.  Diese  Szenen  schuldlosen  Gluckes  werden  von  dor 
voU  Schreck  und  Schmerz  herbeieilenden  ,,Botin"  Dafne  (Dafne, 
nunzia)  unterbrochen :  Euridice  ist,  wUhretid  sie  im  Uain  Blumen 
pflltckte,  Ton  einer  giftigen  Schlange  gestochen  worden  —  rie  ist 
todt.  Orplieiis  scHeidet  mit  Worten,  welche  «iif  semen  EntseUnsB 
denten ,  jder  Geliebten  zu  folgen ;  besoi^  eilt  ihm  Areetro  naeh. 
Jetzt  kehren  die  iibrigen  Begleiterinnen  Euridice's  zurtick  — 
ohne  sic.  Klagegcsange  mit  deni  Cliorrefrain  ..Sospiratc  auro 
cclesti,  lagrimate  seive  e  boschi"  ertbueu.  Nun  kommt  auch 
Areetro  aiurtick:  eine  gttttlieli  seblSne  fVau,  deren  Wagen  swei 
schneeweiflse  Tauben  zogen,  erzMhIt  er,  senkte  sich  vom  Himmel 
zu  dem  verzweifelnden  Orpheus  herab,  sie  riclitetc  ihn  auf,  sie 
sprach  ihm  Trost  zu.  Welche  der  Gottlichen  es  auch  gewesen 
sei",  ruft  der  clue  Uirt,  „las8t  una  ibr  Weihrauc|i  zUnden,  lasset 
una  ihr  Lob  singen".  DaokchQre  beschliessen  die  Szene.  Ver- 
wandlnng:  die  Untenrelt.  (Sinneeini  hXlt  es  fOr  nbthig,  uch  in 
der  Yorrede  dartiber  zu  entschuldigen:  y,ho  s^fnito  Tautorita  del 
Sofocle  nel  Aiace  in  far  rivolger  la  Scena,  non  potendosi  rappro- 
sentar  altrimente  le  prcghiere  o  i  himenti  d'Orfeo".)  Von  der 
Schiitzerin  Venus  geleitet,  tritt  Orpheus  in  dem  oden,  niichtlichen 
Beicfae  anf.   Sie  ermahnt  ihn: 

Del  "Re,  cho  sovra  i'ombre  ha  scettro  e  regno 

Sciogli  il  tuo  nobil  canto 

Al  siion  del  aureo  Icoto. 

Quanto  morto  t'ha  tolto  ivi  dimora 

Prega,  sospira  e  plora 

Forso  avverra,  cho  quel  soavo  pianto 

Che  mosse  il  ciel,  preghi  I'infemo  ancora. 

Orpheus  bleibt  allein  zurUck;  er  lasst  laute  Klagen  evtj{* 
ren,  or  bittet  die  Schatten  der  Unterwclt,  mit  ihm  zu  weinen. 

Welche  Kiihnheif  * ,  ruft  Pluto ,  ,,ein  Stcrblichcr  bctritt  mein 
nilchtliches  Keich  I"  Orpheus  richtet  jetzt  seine  Bitten  an  den 
Gk>tt.  —  ,,Dn  rtthnt  mieh",  antvrortet  Pluto ,  „aber  das  Gesets 
meines  Reiches  ist  eisem".  Orphens  erinneit  Um,  wie  auch  er 
einst  von  Liebe  ergriffen  worden  —  Proserpina  vereint  ihre  Bit- 
ten mit  Orpheus,  und  Charon  meint:  wenn  Zeus  im  Himmel, 
Neptun  im  Mcere  iVei  und  ohne  Bescbrankuug  herrsche,  so  sei 
es  nicht  wohlgethan,  wenn  Pluto  durch  Gesetze  seinem  Willen 
Sclnranken  setsen  lasse.   Da  giebt  Pinto  naeh  —  swei  Wechsel- 


Digitized  by  Google 


Die  Zeit  der  ersten  musikalisch-dramatischen  Werke. 


257 


tshttre  von  Gdstem  der  Unterwelt  und  der  Richtor  Bhadamanihiu 
drfickeD  ihr  Stavnen  liber  das  Unerk5rte  aus.  Wiedemm  die 
frttliere  Ssene:  Arcctro  ist  wcgen  cles  Ausbleibens  dcs  Freundes 
beeor^  —  ,,8iehe*',  ruft  dor  Chor,  kommt  Aminta  mit  heitrer 
Miene,  or  brinfj:!  wohl  fjutc  Nachricht  von  Orpheus!"  Und  so 
ist  es  wirklich:  Euridice  lebt,  „piu  ciie  mai  bell'  e  viva".  Wah- 
rend  die  Andem  im  Tempel  der  nnbekannten  G9ttin  Weibraneh 
strcuten,  liabe  er,  Aminta,  sich  voll  Bekfimmemiss  aufgemacht, 
Orfeo  zu  sucbcn  —  da  plbtzlich  ,,wie  ein  Blitz"  standen  die 
Liebendcn  vor  ihm.  Orplicns  kommt  jetzt  selbst  mit  seiner  wie- 
dergewonnenen  Euridice;  Staunen,  Freudc  der  Hirten:  wer  voll- 
bracbte  das  Wander?    Euridice  antwortet: 
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IVeudengesiinge  und  TUnae  beeehlieBsen  das  Gaase. 

Anch  liber  die  eigenniiichtig  geSnderte  Mythe  entschnldigi 

sicli  Eiuuceini.  Das  Bcispiel  der  griechischen  Dichter  in  anderen 
Abuliclic  ii  Fallon  moge  ihn  rochtfortig-on ,  und  Dante  laaae  den 
Ulysses  ortriiikun,  obwol  Homer  das  (TO^entiieil  9>n^t. 

Sowohi  J^eri's  als  Cacci ni's  Puititur  wurde  1600  in  Floreua 
gedrackt,  die  Composition  Perils  soger  1608  ein  aweites  Mai  in 
Venedig.  ^) 


1)  Cacciiii*8  Composition  ist  bctitolt: 

L'EVRIDICE 
COMPOSTA  IN 
MVSICA 
in  Stile  rappresontatiYO  da 
GIVI/O  CACCINI 
detto  Homano 
IN  FIKKNZE 
A?PEB8S0  GIORGIO  MAKE800TTI 
MDC. 

Hoebfolio.  Die  Widmuug  ist  an  Qiovanui  Bardi  gerichtet.   Die  Compo 
Ambroi,  OMdhioato  dsi  Mwik.  IT*  17 
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Wie  sebr  verwandt  beide  Compositioncu  unter  einander  aneh 

sind,  man  wird  kaum  zJipcrn  diirfen,  Peri  den  Preis  zuzuerkpnnen. 
Ks  liegt  ein  weit  feinerer  Duft  von  Krapfinduup  iiber  seiner  Mu- 
sik.  Zuweileu  ist  es,  als  woUe  sich  bei  ihm  durcli  die  uiiauf bor- 
liche  Beeitatioii  d«r  WoUlant  echter,  riehtiger  ilodk  hitailMr 
machen;  leider  fibertSnt  Urn,  kamn  dass  er  sich  gpeseiift,  dat  6e- 
klapper  dcs  Stile  rappresentatiYO*  Einen  Mbmeat  bei  Peri  hat 
aber  nicht  einmal  dcr  Stile  rappresentativo  zu  erquetschen  ver- 
mocbt.  Es  ist  der  still  in  sicli  selif^e ,  wonneatlimende  Gesang^  • 
mit  welchem  der  aus  dem  OrcuB  mit  Euridice  zuriickkehrende 
Qrfeo  Lnft  nnd  Licht  und  Sonne  begrttsst:  nOioite  al  mio  eanto'^ 
—  wie  ein  Marzreilchen,  das  mitten  in  weiter  and  breiter  Oede 
aufgebliiht,  duftct  uns  die  scblichte,  anmuthige,  wcnn  aucb  ihren 
dcclamatorischen  Ursprung  nicht  ganz  verlliugnende  Melodie  an. 
Caccini  bringt  die  Stellc  zuni  Krstaunen  ahnlich  —  abcr  es  fehlt 
ihr  die  /arte  Anmutb,  welclie  sie  bei  Peri  besitzt.  Letzterei*  Iclsst 
gelegcndich  in  kleinen  mehnttimmigen ,  geistreicb  bebandelten 
SMtschen  ancb  don  wohlgcscliultcn  Tonsetzer  crkenncn  Im  Gan- 
zen  macht  sowolil  Peri's  als  Caecini's  Composition  den  Eindruck 
erniiidonder  Monotouie,  avozu  insLosondcre  die  stockenden  \^ois- 
absatze  nnd  die  bleiscliwer  nacbscbleppeuden  Cadenzea  mit  der 
letzten  Haltenote  bei  Bedeschlttssen  das  Heiste  beitragen.  Diese 
ausgehaltene  Schlnssnote  gait  aber  so  sebr  ftir  das  ^Scbtige  nnd 
Angemessene,  diass  Doni  sie  nur  bei  Fragen  durcb  eine  kurze 
scliwarzo)  Note  ersetzt  wissen  >vill.  Weit  entfernt,  duicli  diose 
an^^stliehc  Beobaclitnng  der  Intcrpnnktion  den  Charaktcr  eincr 
lebendig  fliessenden  liede  zu  erhalten,  bekommt  .ier  Vortrag  et- 
was  eintSnig  Psalmodirendes,  so  versohieden  er  sonst  ancb  von 
der  kircblicben  Psalmodie  ist: 


Pastors  del  eoro.  Peri  (1.  Szsne). 
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sit  ion  Peri's  fiihrt  denTitol:  ,,Le  musicho  di  Jacopo  Peri  uobil  Fiorentino 
itopra  TEuridicc  del  Sign.  Ottavio  Riuiiccini.  Rapprosontato  nello  Sposa- 
lizio  dolla  Cristianiasima  Maria  Medici  Ri^gina  di  Fraiicia  o  di  Navarra. 
In  Fiorcnza,  appresso  Giorgio  MaresiGotti  MDC.*'  Dit;  Widniung,  datirt 
Yom  6.  Febraar  1600,  ist  flberschrieben:  Alia  Cristianissima  Maria  di  Me- 
dici II.  8.  w.  Man  bomorko:  Peri  widniet  sein  Work  der  KOiiifrin  und  er- 
wuhnt  sowol  in  der  Dedication  als  auf  dem  Titelblatte  der  Hochzeitsfeier. 
Caccini  scliwoigt  von  letzterer  und  dedizirt  seine  Composition  dem  Qra- 
fen  Bardi.  Ein  schlagonder  llewois,  dass  die  Composition  der  Festoper 
nicbt  Caccini,  sondern  Fori  zuKedacht  gewesen.  Die  veneziaDische  Aas- 
gabe  der  Oper  Peri's  ersebiea  bei  Alessaadro  Barerii. 


I 


Digitized  by  Google 


Die  Zeit  der  ersten  nraiikaliBch-dramatischeii  Werke.  259 


  "  i)  ^'  -g" 

tnt  -  ti     Te  -  ni  -  te  0  pa  •  Bto 

CM  

-  rel  -  li  aman 

if 

-  ti. 

 «•  

 ^— V          -f-A-v^-  >  

San  -  to  Ime-  ne  -  o.        For  •  tu  -  na  -  ta  Ban-  di  -  oo 

6                             4  3  % 

 «  «  l-h  n  \  =  

 i  ^V-s^  
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Diese  Schwerfallif^koit  dor  Recitation  steckt  der  itallenisch- 
dramatisclicn  Musik  noch  Imifre  in  den  Gliedern.  Die  Ernpfin- 
dung  des  Labtendeii  wird  diircli  die  uubelebtcn  licpj-eiiden  Basse 
gesteigeit.  Meist  sind  es  die  Gruiidtoiie  der  Drciklange,  —  es 
iBt  Tdllig  eine  Erquicktmg,  wenn  man  zwi&chendurcb  einmal  einen 
Sextaec(»d  zu  h5ren  bekommt.  In  ganz  engem  Ereise  leiter- 
eigener  Harmonie  (zumcist  Touica,  vierte  und  fiinfte  Klangstufb) 
wird  Olii-  und  Sinn  des  Ilorcrs  in  einem  fast  Unfjrstigend  lu  enj^ten 
Beziik  fcbtfrehalten,  aus  wclcliorn  ihn  keine  Answeichunj^  in  irgend 
eine  andere  Tonregion  befreit.  Dor  Geauuf,'  bewc  gt  sich  inuerlialb 
der  liegenden  Harmonie  wie  in  dnem  Ea%  herum,  nnd  iusge- 
mein  ist  es  dann  erst  der  Bedeschlnss,  welcher  ihn  ans  dem 
Banne  £Ur  einen  Moment  erlost.  Hat  eine  Person  ihre  Rede  ge- 
cndet,  so  lieirinnt  die  folg'ende  des  andern  Interlocutors  allenfalls 
ganz  oliue  Kucksicht  auf  die  Tonalit&t,  in  welcher  jene  schloss: 


Ninfa  del  Coro.  Aniinta.  (Peri). 


 tz-i — — f-^-JZ-C- 

15- 

senza  la 

P  .  ^  — ^  . 

acorta  di  quel vi- to  so  -  1a. 

Scon-so-la-ti  do  -  sir 

U.8.W. 

i  P-^- 

 i=i=e: 
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Die  Bezifferung:,  welclier  Caccmi  in  seinen  ^Nnovo  musielie" 
so  viele  Sorgfolt  xuwendet,  ist  in  der  £iuridice  —  sowoU  in  sei- 
ner als  in  jener  Peri's  —  auf  die  ii!)tliif]^sten  Andeutungen  be- 

sclujinkt.  'i  Aus  der  cij^t'iitlicheu  dialofrisirrndon  Recitation, 
Avelclio,  wic  Kicscwi  tfcr  riclitii:'  beniorkt,  ,,v()ii  einein  Scarlatti'.schea 
Kecit^itiv  nocli  hinaneiw  oit  vcrschiedeii  ist"  lioben  sich  iudessen 
einzelne  ariose  Stellen  —  saweilen  nnr  knrse  Phrasen,  welche 
allcnfalls  refraiuai-tig  wiedeikefaren ,  wie  der  einigemale  wieder- 
kebrende  Ausmf  des  Orfeo  im  Orcns: 


Peri. 


— h 


s  


5 


La-gri  -  ma  -  teal  inio  plan- to,  om 


i 


bre  d'in  -  fer  -  no. 

it  "  it 


7  r  r 


t 


CaednL 


i 


La  •  gri  •  ma  -  teal  mio  pian  •   to«  om-bre  d*iB-fer-no. 


m 


Die  „Aric"  erschcint  ausdrCicklich  untei  dieaem  Naraen  („8i 
ripete  sopra  la  medosima  aria"  heisst  es  bei  der  zwciteu  Strophe 
dcs  llirtenj^csanges  dos  Tirsis  bei  Peri ,  und  der  Sehlussgesan^ 
bei  Caccini  triigt  die  Ueberschrift:  Aria  a  cinq,uej,  aber  in  der 
Weise,  wie  die  Arien  in  den  „Naove  mnsiche"  Caccini's,  das 
heisst  als  Singen  mebrerer  Strophen  nacb  denselben  Noten.  Letc- 
teres  ist  sowohl  bei  Sologesiingeii,  als  bei  Chori  n  dor  Fall.  Wie 
in  jenem  Werke  Caccini's  wird  der  eigentUche  Charakter  der 


1)  Die  ziemlich  reiclie  Bezifferuug  der  in  Kiosewctter's  ..Schicks. 
Beschalfenheit  des  weltl.  Gea."  mif^etneilteu  Proben  ist  Zutbat.  So 

affort  s.  B.  Kiesewetter  einmal  (8.  88)  gpz —  


a. 

So  be- 


rra  Origioal  bless  heisst 

2)  G.  d.  M.  S.  75. 


WO  es  in  Pe< 
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Arie  anch  hier  von  der  Deklamation  erdrQckt.   Wo  man  einfache 

cantablc  Melodic ,  Liedinassiges  erwarten  sollte ,  wie  bei  dem 
llirteuliede  dcs  Tirsis,  bekommt  man  wieder  Deklamation  zu 
horeii,  liintcr  \velcher  die  liudma.ssig"e  Melodic  wie  hinter  einem 
Eiseugitter  gleichsam  hervorlugt.  Statt  die  MiicLte  der  Uiiterwclt 
dnrch  die  Macht  siisseu  Gesanges,  durch  Wohllaut  der  Melodie 
ZJL  rOhren  (wie  61nck*B  Qrfeo  thut  —  Monteverde's  Orfeo  trigt 
dagegen  wicdi  r  eine  hochst  abcnteuerliche  Coloraturarie  vor),  la- 
nientirt  Peri's  und  Cacciui's  Orfeo  im  liorkihnmlichen  Stile  reci- 
tativo  e  rappresentativo,  wie  er  die  allgeineiiie  Sprache  dcr  Oper 
i8t,  wie  ihu  auch  Pluto,  Proserpina,  Charon  u.  s.  w.  singen. 
Wenn  nun  auch  Cacciui  und  Peri  wirklich  bemiiht  gewesen  sind, 
ifarem  fl^enden  Orfeo  T5ne  Iddenschaftlicher  Klage,  leiden* 
schaftlichen  Schmerzes,  leidenschaftlicher  Bitte,  dringenden  Fleliene 
in  den  Mund  zii  Icgen  —  so  ist  es  docli  nur  Eedc  im  Siune 
lies  ninsikalischen  Drama,  nicht  Gesang,  der  den  Miichten  des 
Urcus  als  etwas  ihnen  Ungewohntes  entgegentrate.  Orpheus  be- 
wegt  sie  als  Eeduer,  nicht  als  Sanger.  Man  begreift  nicht,.  warum 
Bie  an  dem,  was  Oiphens  sie  hdren  IftBst,  elwas  Besondeies  finden, 
gerfihrt  warden  und  wamm  Pluto  meint:  „Si  dolci  preghi  e  si  soavi 
accent!  non  sparp^eresti  in  van"  u.  s.  w,  Nur  jenes  „gioite"  u.  s.  av. 
des  Orpheus  nath  seiner  Wicderkehr  aus  dem  Orcus  hebt  sich 
wirklich  als  geschlossener  arioscr  Satz  aus  seiner  Umgebuug. 
Wie  im  Traume  ahnen  zuweilen  die  Tonsetzer,  wo  etwa  eine 
Arie  (im  spXteren  Sinne  des  Wortes)  an  rechter  Btelle  wllie,  und 
da  erscheint  insgemein  ein  verktimmerter,  oder  vielmebr  unent- 
wickelter  Ansatz,  wie  eine  fenie  Andeutnng;  so  gleich  in  der 
ersteu  Szene  bei  Peri: 


Ninfa.  ^ 

i_L.i_f_f^ 

<S  <2_ 

Peri  (Sc.  1.) 
— *  tr 

^  J  "T  . 

Ba  -  di^  -  pia 

e  fiamm*  e 

 0  0 

— i  

In  -  mi 

1  ^  U  U 

al  me-mo- 



 : 

F — — n — H 

bn  j 

— 0- 

fixtr  -  nOy 

Fe  -bo,  eh*fl 

car-  ro  d*<nr  ri  • 

— 1  

 —  J 
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intor  -  no. 


3C 


5 


Caccini  bringt  die  Stelle  unglekh  trockener  tmd  ToUends 
zur  Becitatiou  vefholzt: 


Caccini 


Ba  -dop-  i^e  fianm*  e    In  •  mi      al  me-mo  •  n-  Ml 


i 


§1 


gior-no,  Fe  -  bo,    ch'il  car  -ro  d'or  ri  -  vol-giin-  tor-  no. 

Jfe  M  


3: 


33 


Manchea  bei  Caccini  sieht  wiedcrum  aus,  wie  der  alldiente 
£eim  an  den  kiinfidgen  Bravour-  und  Coloraturarien: 


Ninfe  del  Coro. 


1 


^ceini. 


Ya-  ghe  Nin-fe  a  -  mo  •  to  •  ao^     in-gbir-hn  -  da  -  to  l| 


-r  1  rfr  i 


3=t 


4:. 


3Nf 


2! 


crin  d*al 


me    Ti-o-    lo,     di-te  liet'  e  fe- 


r 
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Da  liaben  wir  wieder  den  wohlbekannten  Coloraturstyl  der 
„niiove  musiche"!  Ganz  irrig  aber  ware  es,  wegeii  solch'  ver- 
einzelter  Stelleu,  Avclche  in  Cacciui's  dramatischer  Musik  docii 
eben  anch  nor  ausnabmsweise  vorkommen,  behaupten  zu  woUen, 
in  ihm  kflndige  sioh  der  reiehyersierte)  wie  in  Peri  der  drama- 
tiBch-deklamatorische  Styl  der  spateren  italienisclien  Musik  an*  ^) 
Peri  imd  Caccini  verfblgen  beide  dasselbe  Ziel:  den  ibnen  von 
Bardi  -  Corsi's  wegen  anbefoblenen  Stile  rappresentativo'';  und 
gauze  grosse  Partieeu  beider  Partitureu  eeheu  geradezu  aus^  als 
nabe  einer  den  andem  abgeschrieben  und  nnr  bin  nnd  ber  kleine 
Abfindenmgen  gemacht,  —  so  ist  a.  B.  in  der  E[lage  der  Njmphen 
nnd  Hirtcn  um  Euridice  diese  Aehnlicbkeit  im  hochsten  Grade 
au£fallend.   Siebt  man  aber  in  die^en  letateren  Qesttngen  nilber 

1)  Wie  E.  0.  Idndaer  that,  dea  ich  bier  too  dem  Vorwarf  der  Oe- 
aichtgpunkttaeherei  and  Untwacbiedmachftrei  keiaeiwegs  firnittsprdohea 
▼ermag. 
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in,  wird  man  bekennen  mtissen,  dass  Peri  hier  in  seheinbar  klei- 
nen  Ziigen  ganz  andere  und  tiefere  OeftfUssaiten  anschlSgt,  als 

6B  Caccini  hat  gelingen  wollen. 

Man  muss  Caccini  iind  Peri  das  Zeugnies  geben,  dass  sie 
die  natiirliclic  Betonung  der  gewohnlichen  liede  zum  Besten  ihres 
Stile  rappresentativo  mit  feiu  horendem  Ohr  behorcht  haben.  lu 
diesem  Sinne  sind  sie  echte  „Nachalimer  der  Natnr**  nnd  so  rea> 
lisdsch  wie  moglicli.  l^s  ist  dieses  kein  TVidrrspruch  gegen  die 
obigc  Bemerkuiig,  der  Ton  habe  etwas  Psalmodirendes.  Denn 
Hobald  die  einfache  Kedeweise  aus  ihrcr  nicht  bcstimmbaren  Ton- 
]u>be,  iu  cine  bestimmbare  bineiugeriickt,  das  heisst,  sobald  sie 
zum  Gesange  wird,  muss  sie  sich  irgendwie  kUnstlerisch  stylisiren, 
als  Psalmodie,  als  „Stile  rappresentadro"  oder  als  BedtadT  im 
neucrcn  Sinn.  Innerbalb  jeder  dieser  Euustfornicu  ist^es  mOg- 
lich,  der  natiirlichen  Betonung,  dem  natiirlichen  Kedeaccent  ge- 
recht  zu  werden.  Der  sonst  so  besonuene  und  durcluins  Avohl- 
.meineude  Kiesewetter  cbarakterisiit  den  Styl  der  Florentiner  dra- 
malisehen  Mnsik  nut  den  Worten:  ,,Die  Recitation,  mit  einem 
Basso  continuo  begleitet,  ist  eben  so  kl&glich  als  steif  und 
jedes  Ansdruckes  bar".  Vielmebr  ist  aber  durchweg  ein  sehr 
emstlicbes,  sehr  chrb'chcs  Strebcn  nacli  Ausflnick  waliniolimbar, 
\md  oft  geniig  ist  auch  der  riolitige  Ton  gctroll'en,  besondcrs  in 
Momenten  des  Scbmerzes  und  der  Klage.  Sogar  wir  empfinden 
es  nodi  dtnrdi  alle  Monotonie  und  sdileppende  Schverfalligkeit 
der  psalmodirenden,  f&r  nns  (an  Gluck*sche,  Mozart^sche  BedtatiTe 
Gewohnte)  fremdartig  klingenden  Recitation  Liudurcb.  Aucb  bier 
„niocbtc  (und  musste)  der  Sanger  nachbelfcn*'.  Mancbes,  das,  in 
den  Notenzcicben  angescbaut,  o.heii  uach  gar  nicbts  aussiebt  und, 
gleicbgiltig  abgesuugeu,  nacb  gar  nicbts  klingt,  gewiunt,  wenu  es 
gut  und  mit  Ausdruck  vorgetragen  wird,  Leben  und  Ausdruck. 
Das  ehrlicbe  Streben  der  Tonsetser  nach  Wahrbeit  ist  kein  fruebt- 
loees  geblieben.  ^)   Im  gesteigerten  Ausruf  des  Qrfeo 


1^  ■  -  ft — <Q 

 K  ^- 

oi  -  m 

e 

oi  -  [me  I 

It 

 = — ■- 

U 

#  5^ 

se  -  ro 

 »  =  ^  +  -=f-^-irf  sM 

1)  Ich  habe  die  erwabnte  Szene  der  Elage  am  Euridice  nach  Perils 
Composit'on  von  der  Stelle:  ,,Dunqu'e  pur  vcr"  an  wiederholt  oifentlich  auf- 
lubren  lassen.  Die  Sanger  (Solisten  und  Chor)  gewannen  die  Sache  mit 
jeder  Probe  lieber,  und  die  Wirkang  auf  die  Ziui5rer  war  jodesmal  one 

SOBse.  Der  eini^emal  wiederholte  Zug,  den  man  in  der  Aufzeichnung 
um  beachtety  wie  auf  das  „Sospirate"  der  Nymphe  der  voile  Chor,  wie 
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gebranelit  Peri,  um  der  Wahrheit  des  Ansdrucks  willcn,  in  wirk- 
samer  Weise  die  Fortschreitungen  in  vemiindcrter  Qaintc  (c-fia 

und  d-gis),  welche  nach  oontrapunktischeii  I'lin/ipien  nntcr  die 
verbotenen,  ja  unter  die  „unmoglichcn"  gehiiren.  ijchon  Doni 
hebt  diese  Stelle  bcifallig  hervor  und  bciiierkt  dazu:  „Si  cspri- 
mono  aneora  bene  quest!  lamenti  interrotti,  cooie;  obim^,  ahi 
lassOf  oh,  ah,  con  intervalli  duri  e  straord  i  n  arj,  e  diversi  . 
dove  si  reiterano".  ')  In  stufenweisen  Fortschreitungen  lindot 
Doni  hinwiederum  den  Ausdruck  des  Orossartigen:  ,,il  procedere 
di  salti  non  solo  verso  Tacuto,  ma  auco  verso  il  grave  esprimc  il 
costume  grande  e  magnifico;  il  che  h  state  ottimamente  osservato 
dal  Peri,  dove  introdnee  Plutone  che  lisponde  ad  Orfeo,  che  lo 
supplicava  a  rendergli  Enridice  oon  magnanimo  eostnme  quelle 
belle  parole: 

Si  dol  -  ci  pregki  o    si  so  -  a  -  viae- cen-ti 

Caecini  bringt  diese  Stellen  minder  ktihn  und  viel  gleich- 
giltiger: 


Oi-md 

mi-Be-ro  su  quell' 

r  fr 
r  41 — -J* 

si  dol-ci  pregbi  e  si  so- 

 'i.  S>-  J 

F^-  W--!- 

 0  

9   1 

auf  ein  Stichwort  antwortend,  eiu^Ut  —  der  Ge^ensatz  des  Unisono- 
Choros  „cnida  niorte"  zu  dera  in  seiner  Einfachboit  so  volltonigen  fSnf- 
slimmigcD  ^Sospirate"  n.  s.  w.  wirkt  zanberbaft.  Vi  n  roizendstem  Wobl- 
klau^  ist  das  kfeine,  auch  contrapunktiscb  treffiiche  Trio  „ben  Docchior". 
Gaocmi  hat  das  Ailes  &haUcb,  sebr  ftbuUcb,  aber  viel  gehoger.  Und  dock 
wurde  ^rade  diese  SteUe  1600  in  Florenz  naoh  seiner,  nicht  nach  Pei!*s 
Composition  gesungeo. 

i)  Delia  mus.  seen.  Parte  I:  alcuno  altre  osscrvazioni  per  le  musiche 
aeenidie  (0pp.  IL  Band,  Anhang  8.  35). 
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a  •  vi  acccD  -  ti  non 


Es  ist  bemerkenswerth ,  dasB  Doni  von  Caccini's  Earidice, 
welehe  er  doch  gekannt  liaben  muss,  vullig  schweigt,  dagegon 
aus  Peri's  Composition  :  und  atis  Montcvorde's  ,,Arianna")  mehr 
als  eiu  iehrreichcs  Beispic  l  diamatiiscii  wahren  Ausdrucks  berbei- 
bolt.  So  bemerkt  er:  „ch(i  (^uesti  omei,  o  mterienoxii  doloiti 
fanuo  buoniflsimo  effetto  proferite  in  smcopa,  come  qui  n  yede 
nell'  Enridice: 


1 


(Arcetro.) 


± 


Che 


nar  -  ri? 


01 


me! 


ohe     sen  -  to? 


So  findot  Doni  in  der  Betonung  der  Wottef  welehe  die  wie- 
derkebrende  Euridice  an  den  Cbor  xichtet: 


a  ehe  pi{i     dab-bie,     a  cbe  pen  -  ao  •  m  sfca  -  te? 


1 


1 


(6) 


1 


± 


11 


den  iVageton  xneiaterlicb  getro£fen.  „Neir  interrogazioni",  sagt 
er,  „non  bisogna,  ehe  Tultima  nota  sia  bianca;  ma  piuttosto  nera 
e  velocc,  come  ha  osservato  bene  il  Peri,  dove  Enridiee  parla 
eosi  alle  Nkife  del  coro"  n.  s.  w. 

Es  ist  mcrkwiirdig:  liicr  zu  selicu,  wic  die  ( jliistreichcn  und 
die  Kenner  die  Lcistungcu  der  Tonsetzer  ueuen  Styles  entgegeu- 
nahmen  und  benrtbeilten.  Zur  vollen  Wttrdigung  der  Arbeiten 
Peri's  (und  Caccini*s)  sind  jene  flbei'haupt  Yiel  Trefiendes  und 
Lebrreiches  enthaltenden  Tractate  Doni's  von  grosser  Wichtigkeit 
—  man  muss  aucli  die  Zeitgenossen  horen  und  ihut  den  Meistern 
Unrecht,  wenn  man  an  sie  ganz  unbediugt  allein  nur  den  Mass- 
stab  aniegt,  den  wir  Spftteren  uns  nach  den  Leistungen  einer 
boeb  ausgebildeten  Tonkunst  surecbt  gemacht  baben,  —  einer 
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Kmist,  f&T  welcbe  Peri  nnd  Caecini  yorliiufig  doch  nnr  ent  die 
GmndBftge  Bnchten  und  fanden. 

Von  grosser  Wichtigkeit  fiir  dif  diamatisrhe  (Jcstaltung  bind 
endlich  die  Chore.  Sie,  welclie  in  der  spatereii  italieiiiHclion  Oper 
mehr  und  melir  iu  deu  Hintergrund  gedraugt  wcrden  und  endlich 
so  gut  wie  yencliwuiden ,  spielen  emstveilen  erne  sehr  wichtige 
BoUe,  wenn  aach  (nach  Art  der  griecliisclieii  ChSre)  mehr  niir 
Antheil  an  den  Hauptpersoncn  nehmend,  reflektirend,  jnheliidy 
klagend,  aU  thati^  in  die  llandlunf^  oingrcifend. 

Dass  man  iin  Hause  Corsi  iibcrliaupt  Chiire  fiir  zuliissig  er- 
klarte  —  denn  in  der  That  ist  es  nichts  wenigcr  als  naturlich, 
dass  eine  ganze  Volksmenge  gleichzeitig  bis  auf  s  Wort  daaselbe 
sagt  —  wird  dadurch  bcgroiflich,  dass  es  bei  der  Beform  der 
Musik  nicht  sowohl  auf  die  einfaclie  Xaturnachahmung  (den  Popanx 
der  spiiteren  italienisehen  Aestlietiker)  ankam,  als  auf  eine  Wie- 
dergeburt  der  Musik  in  antikeni  Geiste.  Die  Grieehen  aber 
batten,  wie  bekannt,  den  Choren  grusse  Wichtigkeit  beigelegt. 
Die  Natamaehahmniig  des  Bedetonei  im  Stile  rappresentatiTo 
u.  s.  w.  sollte  cben  nur  cin  Mittel  anm  Zwecke  jener  Wieder- 
geburt,  nicht  selbst  der  Zweck  scin. 

Ware  es  streng  nach  den  (Jrundsatzon  der  asthetiHch-musi- 
kaliscben  Cuterie  im  Uause  iiaidi  gcgangen,  so  mussteu  die 
Chore  das  Aussehen  haben,  wie  etwa  cUe  fiteren  Versuche  Paul 
Hoffhaimer*8,  Lndwig  Senfl^s  u.  A.,  Verse  der  romisch-klassischen 
Dichter  metmmgereeht  in  Ifosik  an  setzen,  voile  Accorde  in  ein- 
fachsten  Harmoniewendungen ,  welche  das  Versmass  abtrommeln 
und  wobei  naturlich  tSopran,  Alt,  Tenor  und  liass  in  der  Text- 
leguug  immer  alle  mit  einander  genau  diesclbe  Sylbc  auszu- 
spreehen  haben  —  daher  denn  anch  Naehahmungen  n.  dgl.  un- 
moglich  bleiben.  Diese  Art  von  Chorgesang  konimt  in  der  En- 
ridice  beider  Tousetzcr  in  der  That  auch  vor,  docii  nicht  aus> 
schliesslich.  Sic  erinmrn  sich  in  den  nielirstimmigen  ►Siitzchen 
und  Siitzen  denn  zwischcndurch  doch  auch.  dass  sie  ihren  con- 
trapanktiechen  Cursus  gehorig  absolvirt,  dass  ate  firtther  als  Ma- 
drigalisten  im  polyphonen  Tonsatse  geschiieben  haben.  Glelch 
der  erste  Ghor  bei  Peri  „al  canto,  al  ballo"  iMsst  sich  sogar  an, 
ills  wolle  er  anf  gut  altniederlandisch  eine  ^fuga  ad  minimam** 
werdeu, 

-svas  freilich  nicht  hinge  dauert,  Caecini  fiihrt  in  demselben 
Chore  seiner  Oper  die  beiden  Soprano  gleichfalls  imitatorisch  cin. 
80  sdiliesst  Peri  die  erste  Hutenscene  (vor  der  Orcnsscene)  mit 
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einem  knraen  ilinfstiinmigen,  gaius  entschicilen  polyphon  gohaltc- 
iien  Clior;  woboi  nur  dor  ruhigere,  abcr  kriil'tigc  und  lebendige 
(lang  dor  ticfstcn  8tiinTiu>  an  den  Grimdbass  der  harmonischen 
liumu|)huuie  in  etwas  aiikiingt: 


Al-ziam  le  vod  el 


oor 
1) 


can-tan -do  can- 


^^^^ 


± 


Al-siam  le  Tod  el 


cor 


can- 


WE 


m 


Al 


xiam  le  to 


d  el  eor 


^^^^ 


± 


-0—0- 


Al-ziam  le  to 


d  el  eor  ean- tan-do  can- 


i — \- 


Al 


ziam  le  to 


ci  el  cor 


1)  Dieser  Passus  und  ein  &hnlicher  im  Ghor  .,al  canto  al  ballo^  ist 

sehr  merkwiirdi;^^  und  wichtifj,  wril  er  klar  zeigt,  dass  Stollen  dieser  Art 
nicht  streug  diatonisch  gesungeu  warden,  sondern  dass  der  S&ngor  z.  B.  hier 
fls  statt  f  sane^,  als  Hufsnote,  —  der  Oomponist  aber  aus  ffxtat  altar  Ge> 
wohnheit  das  s  nicht  hinschrifb,  well  ,.es  sieh  ja  TOtt  aelbet  Tentand'*. 
(Im  Chor  „al  canto"  Bt«ht  iibiigeus  voUends 

^  NB.  

Sang  dor  Saneer  f,  so  ontatanden  QnjbDtpanlleleD,  weldie  nicht  nur  nach 
damaliger  Lenre  sfcreng  TeipQnt  waren,  eondem  aneh  das  Ohr  belddi- 

c 

gtn  und  abscbeulich  klingen,  w&hrend  die  verminderte  Qointe  ^  f  jeden 
AustosB  behebt.  Peri  und  Caccini  aber  batten  ein  feinffebildefces 
Ohr! 
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do  al     cie    -  lo 


tan-docau-tau 
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can 
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tan  -    doal    de    -  lo 
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tan -do 


cm  -  tan    -    do     al  cie 
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can 
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tan 


doal  da 
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lo 


Aehnlicb  ira  Scliliiracbor:  „Bi(»ndo  arcier**  —  wiederum  mit 
leicliten  NachaliniQiigen  n.  s.  w. 

Den  homophonen  Chbren  darf  man  nachriihnient  ^asb  sie 
wohltdnigc  Harmonie,  mitunter  eogar  «in6  durch  krSfdgen  Cha- 

rakter  recht  wohlfjefalligc  liabon,  wcnn  man  gleich  ebon  so  wenig 
in  Abrede  slclh  n  darf,  was  Kiescwottor  sagt,  class  sich  in  ihnen 
„die  Uriieber  dcs  diamatisckcu  iStyles  wedcr  als  grosse  Contra- 
punktisten  noch  als  erfinderische  K5pfe  Beigen'^  Wie  die  Reci- 
tation  der  einzeluen  Interlocntoren  etwas  Psalmodieartiges  hat,  so 
haben  diese  Chore  einen  gewissen  Anklang  an  die  falsi  bordoui 
des  Kircheng-esanfj^os.  Dramatischen  Charaktor,  charaktoristischc 
Farbung  als  llirtenchorc  und  Chore  der  Gotthciten  des  Orcus 
zeigen  sie  auch  uicht  entferut.  Krst  Montcverdc  hat  in  seinem 
„OxflBo"  den  gllickKehen  Griff  gethan,  dnrch  die  Form  des  Sidliano, 
die  ihm  wie  solUlig  in  die  Finger  liiuft,  deu  richtigen  Pastoral- 
stjl  angedentet  zu  haben,  und  erst  Cavalli's  Geister  des  Orcus 
(in  „le  nozze  di  Peleo  e  di  Tetide'"  imd  noch  besser  im  ,,Giasone") 
singen  so,  dass  wir  sie  als  Bewohner  dcs  Reiches  der  Unterwelt 
erkennen.  Wenn  aber  nicht  in  den  Ilirtenchoren,  so  hat  dock 
einmal  auch  Peri  den  Eklogencharakter  ricbtig  getroffen,  und 
zwar  auch  nur  durch  Anlehnung  an  Volksmusik.  Das  von  drei 
Fldten  anssnffihreude  Ritomell  des  Liedes  seines  Tirsis  ist  die 
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trene  Nachahmnng  der  Mnsik  der  rSmisdieii  Pifferari.  ^)  (Fk-an- 

cesca  Caccini,  Giulio's  Tochter,  hat  hernach  in  ihrer  liberazioiie 
di  Ruggicro  Pori's  Dreiflotenstiick  ho  frnt  Avic  copirt.)  Benierkens- 
werth  ist  ferncr,  dass  l*en*  inid  Cact-ini  luanche  Chorsatzchen  im 
Unison  singeu  lassen,  —  etwas  gauz  Neues,  wovon  sich  die  con- 
trapunktiscbe  Zett  nielitfl  hatte  trMumen  lassen.  Sonst  sind  d^e 
Ch5re  fdnfslimmig  —  nnr  jene  hn  Orens  machen  eine  Ausnalinie 
imd  sind  za  vier  Stimmen  geschrieben.  In  den  polyplion  gehal* 
tenen  Choren  niacLt  sicli  mclodisclio  Erfindung  geltend,  wio  os 
audi  l)ei  Satzen,  in  dencn  Naclialjiinmi>:cn  n.  s.  -sv.  vorkonunen 
soilcn,  ununtbeliriich  ist.  In  den  hoinophoneu  kliugt  der  Gang 
der  Oberstimme  beinalie  i»ie  das  znfalligc  Resnltat  der  vom  Com> 
ponisten  beliebten  Harmoxiiefolgen  — ■  zum  erstenmale  wird  bier 
mit  Accordsaulen  gearbeit(»t,  mit  wirklichen  „Folgen  von  Drei- 
klangen",  wahrend  noch  bei  Palestrina  die  Ilarmonie  das  Resul- 
tat  der  polyphon  nebcn  einander  biiigcliendcu  Stimmen  ist.  In 
dieser  Beziehung  sind  die  homophon  gehalteuen  Chore  der  Euri- 
dice  eine  merkwttrdige  Ankttndigung  der  nenen,  grilndlidi  ver- 
ttnderten  und  verSndemden  Zeit.  AIs  ansdrucks-  und  empfin- 
dungsvoU  kann  man  nnter  den  Choren  nnr  den  Chorrefrain  non- 
nen:  ,,Sospirate  aure  celesti,  laf^rimate  selve  e  campi",  der  Avie- 
derum  bei  Caccini  iind  bci  Peri  gcnau  dicselbe  Farbung  hat;  es 
ist  ein  kurzer  Klageruf,  der  gerade  durcb  seine  Einfachbeit  imd 
schlicbte  Wabrbeit  ergreift.  Die  Tanzcbdre  baben  den  Cbarakter 
der  gesungenen  „BaMi",  wie  wir  sie  bei  Monteverde  u.  A.  finden, 
den  eigcnthiimliehen  Cbarakter  der  'I'anzmusik  jencr  Zeiten  iiber- 
haupt,  welche,  wo  sie  sicli  nicbt  an  s  Volkslied  iind  den  Volks- 
tanz  lehnt,  sondern  vornebni  und  distinguirt  sein  will,  eine  selt< 
same  balbkomiscbe  Orandezza  annimmt  nnd  ricb  etwas  steifbeinig 
anlasst.  Bei  Peri  gcstaltet  sicb  der  Scblnsscbor  zu  einem  in 
seiner  Art  brillanten  Schlussballet:  erst  Tanzchor  zu  fUnf  Stimmen, 
darnach,  als  Episode,  ein  ganz  anmutbices  kleines  Terzett  ohne 
Tanz  Cquesto  a  tre  scnza  ballare"  steht  dabeij  und  danu  ein  „Ritor- 
nello*'  von  InstiumeuteU;  als  Balletmusik  i'iir  zwei  iSolotUnzer; 


Questo  liitornello  va  replicato  piii  volte,  e  ballato  da  due  soli  del  Coro. 


1)  Oolibichcfi'  rerhobnt  das  ..DudelsackstQck''.  Doch  was  Tdrhdhnt 
ar  aiebt,  vo  es  rieh  nm  YerhwKclifnijf  telaet  Mozart  haoddt?  Natttr* 
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Diese  Satze  werden  .stroplicnweiso  niid  al)M  ecliscltid  wieder- 
liolt.  Caccini  bcgnii^t  sicli  niit  cincm  strophciiweise  zu  sinp^cnden 
Scblusschor.  Dass  vou  Duetteu,  Trio's  u.  s.  w.  im  Siun  dcr  spa- 
toren  Oper  kerne  Rede  sein  konne,  ist  eine  consequente  Folge 
des  fitr  die  Sduaik  festgestellten  Prinzips.  Doch  treten  an  SteUe 
des  vollen  Chores  zuweilen  Satzchcn  BAvei  odcr  drei  Solostim- 
meii  —  po  ist  bei  Caccini  das  ,,ben  noccliier''  als  Diielt  zweier 
Nyinplien  bcliandclt.  Die  llauptpersonen  aber  siiif^eii  iniiner  iiur 
dialogisirend.  Fiir  die  kiinstlerisclie  Disposition  uud  Wirkung  des 
Gansen  sind  die  Ch5re  won  grDsster  Bedentang.  Das  nnaufhbr- 
lielie  recitativische  Pathos  des  Dialogs  miisste  endlich  geradehin 
tmauMtehlich  wciden,  man  wuido  sicli  wic  in  einer  Wiiste  (tihleny 
dercn  Fndc  niclit  abznsebrn  ist,  triitcn  nicht  immer,  wie  einthei- 
Icnde  i^Iaiksteine,  wie  erfiischende  Oasen,  die  Chore  ein.  Sio 
werden  in  den  grosseren  Szenen  refj  ainartig  wiederholt  und  bringen 
dadurch  eine  Art  glflcklicher  architektonischer  Disposition,  eine 
Art  von  Symmetric  liinein.  Die  BHageszone  der  Hirten  verdankt 
ibrc  bcdcntcnde  Wirkung  zum  guten  Theil  dem  immer  vieder 
einfalltndi  u  Chore :  Sospiratc  u.  w. 

Die  licgleitung  ist  ciu  einlacher  bczifierter  Bass.  Jeder 
Strophe  des  Plrologs  folgt  ein  knrzes  zweistimmig  geschriebenes 
Eitornell;  ausserdem  bringt  Peri  jenes  Ritomello  des  Tirsis  fiir 
drei  Floten  und  das  oben  erwlthnte  Tanzritorncll.  Sonst  ist  von 
Tor-  oder  Nachspielen  oder  von  selbststandiger  Instramentalmusik 


lich  kennt  er,  was  er  weiss,  nnr  ans  den  ProbefiBtzen,  dieBinmej  flir  seine 
hist,  of  mus.  aus  don  Werken  horausgerisscu  liat.  Das3  man  erst  dann 
ein  Becbt  babe,  mit  dareinzoieden,  wena  man  die  Sachen  gut  und  grand- 
lick  kennt»  f&Ut  einem  Tomehmen  IHtottanten ,  wie  dieser  Romo  war, 
nis  ein. 
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keine  Bede.  Selbst  wo  sich  das  Hirtengefilde  in  den  Orcus  ver- 
wandelt,  beginnt  uiiraittelbar  iiacli  tlem  letzten  Takt  des  Ilirtcn- 
chorcs  (las  Recitativ  dor  Venus.  Aus  Peri's  Von-cde  t'liahien 
wir,  wio  das  Orchoster  besotzt  war  —  vomclmie  Herren  ^)  wirktcn 
mit:  Jacopo  Oorsi  sass  am  Clavier  (Gravicembano),  Don  Grazia 
Montalvo  spielte  eine  grosse  Basslante  (Chitanronc),  Messer  Gloran  ' 
Lajn  eine  grosse  Tenorlaute  (linto  gUMMo)  nnd  der  gepriesene 
Oei^  Micliel  Angelo,  genannt  Dal  '\^olmo,  eine  Lira  g:rande, 
d.  li.  cincn  Contrabass.  Die  g-cncralbassmassifro  Austiihruiit^  der 
BezilVcrunp:  lag  also  vor  Allen  dem  Herrn  Jacob  Corsi  und  alien- 
falls  dem  Messer  Lapi  ob,  welche  dabei  in  der  That  Geschick- 
lichkeit  zn  beweisen  batten.  Sie  blieben  den  ZnbSreim  uniiebt- 
bar  —  nemlicb  binter  der  Szene.  Fiir  Tirsis*  Ritoniell  mflssen 
sich  ilmen  drd  FlStenbUtoer  gesellt  haben,  denn  das  von  Peri  zur 
Entscliiildifi^ung  und  Motivirung  dem  Tirsis  in  die  Hand  gegcbenc 
j.Triflauto"  ist  ein  blosses  Phantasieinstrument.  Franccsca  Caccini 
halt  ini  J\uggiero  eine  solche  Eutschuldigung  nicht  mehr  iiir  nb- 
tliig,  sie  sagt  offenberzig:  „Bitomello,  quale  va  sonato  con  ire 
Flauti".  Die  Singer  der  dramatischen  Bollen  lemen  wir  aus 
Peri's  Vorrede  so  v  cit  kcnnen,  dass  wir  erfabren:  Aminta,  Signer 
Francesco  Rasi  von  Arezzo;  2)  Arcctro,  Signor  Antonio  Brandi; 
Pluto,  Signore  Melcbior  Palontrotti  —  ,,i  piu  eccellcnti  musici  de 
nostri  tempi'*  bemcrkt  l^cri.  Die  Daphne  sang  ein  Knabe  aus 
Lucia,  Jacopo  Giusti,  „con  molta  grazia".  Die  Rolle  der  Euridice 
war,  wie  Oacdni  seinerseits  berichtet,  Yittoria  Arcbilei  anvertraut, 
der  „cantatrice  di  quella  eccellenza,  che  mostro  il  grido  della  sua 
fiima'^  (die  liolle  des  Orfeo  war  wohl  Peri  selbst  znpetlieilt?\ 

Der  Cher  bcstand  aus  57  Personen.  Cacciui  erwiilmt  e.s 
^war  nicht  bei  Gclegenheit  der  Euridice,  soudern  des  liapimento 
di  Cefido;  da  aber  diese  letztere  Vorstellung  aucb  bei  der  Hocb- 
zeitsfeier  der  Maria  von  Medicis  stattfand,  so  warcn  siciier  dic- 
sclben  Sanger  auch  in  der  Euridice  bcscljaftigt.  Unter  den  Zu- 
liorern  befand  sich,  wie  Pen  erzahlt,  auch  Orazio  Vecchi.  Was 
wohl  der  Componist  des  Amfiparnasso  zu  dem  neuen  Musikstjl 
gesagt  haben  mag? 

Von  dem  dramatiscben  Zuge  der  Euridice  iat  in  den  Stficken 
aus  ,  Jl  rapimento  di  Oefalo",  ^^  elche  Caceini  den  ,,Nuove  musicbe" 
beigegeben  hat,  so  gut  wie  nichts  zu  finden.  —  Trotz  der  wirk- 
lichen  Darstellung  auf  dem  Theater  (wobei  jener  Chor  von  57 
Personen,  wie  Caceini  ausdriicklich  zu  bcmerkeu  der  Miihe  werth 
findet,  „in  mezza  luna'^  aufgestellt  war)  ist  es  vielmebr  ^of-, 

1)  dontro  la  Scona  fii  sonata  da  Ellgnori,  per  nobilta  di  sangns 

Q  per  eccellenza  di  musica  illustrL 

2)  Oaedni  gedenkt  seiner  in  den  ,,nuove  musiehe^  mit  den  Worten: 
„il  famoso  Francosco  Easi,  nobile  Arettno,  molto  grato  sorritore  all*  Al- 
•tezza  Serenissinia  di  Mantova*'. 
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Fest-  vnd  Concertmiuik  ~  swar  im  nenen  StOe  recitativOf  trots- 
dem  abor  jenen  llteren  Festmusiken  der  Uebergangszeit  Terwandt, 
—  wenigstens  bcgegnen  wir  in  den  Soli  eben  den  langen  und 
lang^athmifTRn  riolnraturon .  wie  Signora  Archilei  mit  Ithnlichon  so 
iiberaus  freigebig  war,  und  das  Gauze  hat  den  ^leiclien  voineh- 
meu  und  prunkhaf ten,  gleiclisam  „hoffUhigen"  Cliarakter,  wie  jeue 
idtereii  medieeiseheii  FeatmiiBiken.  Bnt  ein  kanser  Beehsstimiiiiger 
Chor  ,4neffabir  ardore"  —  der  Exposition  eines  Madrigals  im 
Montovcrdo-Styl  glcichend;  dann  eine  „Aria"  fiir  Bass,  gesungen 
von  Palontrotti,  der  Clior  du  Capo,  Arie  fiir  Tenor,  gesungen 
von  Peri,  nochmals  der  Clior,  Arie  fiir  Tenor,  gesungen  von  Kasi, 
und  znletat  ein  Schlosschor  „quand  il  bell*  anno'*.  Die  sogenann- 
ten  Arien  sind  mlssig  lange  Soli,  in  den  Gfondsflgen  den  Madri- 
galen  der  ,,nnoTe  mnsiche"  gleiehend  —  alle  diese  Sittzchen  aber 
bilden  erst  zusammen  ein  Oanzes,  dessen  Disposition  iibrigens 
keineswegs  unwirksain  ist.  Die  beideu  Chore  sind  harmonisch 
gogar  von  bedeuteudem  Interesse,  denn  der  erste  schlagt  in  der 
yencbiedenen  Hannonishmig  desselben  HotiTes  wiedernm  eine 
gaaa  nenei  wiebtige  Bahn  ein,  wenn  aneb  Torlltufig  nur  in  leicb- 
ter  Andetttong  und  wie  halb  unbewusst;  der  andere  (In  G-molI 
zeigt  eine  so  bestimmte  Empfindung  fiir  Paralleltonart  ^B-dur)  und 
Dominanttonart  (D-dun,  nach  welchcn  beideii  in  wohlmotivirter 
Weise  ausgewichen  wird,  dass  sich  auch  hier  die  neue  Zeit  be- 
dentend  ankffndigt. 

Auch  die  sidiere  und  ungezwungene  Behandluug  des  scehs- 
stimmigen  Tonsatzes  Ifisst  die  wohlgeUbte  Hand  eines  sehr  ttich- 
tig  geschulten  Musikers  erkennen ,  der  in  der  That  zu  nichts  in 
der  Welt  weniger  Ursache  hatte,  als  dem  Contrapunkt  so  viel 
Schlimmes  nachzusagen,  als  er  seinen  vomehmen  floientiner  Freun- 
den  on  Uebe  gethan  hat  Wenigstens  ist  so  viel  ridior,  dass 
Galileif  Mei,  Corsi  u.  s.  w.  mit  ihrer  gansen  griechischen  Gtdelir- 
samkeit  dergleichen  nicht  entfernt  zu  Standc  srebruoht  baben 
wiirden,  und  dasH  es  nicht  ihre  Schuld ,  wohl  aber  Caccini's  und 
Peri's  Verdienst  ist,  wenn  sich  die  Musik  nicht  sofort  im  Namen 
FUton's  in  die  flachste,  natnnUstisGbeste,  dilettantenbafteste 
DekIandr4Singarei  nnd  Kfimperei  TerUef.  In  diesem  Sinne  ver- 
dienen  die  beiden  Tonsetser  gewissermassen  den  gewObnUch  Pa- 
lestrina  gegebenen  Titel  von  ,,R('ttern  der  Musik." 

Noch  aber  verdient  eigens  hervorgehoben  zu  werden,  was 
bisher  kaum  Jemand  zu  bemerken  der  Miihe  werth  geachtet  hat: 
dass  wir  nVmlicb  in  Peri's  nnd  Oaecini's  Gbmpositionen  Weike 
ecbt  florentiniscben  G(eistes  anzuerkennen  baben.  Suchen  wir, 
zur  Vergleichung,  diesen  Geist  vor  Allem  auf  dem  Gebiete  der 
bildenden  Kiinste.  Jeder  mit  deren  Geschichte  Vertraute  kennt 
den  Charakter  der  Florentiner  Malersehule  von  Giotto  bis  auf 
Bomeuico  Ghirlandajo  und  selbst  weiter  bis  auf  Lionardo  da  Vinci 
AmbTos,  6«Mbiolite  d«r  Masik.  Vt.  18 
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und  Andrea  del  Sarto.  Sie  ist  die  Bchftrfste  Beoluu^terin  der 
Natur,  der  Wirklichkeit;  aus  diesen  ihren  Beobachtungen  holt  sie 
ihre  Motive  im  Grosaen  wie  im  Einzelnen.  Sie  mtisste  realistisch 
heLs8en,  lage  iu  diesem  Worte  niclit  ein  gewisser  Nebenbegriff  des 
Gemeinen,  der  bjosson  Naturnachahmung  nacU  der  ausserlicheu 
Encli€mting  der  Dinge.  AW  die  Werke  jener  Florentiner  haben 
hoberen  Charakter,  eine  eigene  NobleHse,  sie  haben  Styl,  and 
kraft  dessen  iiberglSnzt  und  adelt  ihren  Realismus  eiu  idealer 
Zug.  —  Die  Personen  iu  don  Gemalden  Masaccio's,  Ghirlandajo's 
u.  s.  w.  sehen  zugleich  aus,  wie  schari'  nach  dem  Leben  erfasste 
and  gemalte  Bildnisae  (was  de  auch  wiiUidi  sindl)  and  wie  ell- 
gemeingiltige  BepiSsentanten  menschlicher  Typen  Ittr  alle  Zeiten. 
Dazu  sind  die  Florentiner,  als  die  Ersten  der  Renaissance,  wie 
natUrlich  auch  die  eifrigsten  Bewunderer  der  Antike,  ohne  sich 
doch  von  ihr  unbedingt  beherrschen  zu  lassen  Diese  Ziige 
wiederholt  genau  der  Florentiner  Opeinstyl:  die  gauz  eigene  Ver- 
bindnng,  ja  VenchmelBang  von  Naturbeobachtong  Us  snr  leali- 
stiichen  Natamachahmang  mit  jenem  h5heren  Styl,  welcher  die 
Binge  aus  der  niedereu  Sphare  des  Allt^lichen  in  die  Kegionen 
des  Idealen  emporhebt  nnd  sic  eben  dadurch  adelt;  der  feine 
Duft  vou  Bildung,  der  sich  iiherall  fiihlbar  macht;  die  eigenthiim- 
liche  Florentiner  Noblesse;  die  Kiuwirkuug  der  Antike  ^hier:  der 
TVadition  fiber  antike  Ifasik),  ohne  daas  diese  m  Despotin 
werden  darf,  da  die  Kiinstler  yielmehr  in  Vielem  freie  Hand  be- 
halten.  An  tcchnischer  Vollendung,  an  Schonheit  stehen  die 
Werke  der  bildenden  Kunst  freilich  auf  einer  ganz  anderen 
»Stufe  —  der  Geist  aber,  der  jene  wie  diese  belebt,  ist  derselbe, 
der  specififlch  Florentiuische  Kunstgeist.  Es  wird  erst  recht  klar, 
wenn  man  den  inn  nor  wenige  Ji£re  jtingeren  „Orfeo**  des  Mon- 
teverde  mit  der  „Euridioe'*  der  beidoD  Florentiner  vergleicht  — 
der  oheritalienische,  spater  in  Rom  sesshafte  Meister  zeigt  ganz 
den  verschwenderischen  Liixus,  die  Prachtliebe,  die  Freude  am 
reich  Geschmiicktenf  Farbigen,  Glauzenden,  die  den  yenezianem 
in  den  Efinsten  von  jeher  eigen  gewesen. 

Nicht  bloe  Florenz  sah  im  Jahre  1600  den  nenen  Mnsikstyl 
ins  Leben  treten ,  aneh  Kom  wurde  durch  die  Aufiiihrung  eines 
der  nenen  Kichtung  angehcirip^en  Werkes  mit  den  Florentiner 
musikalischen  Reformideen  bekannt  gemaclit.  Dort  nahm,  wie 
es  bei  der  damaiigen  Stimmuug  Jioms  zu  erwarten  stand,  die 
Seehe  sofort  die  Richtung  ins  Didaktische  vnd  Religi5s-Erbanllehe. 
Im  Betsaale  (Oratorio)  des  Elosters  zu  S.  Maria  in  Vallicella,  der 
3tiftung  des  h.  Philipp  Neri  ^)  wurde  das  musikalische  Drama 


r  I>er  Betsaal  cxistirt  noch.  Am  17.  Dezeniber  1805  liort  '  ich  dort 
das  Oratorium  8.  Giovanni  Battista  von  einem  modernen  romiscben  Com- 
ponistea  Gaetaao  Gapocci  —  ein  Donizettieirendes  IfiMshwsrk. 
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„La  rapprescntazione  di  anima  e  di  corpo^'  aufgefUhrt,  Musik 
▼<m  Emilio  de*  CayalierL  Bie  Poesie  wir  ran  Lrara  Gkd- 
diccioni,  die  mt  mit  ihren  Diohtongen  jederzeit  als  treue  G«> 
hilfia  Emilio's  antrefTcn.    Der  Componist  erlebte  diese  Auffiihrung 

nicht  mphr.  —  Das  Werk  selbst  wurde  von  Alessandro  Guidotti 
herausgegeben,  dem  Cardinal  Aldobrandini  gewidmet  und  mit 
einer  sehr  umstandliclien  Vorrede  ausgestattet.  Der  Text  iet 
«uie  Allegorie,  in  weloher  Umter  penonifisirte  Begriffe,  lauter 
AbstractioDen  die  BUhne  beschreiten,  tansen,  dasn  im  Stile 
reeitativo  singen  und  sich  selbst  auf  Instmmenten  begleiten, 
welche  sie  aufs  Theater  mitbringen.  Da  ist  die  „Zpit'^  (il  tempo), 
das  Leben  (la  vita),  die  Welt  (il  mondo),  das  Vergniigen  (il 
piacere),  das  richtige  Verst&ndniss  (1'  intelletto),  der  Korper  (il 
eorpo)  v.  B.  w.  Das  Game  ist  ein  merkwilrdiges  Znrllek* 
greifen  auf  die  Moralitilteii ,  wie  lie  im  14.  vnd  15.  Jahr< 
hundert  in  Italien  gebrauchlich  waren.  Schon  der  Titel: 
Rapprescntazione  deir  anima  e  del  corpo"  ist  bemerkenswerth, 
denn  die  gew5hnliclie  Bezeichuung  ftir  das  italienische  geist- 
liche  Drama  war  eben  RappreterUaxione ,  sonst  auch  wohl, 
imd  Bwar  gans  synonym:  5toKa,  Eumpio^  Mi$terio^).  Sehon 
in  diesen  alten  Reprftsentazionen  wurden  Geslinge  eingemisdit, 
Schlusschore  nach  den  Akten,  auch  wohl  ein  sprechendcr  — 
nicht  singender  —  Chor  (coro  parlante).  So  finden  wir  denn 
im  15.  Jahrhundert  eine  ^Rapprescntazione  e  festa  d'  Abraam"  von 
dem  florentiner  Maffeo  Belcari,  eine  „Bappre6entazione  di  S.  Gio- 
▼amit  e  Paolo**  von  Lotoiio  Hagniico  von  Medieis,  deren  mnsi- 
kalischen  Theil  Heinriek  Isaak  besorgte,  eine  ,,Bappre8entazione 
di  S.  Panuzio"  u.  s.  w.,  ja  1575  eine  ,,Commedia  spirituale  dell' 
anima*'  von  dem  Angustiner  Valeric  da  Bologna.  Wir  bogognen 
in  dem  „Spiel  von  der  Seele"  ebenfalls  personiiizirten  Begrifi'en, 
vie;  la  memoria,  I'intdkAto,  U  vbionta,  Todio,  la  fede,  U  sen- 
suality la  carit4,  la  paaiensa,  rumiltii,  u.  s.  w.;  daau  einen  Cfaor 
von  Engeln  und  D&monen,  welche  um  die  Beele  streiten.  Das 
Werk  Laura  Guidiccioni's  und  Emilio's  erscheint  in  einem  andcren 
Licht,  wenn  man  sich  diesor  Antecedentien  erinnert  —  und  wird. 
ais  Yersuch  den  ueuen  Stile  rappreseutativo  auf  diese  Form  des 
mittelalterliclien  geistfiehen  Sdhaasfnek  aasnwenden,  doppeltmeik- 
wllidig.  Die  Gattung  behauptete  sich  zu  Rom  dann  sogar  noeh 
bis  tief  ins  17.  Jahrhundert  hinein.  —  Kapsbergers  „Apoteo8i  di 
S.  Ig^azio",  Stefano  Landi's  „S.  Alessio",  Marco  Marazzoli's  „vita 
umana"  u.  s.  w.  gehSren  derselben  Dichtung  an,  bis  endlich  in 
Carissimi's  Oratoiien  die  Darstollungsweise  eine  ueue  Form  an- 


1)  J.  L.  Klein,  Gescb.  des  Drama's.  IV.  Das  itaL  Dnmuki  1.  Band, 
8.  187,  188. 

^  a.  a.  O.  &  189. 
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nimmt,  inaofeni  an  Stelle  der  whrkliehen  Aktion  ein  erzShlungs- 
weise  yermittelnder  ,,Historicus"  tritt,  nnd  auf  der  Schaubiihne 

auch  in  Kom  die  (hotter  und  Helden  der  alten  Welt  die  Hei- 
ligcn  der  Kirche  und  die  personifizirten  Tugenden  ii.  8.  w.  ver- 
draugen. 

Lamrs  Gnidiecionrs  Diehtang^  ist  also  ein  riehtiges  Mysterivni 
alten  Slyls,  nnd  die  Grundidee,  wie  natflrlieh,  im  Sinne  der 
strengsten  Ascese  durchgefOhrt  Welt,  Leben,  Korper,  Vergnii- 
gen  werden  so  anschaulich  und  eindringlich  wie  moglicli  in  ihrer 
Nichtigkeit  und  Werthlosigkeit  dargestellt  „ —  che  questa  vita 
e  un  vento,  che  vola  in  un  momento"  wie  es  im  Texte  heisst — ; 
nach  den  BrlXntenmgen  Giudotti's  BoHen  z.  B.  mondo"  nnd  ,4* 
vita  Immana''  anfangs  prMchtig  geputzt  in  reichen  Kleidem  auf- 
treten,  als  ihnen  aher  letztere  abgestreift  warden,  erscheinen  sie 
elend  und  armselig,  zuletzt  gar  wie  Todtengerippe.  Die  Vor- 
schriften,  welche  Guidotti  giebt,  sind  mitonter  erstaunlich  naiv 
und  lassen  das  ganae  Sehansplel  im  YergleidiA  m  dem  tflelitigai 
Anlanf,  welchen  man  gkiehseitig  in  Floreni  nahm,  kindisch  ge* 
nug  erscheinen.  8o  soil  ,,il  corpo"  bei  den  Worten  ,,Se  hormai 
alma  mia"  etwas  von  seinem  Schrauck  wegwerfen  —  die  goldene 
Halskotte  etwa,  oder  die  bunten  Fedein  von  seinera  Hut  u.  s.  w., 
die  handelnden  Personen  solleu  musikalische  Instrumeute  in 
Hinden  halten  nnd  sie  spielen  oder  doch  dergleichen  thnn,  als 
ob  sie  spielten  —  „ma  quasto  ^  una  mera  chimera"  ruft  Doni 
ans.  ^)  Emilio  dachte  anders:  dies  werde  der  Tauschung  besser 
dienen,  als  ein  den  Zuschauem  sichtbares  Orchester  („Concerto")  — 
insbesondere  vom  „Vergniigen"  sagt  Guidotti  (es  ist  der  Miihe 
worth,  wortlich  zu  zitixen)  folgendes:  ^il  piacere  con  11  dae 
compagni  sari  hene,  che  abbiano  stiomenti  in  mano  etsi  snonino 
i  loro  ritornelli;  ano  potrli  avere  un  chitanone,  Faltro  ana  chi- 
tarrina  alia  Spagnuola  et  I'altro  nn  cimbaletto  con  sonagline  alia 
Spagnuola,  clie  facei  poco  rumore,  partendosi  poi  sonnerano  Tultimo 
ritornelio".  Man  sieht,  wie  lebhaft  in  Emilio  die  Keminiscenzen 
an  seinA  Festmnsik  von  1591  waren,  wo  die  Damen  Vittocia, 
Laeia  nnd  Marglierita  nieht  bios  sangen  nnd  tanzten,  sondem 
ihreii  Gesang  und  Tans  anoh  nut  Guitarre  und  Glockenspiel 
accompagnirten.  Dem  Chor  wurden  die  Platze  auf  der  Btthne 
(palco)  selbst  angewiescn,  theils  zum  Sitzen,  theils  Stehplatze, 
angesichts  der  handelndeu  Hauptpersonen  —  die  Sitzeudeu  haben 
„beim  Singen  aufirastehen  und  dabei  entsprechend  an  gesticnliren''. 
(Welch  seltsames  Zwitterding  von  concertmassiger  und  drama* 
tischer  AufiUhmng.)    Das  eigentliehe  Qiehesler  ist  hinter  der 


1)  Tratt.  della  mas.  seen.  Cap.  XL  „Che  h  cosa  lidicola,  che  gli 
attori  cantino  o  insieme  ballino  e  suonino".    Doni  erwihnt  ausdriicklioh 

EsDiiio's  (0pp.  n,  8.  my. 
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Biihne  aufgestellt  und  bleibt  den  ZuhSrem  unsiohtbar.  Es  be- 
aehriakt  sich  auf  eine  Lira  doppia  (Gambc\  ein  Olavieembalo 
eine  grosse  Basslaute  (Chittarrone)  und  zwei  Floten  ,,overo  Tibie 
air  antica**.  Dazu  will  die  Vorschrift  Guidotti's  nicht  passen: 
die  Symphonieu  und  Kitomelle  Beien  von  Instrumcnten  in  grosser 
ZaU  ansznftihren.  ,,Un  Tiolino  snonanclo  il  soprano  per  rappunto 
fara  buoniaiimo  cffctto".  Zur  Einleitung  lit  eIn  Madrigal  mit 
doppelt  besetzten  Stimmen  und  vielen  Instrumenten  vorzutragen. 
Dann  liebt  sicli  der  Vorhaug,  zwei  Jtinglingc  trcten  als  Prologus 
auf,  ilinen  folgt  der  Zeitgott  (il  tempo),  die  Instrumcnte  deuten 
ihm  den  Ton  an  u.  s.  w.  Das  Schlussballet  bei  dem  Cbor 
tjChiostri  altisnmi  e  stellad^  soil  emat,  wSrdig  mid  feierlieh  sein; 
der  Cbor  dazu  soil  mit  doppelter  Stimmen-  und  Instrumentensahl 
ausgefiihrt  werden.  Wabrend  der  Ritornclle  tanzcn  vier  Solotanzer 
„con  capriole"  (!)  und  wenden  nach  Ermessen  bald  die  Pas  der 
„Gagliarde'*,  bald  jene  des  „Canai'io",  bald  jene  der  „Correute"  an. 
Wir  erkennen  den  Airangenr  des  Ballettes,  welches  1 589  so  grossen 
Enthosiasmns  erregtel  —  Daa  Work  mag  wohl  nnter  dem  un- 
mittelbaren  ISndnieke  der  „Daftie"  Peri's  und  in  Floronz  ent- 
standen  sein,  war  aber  ganz  sicher  fiir  Kom,  Emilio's  Vaterstadt, 
bestimmt  —  die.  Florentiner  Kunstfreunde  wiirden  an  der  darin 
dargelegten  Lebensauffasbuug  tichwerlicb  viel  Geschmack  gofundou 
haben.  Die  Scbreibart,  die  Anordnnng,  die  Declamation  ist 
wesentUch  Florentiniscber  Reformstyl,  aber  weit  geringer  und  be- 
fangmer,  als  ^^  ir  ihn  bei  Peri  und  Caccini  finden.  Erinnert  man 
sich  jener  Florentinischen  Festmusik  Emilio's  mit  ihren  Nacb- 
ahmungen,  ihren  Mensuralhiikeleien  u.  s.  w.,  so  macbt  die  Musik 
der  Happresentazione  gerade^u  den  Eindruck  einer  schr  absicht- 
lichen  Simplisitltt,  welche  hier  fi^flieh  snr  armseligsten  Kahlheit 
wird.  Emuio  geht  Allem,  was  an  den  geSchtcten  Contrapnnkt 
erinnem  konnte,  Jtngstlich  aus  dem  Wege.  In  den  ChCren,  wie 
in  den  Soloparten  ist  recitirende  Deklamation  das  einzig  Bestim- 
mende  fiii-  die  Composition  —  von  cantabelu  Stellen,  wie  sie 
dock  bei  Peri,  bei  Caccini  Yorkommen,  ist  so  gut  wie-  keine 
Bede.  Die  Melodiebildang,  wenn  man  dieses  Wort  ttberhaupt 
hier  anwenden  darf,  ist  kaum  mehr  als  das  balb  zufHllige  Resultat 
der  Declamation,  steif,  lierb  und  reizlos,  ja  als  wirkliche  Melodic 
kaum  keiiutlich.  Die  Harmonic  bcwegt  sich  im  engcn  Umkreis 
weuiger  Foi-melu  und  zeigt  stellenweise  grosse  Unbebolfenbeit, 
ja  in  den  Accordfolgen  anweilen  wahre  Atrocitltten,  die  man 
nicht  einmal  mit  der  ,,Kindhdt  der  Kunst"  entscbuldigen  kann, 
wen  einfach  ein  unverbildetes  Gehor  geniigt  haben  wiirde,  sie 
zu  venneiden.  Der  Pathos  der  liede  hat  etwas  von  der  Emphase 
eines  schlcchten  l*redigers,  ja  gelegentlich  etwas  an  Nacbt- 
wachtergesang  Mabueudes.  Weder  Erfindung,  noch  Schdnheit. 
Ea  ist  em  lUurafhOrliehes  hOlsemes  8ylbciigekiapper.  Die.ChOre 
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seben  ans  wie  Falsibordoni;  Dreiklang  nach  Dreiklang,  meist 

Stammaccorde,  allenfalls  dazwischen  ein  Sext-  oder  Quartsert» 
accord,  bei  Cadeuzen  auch  wohl  die  Septime  als  Vorhalt  auf  dom 
Dreiklang  der  zweiten  Stufe  vor  dem  Subsemitonium,  wo  dann 
der  Qnintsextaccord  de^  Dominantseptimeuaccordes  den  Bchluss 

vorbereitet  (z.  fi.  )•  DieAccorde  sind  oft  tibel  verbunden  — 

eu-     ^  4-»-.g^^         unldaiSclie  Stellen  dieser  Art 
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imd  fiir  die  grauliclisten  Querstande  hat  Kniilio  kein  Ohr.  Offen- 
bare  Octav-  und  Quintparallelcn  veiineidct  er  indessen.  Die 
Deklamation  folgt  auch  in  den  Chureu  ant  das  Genaueste  den 
Xextworteiu  Dem  Chore  ^fate  feste  al  Signore'^  hat  sich  indessen 
EnuHo  bemfiht,  festlichen  Glans  nnd  freudigen  Scbwang  an 
geben;  freilich  ^  es  abcr  auch  hier  beim  guten  Willen  ge- 
blieben.  Im  ganzen  Werke  taucht  ein  einziges  Mai  etwas  auf, 
was  oiner  Arie,  einer  cantabel  gemeinten  Melodic  wic  von  Weitem 
ahnlich  sieht  —  aber  auch  hier  ohne  Gestalt  noch  Schone,  unge- 
acliiekt  in  der  Hannonie  wie  iii  der  Kelodie  steif  und  leblos. 
Dass  Emilio  die  scblecbte  Wirkung  der  wiederhoH  Torkommenden 
verdeckten  Quintcn  nicht  bSrt,  kann  nicht  Wnndcr  nehmen; 
iiberhort  er  doch  sonst  oft  genug  noch  Schlimmerog.  Dcni  Worte 
wird  aber  wiederum  so  kleinlich  gcnau  Kechnung  getragen,  dass 
z.  B.  das  im  Texte  vorkommende  Wort  „8o8^iri"  eigens  illustrirt 
wird;  Ton  wirkliebem  Ansdruck  aber  batEmibo  so  wenig  eineldee, 
dass  er  gerade  dort,  wo  vom  „BiBO  fieto**  die  Bede  ist,  eine  rer- 
dtietemdie  Wendnng  nacb  If  oU  maebt 
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let  nun  aber  dae  Werk  auch  trostlos  wie  eine  dtirre  Haide, 

wo  keine  Blume  bliiht,  kein  Baum  Schatten  giebt,  kein  er- 
friscbender  Quell  spnidelt,  so  darf  man  dennoch  eincn  wichtigcn 
Umstand  ja  nicht  iibersehen:  walirend  Peri  und  Caccini  den 
Dezt  eines  wirklichen  nnd  echten  Dichters  zu  componiren  batten, 
weleher  zvgleich  mit  fleinem  edlen  Wohllaiit  aueh  die  Bprache 
der  Empfindung  bis  zur  leidensohafUiebsten  Erregung  redet  — 
lag  Emilio  ob,  die  versifizirte  Prosa  ;denn  „Poe8ie"  darf  man  bier 
nicht  sagen),  die  moralisirenden  Sentcnzcn,  die  erbaulichen  Re- 
dexionen  der  Signora  Laura  in  Musik  zu  setzen.  Daran  ware 
wohl  anch  ein  ungleich  grOsseraa  Talent,  ala  Emilio,  nnd  eine 
ausgebildetere  Kunst,  als  die  seine,  gescheiterti  An  die  Enridioe 
der  beiden  Florentiner  darf  man  denn  also  doch  noch  immer  die 
Forderung  als  an  ein  wirkliches  Kunstwerk  stellen,  an  Emilio's 
Tanima  e'l  corpo  aber  nicht.  Den  Werth,  den  letzteres  Werk 
beansprucheu  darf,  giebt  ibm  bios  die  6telle,  welche  es  in  der 
Gescmclite  der  dramatischen  Musik  einninunt.  WSre  Emilio 
wirklich  das,  was  er  nicht  war,  gewesen,  hMtte  er  zuerst  die 
Idee  cines  recitircnden  Musikstyls  gefasst:  dann  diirften  wir  ihn, 
sein  Werk  mochte  aussehen,  wie  es  wollte,  als  den  ,,hommc  do 
genie"  begriisseu,  als  welcben  ihn  der  fur  ihn  ganz  uugewdhnlich 
begeisterte  F^tis  bezeichnet.    Wie  aber  die  Sachen  stehen,  miissen 
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wir  Bedoiken  tragen,  ihm  Belbat  auch  nor  ein  glttckliches  Talent 
znzttgestehen.  £r  war  cin  geistreicher  Kopf,  fein  gcbildeti  er 
hatte  sogar  seine  eingehenden  musikalischen  Studieu  gemacht, 
aber  er  Var  iind  blieb  der  vornelimo  Herr  am  Hofe,  den  es  so 
gut  wie  den  Grafen  Bardi  dilcttirtc,  auch  Musik  zu  coinpouiren. 
El-  uahm  die  Sache  ubrigens  nichts  wcuiger  als  tiuchtig  oder 
obenhiiif  yielmehr  nahm  er  aich,  wenn  er  emmal  an*8  Componiren 
ging,  znsammen,  nein  Bestes  zu  gcbcn,  eg  so  gut  irnd  besser  zu 
macben,  ale  die  Andern.  Aber  das  Genre,  an  das  sicli  Emilio 
gewiesen  sab,  war  zuerst  ein  ausgeartetor,  vcrflachter  Madrigal- 
styl,  Decorationsmusik  fiir  Hoffeste,  und  spater  der  neu  auftau- 
cbendo,  inseinenMitteln  uocb  imsicbere  uud  unbebolfene  recitirende 
Musikstyl.  Hittte  Emilio  hundert  Jalue  Mher  oder  Inmdert  Jahre 
spat(  1  uelebt,  so  batte  fiii*  ikn  eine  eben  in  Bliite  stebende  Kvnfit, 
die  Meisterwerk  nacb  Meisterwork  bracbte,  getban,  was  sie  sonst 
fiir  so  vide  begabtc  Dilettauten  seinor  Art  that:  sie  batte  ,,fur 
ibn  gediciitct  uud  gedacbt'^  und  ihm  ware  vielleicbt  Mancbes  ge- 
Inngen,  was  an  Bich  erfirenlich  zu  wirken  Yermocbt  batte.  Jeden- 
falls  aber  hatte  er  die  Freude,  glSnzoide  Erfblge  zu  erleben,  und 
aucb  die  „Rapprpsc'ntazioiie  dell'  anima  ct  di  corpo"  muss  in 
Ivom  sclion  um  der  Neubeit  der  Sache  willen)  einen  bedeuten- 
den  Eindiuck  zuriickgelassen  baben.  Denn  schon  sechs  Jahre 
spater  sehen  wir  dort  Agostino  Agazzari  mit  einem  Werke 
b^ortreten,  welcbes  ein  Nachball  jeues  firUberen,  nur  in  seinem 
Umfang  imd  seinen  Mitteln  sehr  riel  bescheidener  iat  Genau 
^enommen  stellt  es  eine  Art  Transaction  zwiscben  dem  floren- 
tiner  antikisirenden  Gotter-  und  Schaferspiel  und  der  rSmiscben 
tbeologisirend  -  moralisirenden  allegorischen  Rappresentazione  vor. 
Es  ist  ein  Scbuldrama  mit  padagogischer  Endabsicbt.  Man  kanu 
A^aszari  nidbta  weniger  als  den  Yorwurf  macben,  er  sei  etwa 
kem  dnrcb  und  dnreh  gebildeter  Mnsiker  geweaen.  Aber  die 
Wabrbcit  zwingt  uns  zu  gestehen,  dasa  er  auf  dsm  Boden  des 
neuen  Stile  rappresentativo  seine  Sacho  franz  und  gar  nicbt  besser 
gemacht  bat,  als  Emilio  —  oder  viclim  hr,  dass  Emilio's  ^I'anima 
e  U  corpo'^  neben  Agazzari's  „Eumclio''  beinabe  nocb  das  Aus- 
seben  eines  Weikee  von  Bedeutung  annimmt. 

Der  voUstifndige  Titel^lautet:  Eumdio,  dramma  pattmrale 
reeUaio  tn  Roma  iwl  seminario  romOM  ne  i  giomi  del  camovaie, 
con  le  musiche  delV  Armonico  intronato;  Vanno  1606.  Novamenle 
posto  in  luce.    In  Fenma,  appresso  Ricciardo  Amadino  MDCVL  ^ 


1)  Folio.  36  Seiten.  Bin  Exemplar  in  der  lij^usiksammlang  der 
Chiesa  nuova  (S.  Maria  in  Vallicella)  zu  Rom.  Fetis  (ad  v.  Agazzari) 
kennt  das  Werk  nicht.  Ebon  so  wenig  Becker.  In  der  Dedicatioosvorrede 
widmete  or  (Agazzari)  os  dem  ,,UlastiilBBimo  Signore  e  padron,  mio  colen- 
diBsimo  il  Signor  Don  Pedro  d'Arragona. 
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Aga/.zari  beseiehnet  es  aoadrliclclich  als  ein  dramma  pa' 
storaU,  das  er  tlbet  AQfTorderung  des  Don  Pedro  d'Amgona 

nnd  anderer  vornehmer  Kunstfrennde  binnen  der  kurzcn  Frist 
von  nur  fiinfzehn  Ta^en  componirt  habe.  Die  Haiidlung  ht, 
trotz  des  ziemlich  zahlreiclien  Personals,  ^)  eine  selir  einfache, 
die  Ifusik  ist  es  nicbt  minder,  ibr  Styl  erinnert  an  Emilio  del 
Csyaliere*s  Drama.  Nor  dass,  noch  viel  Urmlicher,  die  Ch5re 
bloss  im  Unisono  gesetzt  sind.  Vermntblich  war  den  ZSgliogra 
im  Seminario  Romano  ein  Mehreres  nicbt  zuzumutben. 

Aus  den  einzelnen  „Arien"  ist  etwas  wie  die  ricbtige  Ab- 
nung  einer  ordentlicben ,  liedmSssigen ,  wohlgegliederten,  hamio- 
niscb  wobl  geleiteten  Mclodie  heraoszufiiblen,  aber  allerdings  einst- 
weflen  nor  ungefUhr  so,  wIe  uaa  einem  vom  Bildhauer  enrt  aus 
dem  Grobsten  bearbeit^eii  Steinblock ,  der  rich  weiterhin  snr 
Gestalt  runden  und  formen  soli,  die  Figur  nur  erst  rob  und  kaum 
erratbbar  berausblickt.  Die  Begleitung  d  \s  Gesanges  ist  ein  ein- 
facber  Bass.  Die  Deklamation  ist  bis  ins  Kleinste  binein  sorgsam, 
aber  hSchst  steif  wad  bmhioIoii.  Die  Handlnng  wird  tob  ApoU 
erOffiiet,  der  irinen  Sobn  Eamdio  (den  „8ebBnaingenden**)  in  die 
idylliscbe  Einsarakcit  eines  arkadiscben  Haines  eini^brt;  da  flolle 
er  bleiben  und  kob  der  Natur  Babe  und  Ereude  schOpfen.  Ea> 


1)  Was  er  in  der  Yorrede  darttber  sagt,  ist  zn  beEeiebnsnd  flir  die 

Zeit,  um  es  bier  nicbt  mit  Agazzari's  eigenou  Worten  wiederzugeben ;  er 
woUe,  sagt  er,  ^rispondere  brevemente  a  qualcbe  oi)])asitione,  che  tal  volta 
vien  fatta  da  aoal&e  oritico  otiose,  e  da  qaelli,  cue  per  sauer  meno  degl' 
altmi,  piii  parlano,  e  sempre  senza  addurre  ragioni,  la  qua!  cosa  da  Ari- 
stotele  h  detta  stolta.  Dico  adunque,  ch*  io  ritrovandomi  in  Boma  nel 
seminario  i^ii  persuaso  un  mese  avanti  il  camovale  per  trattenimento 
privato  di  quella  nobilissiraa  giovent^  metter  in  musica  qnesto  dramma, 
quale,  se  non  per  altro,  mi  piacrjne  per  la  bella  et  utile  Allegoria,  ch'  io 

Yi  scor^eva,  in  spatio  di  quiodici  giomi  per  la  brevifa  del  tempo 

compoii,  come  qui  apparlsce,  e  nel  medestmo  tempo  fa  imparato  e  red- 
tllto  pitl  Tolte  nollo  stesso  seminario  alia  presenza  di  molti  Illustrissimi 

— >   Et  se  ad  alcun  parcsse  stranio  il  non  haver  io  Tariate  tutte 

Fane  di  tntte  le  parole,  qnesto  ho  fttto,  a  per  Ineviti  o  per  maggior 
commodita  di  chi  altrove  lo  volcsso  recitare,  et  anco  per  non  haver  io 
trovato  ragione  alcuna,  perche  si  dcbbi  variar  uompre  lare  d'uuo  stesso 
persona^o,  non  mutanao  egli  le  rime,  eccettuata  per6  I'occasione  dtolla 
diversita  de  motivi  et  affotti  contrati,  dovendosi  allora  accomodar  il  com- 
positor all'  affetto.  Sovienmi  anchora,  che  non  credo  che  gl'  antichi  Mu- 
■id  nelle  Gommodia  et  Tragedie  lore  faoosaar  questo,  non  oho  Omoro, 
cantando  il  sue  poema  nella  lira  cambiasse  sempro  diverse  arie"  u.  s.  w. 
l>ie  Berufung  auf  Aristoteles  und  Homer  ist  so  charakteristisch ,  wio  die 
Hinweisung  auf  das  Yorbild  dor  antiken  Comodie  und  Tra^ddie  und  wis 
die  kloinen  Ausoinandersetsongon  fiber  die  wahre  Art  muaikalisobe  Dra- 
men  zu  comuoniren. 

2)  Die  InterloGutori  sind:  ApoUine,  Mercurio,  Euinolio,  Plutone,  Ca- 
ronte,  Eaco,  Minos,  RadamaoAo,  Gorbante  nuazio,  Mansilo  paatore,  Cloro 
dc  vitij,  Coro  do  pastori. 
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melio  beiingt  die  Wilder,  die  er  nieht  iim  goldene  PaUtete  tau- 
seheii  mQehte: 


I 


Eumelio 


-0  0- 

 1 — 


Ca  -  re 


sel  -  ve      be  -   a  -  te  a  miei  hor- 


-1— 


ro  -  ri,  vo-st»  riaa-n  gen-til  nom  eange  -  re  -  1 


i. 


5Nf 


cam  -pie-li-  aial  -ber-go  ase-mi  -  do 


1,  per 


=1= 

inn 

J    J     ^          C          P    6)  J  

cui 

real    pallagi  spreg-^o  e  gro-ri. 



— 

 1  ei  

Bitomello. 


i 


-15^ 


r 

(2)  Qui  non  pinto  oolonne  o  anreo  solo 

Ma  in  lor  voce  im  abete  et  uu  ciprosso, 
Un  antro  fresco,  6  la  chiar*<mda  appxeam, 
Donde  in  Parna880  poetando  volo. 

(3)  Se  giova  il  criu*  haver  di  gemme  adomo 

Epalagi  liabitar  freoiati  a'on 

Ela  materia  vinoa  u  bel  lavoro 
£  servi  e  iiauti  rimirar  d'intorao. 
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(4)  S'egli  poi  serro  di  piu  vil  catena 
De  8U01  vatii  pensier  fatto  soggetto 
E  di  furie  ioferoal  sozzo  ricetto 
L*impium  vita  niaenbO  mena. 

Bd  der  fBnften  Strophe  misdit  sieli  das  Echo  ehi,  —  die 
beliebte  Spielerei  der  Echoantworten,  wobei  Rof  and  antwortonde 
Sc]iliuB8ilbe&  je  eiiie  andere  BedeatiiBg  liaben. 

(JS)  Piamma  del  ciol  pria  ra'arda  ch'io  conaooti 
La  cetia  serva  ad  dio,  pxivo  di  iume 
C9i*  fl  rteeo  Tdgo  ingtina  eol  jnio 


Beoo 


numefleiel  ammoxliaegl'e  - 


Ib  •  niMitL 


Menti. 


i 


in 


SomeUo  redet  die  Nymphe  Iiclio  an,  irelehe  ihn  fortwillirend 

mit  Antworten  ueckt,  deren  bcdenUicher  Sinn  sn  der  idealen 
Weltanschauung  des  jungen  Pocten  gar  nicbt  passen  will;  ja, 
das  Gesprach  wird  bebiahe  aum  Wortstreit: 


0 — P'- 
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Emnelio. 
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^    4  d 


Go'      Tenia    Febo      sacri   per  cui    spe-ro  ri-por- 
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tur    iiD-mor*tal     al  •  lo 
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Das  Ecbo-Orakd  erweist  sieh  mit  seinem  Sehlussworte  bo 
sweideatig  vnd  trOglieh,  wie  alle  Orakel  —  „Ora"  kann  eine  £r^ 
nuUmnng  an  Enmelio  sein)  im  Gebete  Hilfe  zu  suchen  —  (,,ora.^\ 
von  ,,orare",  beten);  oder  es  kann  auch  heissen,  die  von  derNymphe 
prophezeito  Aendening  werde  sofort  eintreten  —  („ora"  ,.jetzt"''. 
Die  nachste  Szene  zeigt,  dass  Echo  das  letztere  meint  uud  uur 
in  wahr  gesprochen  hat  ISn  Doppelchor  von  Lastem,  Sopraa- 
Bthnmen  der  eiue,  Tenore  der  andere,  tritt  anf  und  liest  dem 
jungen,  nnpraktuchen  Schwinner  den  Text: 
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primo 


Gio-Tft  -  net  -  to  a  checon  -  cor  -  de  I'auree 
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L.^  ^ 

ME 


1ia&  -  do  v»B  -  no  emui-do    nn  -  de  e  sen  •  sa  com  -  pa- 
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gni  .  a;   mn-pifi  cor  d*iui  bel    di  -  let  -  to^  gio  -  ^ 


3 


3 


net  -  to^  que  -sto  ftpiH    sl-ca-n  vi-t. 


!i  0  ^ 


5 


2. 

I.  Hor  che  sei  no  piii  verd'anni 
Abi,  t'inguni 
Se  r  ota  non  ffodi  intora 
Mentro  son  nel'  prato  odori 
Cogli  fiori 

Godi  lieta  primayera. 
n.  Lasci  pur  folio  garzone 
Secca  tenzone 

Quel  ch'  Apollo  insegna  in  vano 
Oanta  pur  diletti  e  gioie 
Via  le  noie 

Stendi  a  me  arnica  maao. 

L  8e  sapesti,  che  piacere 
E  godero 

Giomo  e  notte  ia  festa  e  giuoeo 
Certo,  eerto,  ebe  direefo: 
Gioe  e  fcste 
Fan  beato  in  ogni  loco, 
n.  Ganti  solo  in  qnesta  selTO 
Canti  a  belvo 
Ne  si  stima  il  tao  valore; 
HegUo  ^eni,  eve  fra  linfe 
Diye  Ninfe 

Ti  fiunnno  etemo  konore. 


O,  3c  vuoi  ricchi  palagi 
Con  mill'  a.gi 

Non  ti  mancherann'  altrove 
Lascia  gl*  antri;  lasoia  i  boedii 

Neri  e  foschi 

Credi  a  Febo  men  ch'  a  GioTe. 
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n.  Giovo  gode  e  vnol  godtre 
Sao  piacere 

Onde  h  prencipe  del  cielo, 
Febo  spo33o  in  roni  paniti 
Prova  1  danni 
Che  li  fa  la  neve  e'l  gelo. 

Der  satirische  Ausfall  des  zweiten  Chores  auf  die  Bettelpoe- 
ten  Wit  Bwar  aus  dem  mythologiscliai  Tone  des  Gimzen,  ist  aber 
seast  lutig  genng;  die  Luter  acUieseeii  ihien  Gesang  mit  fi>l- 
gender  Nntsanirendiing: 

Luda  dunquOf  tliai  cerreHo, 
Lawda  quelio 

Che  ti  toglie  ua  bel  diletto; 
Yieni  ia  nostra  oompagnla 

Hor  t'  invia, 

Vieni.  e  godi  a  suo  dispetto. 

Der  verblcndete  Eumelio  liaei  sich  das  nicht  yergebens  ge- 
sagt  sein,  er  tuft: 
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Senrko  al  ear  im  dol  -ce  fb-eo  apo-eoa  po-eo  ehem'ia- 


fiam  -ma  tut  -  to  il  pet  -  .to     ma   pur  aen  -  to  in  mez-zo  al 
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-I  l- 


00  -  le,    ahi,  do  >  lo  -  re    ch'a  -ma-reg-gia    o  -  gni  di- 
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Aber  die  Sache  bekommt  ihm  sehr  iibel.  Er  wird  auf  iStr&i- 
station  zn  Pinto  in  den  Qrens  gesteekt.  Ans  dieaem  Career  wird 
der  junge  Student  endlidi  auf  Fiirbitte  nnd  durch  Verwendnng 
seines  Vaters  Apoll  erlOflt,  gelobt  Bessemng,  nnd  alles  nimmt  em 

trohliches  Ende. 

Unvergleichlich  bedeutender  ids  Agazzaii's  Schiildrama ,  ja 
selbst  gegeii  Peri  und  Caccini  ein  nicht  zu  verkeiinender  Fort- 
schritt,  ist  die  Composition  Marco's  da  Gagliano  zur  „Da&ie^^  des 
Rinnocini.  Abermals  war  es  eine  flirsUiehe  Hocliseit,  weldie  den 
Anlaas  bot  —  der  Sobn  Yincenzo  Gonzaga*s,  des  Heraogs  von 
Mantua,  vermMlte  sich  1607  mit  der  Infantin  von  Savoyen.  Bi- 
nuccini  hatte  sein  Gedicht  fiir  die  festlichc  Gelegenheit  sogar 
tbeilweise  umgearbeitet,  und  Marco  da  GagUano  war  aufgefordert 
worden,  es  in  Musik  zu  setzen.  0 

Der  Tona6iier»  nuta^em  vollen  Namen  Marco  di  Zanobi 
^  ^  da  Gagliano,  geli5rte  einer  vornehmen  jflorentiniidieii  FamOie 
,  ,  _  '  \  an  —  als  Mitglied  derrAccademia  degl^  elevatT  in  Florenz  ftihrte 
Ui^y  /*oj»»  "*^ej  den  Namen:  „raflfannato",  auf  den  er  Werth  gelegt  zu  haben 
^^•f^  »  seheint,  da  er  ihn  auf  dem  Titcl Matte  seiner  Dafhe  eigens  nennt, 

Er  war  Canonicus  von  S.  Lorenzo  ;  sein  Miisiklebrer  war  ein  an- 
derer  Canonicus  dieserKircbe  und  grossberzoglicber  Kapelkaeister, 
Luca  Bati,  seinerseits  Bebfller  des  fVanceaco  Corteccia.  Lnca  Bati 
hat  unter  Anderm  die  (nicht  mehr  vorhandene)  Mnnk  sn  dnem 
echt  Florentiniachen  Spectakel  componirt  —  am  26.  Februar  159& 
erschien  ein  prSchtiger  Maskenzug  von  1 S  berittenen  Paaren, 
ein  jcdes  von  vier  Stallmeistcrn  bogleitet,  in  den  Strassen  von 
Florenz  unter  dem  Programm-Titel  ,.le  fiamme  di  amore"  — 
dabei  ein  Wagen  mit  Sangem  und  Instrumentalisten.  ^}  Im  Jabre 
1602  emannte  das  Bomcapitel  von  S.  Lorenzo  den  Marco  da 
Gagliano  zu  seinem  Kapellmeister.  Marco's  Compositionen  fingen 
an,  entschiedenen  Beifall  zu  finden  — >  besonders  crfreuten  sicb 
zwei  Gesangstiicke  grosser  Gunst:  „bel  pastor  del  cui  bel  guardo'' 
und  „ecco  solinca  delle  selve  arnica".  ^)  Auch  als  Kircboncom- 
ponist  war  Marco  th&tig;  i47^ — ersebi^  bei  Angelo  GardaB<^~in 
^gcnodig  ein  Bmb -tofefeannger  Mes^ea^  im^  ^gendeir  Jalii^e 


1)  Bftrovandomi  il  camOTal  paggato  in  Mantoya,  chiaraato  da  onella 

Altezza  per  oncranni,  scrvendosi  ai  me  nelle  rausiche  da  farsi  per  lo  re- 
al! nozze  del  Sarenissimo  Principe  sue  iigliulo  e  della  Sereuissima  In- 
fanta di  Savoia  u.  8.  w.,  u  Dafne  del  Sign.  Ottavio  Kinuccini  da 

lui  con  tale  occasione  accresciuta  ed  abbeliita,  fui  impiegbato  a  metteria^ 
in  musica,  il  che  io  feci  n.  s.  w.  (Vorrede  der  Dafhe). 

2)  Vergl.  die  Mittheilung  dariiber,  welchu  Adrian  de  la  Fage  nach 
einem  Manuscript  des  17.  Jahrbunderts  in  der  MagliabeodliMia  gemacfat 
hat:  Gazetta  musicale  di  Milano,  Jabrgang  6,  Nr.  22. 

3)  So  erz&hlt  der  Florentiner  Arzt  Lorenzo  Parisi,  ein  Zeitgenosse 
Mam*B,  in  einem  seiner  Dialoge.  Wir  verdanken  diese  Notixem  den  Mit- 
theilaagen  Luigi  Fieehianti'a  (Gas.  mna.  di  Mil.,  Jahrgaag  1844,  Nr.  1> 
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ebeuda:  ,,Kct3[Kmwiij  dollft  aettimana  santa  a  (jualtro  vbci"  — -  und 
ebeii  so  auch  1()30  bci  Bartolomeo  Magui  iu  Veuedig  Kespuu&o- 
rien,  welehe  Bicli  laugc  in  Aneehen  erhieltem,  — -  wurden,  me 
livdgi  Piccbianti  mhtheilt,  noch  aa  Anfimg  dieses  Jahrhunderto 

in  St.  Lorenzo  zii  Florenz  gesnngen. 

Dafne  trug  dcm  Tonsetzer  wohl  den  reichsten  l^cit'all  oin  —  i 
denn  er  selbst  erziihlt  voiii  ,,inestimabil  diletto,  the  ue  presc  nou 
pure  il  popolo  ma  i  Priucipi  e  Cavalieri  e  i  piu  elovati  ingegni", 
was  er  indessen  bescheidener  Weise  Torsngsweise  der  Tortreff- 
liehen  luseenirung  nnd  AufTuhning-  znschreibt   Er  erlebte  jedoch 
auch  den  Yerdniss,  von  Muziu  d'Efi'rcm  ( aei t  t6^2  KapellmoiBtsr 
-defi^Herzogs  von  Manttm)  allerlei  versteektc  Ani^iiffe  zu  erfahren, 
iiber  die  er  sich  in  oiuera  ort'enen  liricfe  ,,ai  lettori"  beklagte,  ;>'Mn_^ 
welchen  er  aoinom  oeohotcn  Bitobo  fuafotimmigoir  itadyigal<»-fHHT)^  e#wrti**»*« 
Yoranstellte.    Muzio  d'EflBrem  antwortete  erst  relle  Janf  "Jalire  V..^^  ^K4^ 
epiitcr.,  ilfi  ciIm»  sehr  grfindlicb.    £r  gab  1622  ein  Werk  uuter     ^   .  ^ 
dem  Titel  heraus:   Censure  di  Mutio  Eflrem  sopra  il  sesto  libi-o 
de  Madrigali  di  Messere  Marco  da  Gaj^Hano,  maestro  di  Oappella    '  o-vr***- 
della  cattedralc  di  Fiorenza.     Das  erste  Blatt  bringt  einen  Wie-  . 
derabdruck  jeucs  Briefes,  welchem  Elfrem  eiu  hochst  nacbdruck- 
liches  AntwortBebreiben  folgen  iSsst:  er  werde  die  Unwissenheit 
seines  Gegners  aller  Welt  vor  Augen  legen.    Und  nnn  folgen 
die  Madrigale  (lagliano's,  aber  von  Eftrem  mit  Commentaren  und 
Kandanmerkuugeu  ausgestattct ,  worin    er  die  Yorst'isse  gegen 
Bhythmus,  Harmonie  u.  s.  w.  riigt.    Gagliano  iiberlebte  diesen 
VerdruHs  laugo  genug  —  er  starb  am  24.  Februar  1642;  die 
Todtenfeier  des  Capitels  fUr  ibn  fsod  awei  Tage  spSter  statt. 

Das  Interessantest>>  ist  fiir  uns  nnter  den  Wcrken  Gagliano^s 
unbedingt  seine  „l)afne".  Die  iingemein  lange  Vonedc  ins- 
besondere  enthUlt  eine  Menge  bocbst  auzieheuder  Notizen  und 
Bemerkungen.  '"^J  ' 

Gagliano  hatte  eine  gefabrliche  Concurrenz  zu  bestehen  —  \^  2*^^  ''^v 
die  andere  Fest-  und  VermUlungsoper  war  „Arianna**,  welcbe  • 
der  vom  Herzoge  eigcns  nach  ^lantiia  cingeladene  Rinuccini  fiir  - 
die  Foier  gedichtct,  welche  der  herxouliehc  Kapellmei^tcr  Claudio  ^  \ 

^[onteverde  in  Musik  oesetzt  nnd  weleho   in  ihrcn    riihrendcn    ,  -  n, 
JSzeuen  die  Zuhtirer   zu  Thranen  bewegt  liatte.  ')    Unter  den  \  i '  .  .\ 

  >'V,"Hn''  } 

t 

1)  Piccliianti  a.  a.  0.  ,  .   .     ft    ^  ,> 

2)  Ein  Exemplar  (welciies  ich  benutzt  habe'  bositzt  das  Miisikarchiv  **^*  vP*^"-' 
der  ,,Chio3a  nuova"  in  Rom —  ein  zweites  dio  k.  Bibliothek  in  Berlin.  ^^^Ij  r*iv»  ^-^t*. . 

3)  E.  0.  Lindner  hat  in  seinem  Buche  .,Zur  Tonkunst"  iibersctzungs-  »  . 
wcistJ  sehr  bedcutiiude  Ausziigo  gebracht.    Eben  so  J.  L.  Kloin,  Gosch.  V'  * 
des  Drama's  V,  3..>^8S.-  Die  Vorredc  enthalt  ^ohi  eingeheiide  Vorschrif-  *\     \,i *»*••  . <i 
ten  ftir  die  Soenirung,  fiir  die  Art,  wie  der  Ohor  sich  aufzustellui,  wie  *  . 

er  zu  agircn  hat  u.  s.  w.  '>  •  f     -  ^  *  " 

•1)  Tra  motto  aramirabili  feste,  che  da  Sua  Altezza  furon  ordinate  ^  ^  . 
nolle  superbe  nozze  del  Serenissinio  Principe  sno  figliulo  e  della  Serenis- 

Amliroi,  Oeacliichte  der  Maaik.  IV.  19 
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Mitwiikenden  in  Gagliaao's  Oper  trefien  wir  unsere  alten  Bekauu- 
ten,  den  Aretiner  IVancefioo  Basi  (mantnanischen  Ho&ttn^)  als 
Apollo  and  Signora  Gaterina  Martinclli.  von  welcher  Gagliano 

nicht  genug  Xjlutes  zu  sag^en  weiss,  alb  Dafne. 

Gagliatio  ist  iiicht  blob  dor  (Jeburt  iiach  Floientiner,  er  ist 
es  aucli  alb  Musiker.  Alb  eutscliiedeuer  I'ortschiitt  ist  aber  vor 
allem  die  geiogelteie,  fceiw  entwickelte  Melodiebildung  auzuer- 
kennen  —  Gagliano  empfindet  schon  gaus  richtig  die  Nothwen- 
digkcit,  eiue  Melodie  regelmfissig  und  symmetrisch  als  Periode 
mil  VordeiTsatz  und  (iinom  dioscm  Vordeisatze  ontsprecheuden 
Nachsatz  zu  bildeu.  iSo  dart  von  diesem  Staudpunkt  aus  folj^en- 
des  batzcheu  aus  der  8;fieue,  wo  die  Hirten  um  iSchutz  gegeu 
den  Draclien  flebeu,  ganz  tadellos  heissen;  man  erkeuut  eiu  be- 
stimmtes,  dem  Gansen  asu  Grande  liegendes  Motiv  u.  g.  w. 
Pastore  del  Coro. 


9 

la 


sii,  tra  I'uu-rei  chio-stri,  po  -  te  im  cor  tro-var  mer- 


ji3 


3 


i 


X 


■A 


Od,  odi 


ii  piaii 


to  e  pid  -  ghi    no  -  atari,  6   del  ciel 

1.  J?)  


sima  Infanta  di  Savoia,  voUe  che  si  xappresentasse  una  favola  in  niiisiea, 

e  qut.v^ta  iu  rAriauiia,  coiDposta  i)or  tal«?  uccasiouo  dal  Si^,nior  Ottavio 
Biuucdiii,  uhe  il  ISignor  Duua  a  ^uello  tine  tcco  vunire  in  Mantova,  il 
Sign.  Clandio  Monteverde,  Hadoo  oelebititissiino,  capo  della  musica  di 
Sua  Altozza,  cuiupuse  TArie  in  uiodo  si  csquisil  * ,  clic  si  j)Uo  cou  verita 
alltiruiare,  che  bi  riuovasse  11  pregio  dell'  autica  luusica,  percioche  visi- 
bilmente  inoaae  tntto  U  teatru  a  U^iue  (Vonede  der  Dafnel.  Man  dfikt 
baiUUifigr  vie  welt  neb  der  Buhm  der  Florentiner  bereita  Terbrntet  batte. 
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1 — r 

Odi  il  piaa  *  to  e  pre-j^  no-atri,  d  del  eid  Mo  -nai^ca  e  Bi. 


I 


'  1 


I 


Odi  etc.  (NB.  Im  Original  ist  die  tiefere  Stimme  im  Tenorscliliissel 
geschriebcn.) 

-i  ? — T  - 


:T-.. 


Odi  ete. 


Der  wiirdi^'u  Ausdruck  dieses  Gebctes,  die  ciutacli  sciione 
Wirkung  des  antwortenden  volleu  Chores  (die  uur  leider  im  zwei- 
ten  Takt  duroh  den  inflsent  hwbem  Qaerstand  ai^  leidet)  iat  fitr 
Jene  IViihseiten  bemerkenswerth.  Yon  dem  Gesange  der  Daphne: 
,,Chi  da  lacci  d'amore  yive  disciolto"  bemerkt  F^tis:  „j*ai  ^te 
frapp(5  df!  la  iiu'lodie  naive  et  pleine  d'expression".  Diese  Me- 
lodie  riihrt  jedoch  uicht  voii  Gagliano  her,  sie  ist  Composition 
eiues  uicht  genauuteu  Akademikers,  vou  dem  auch  die  Gesauge 
Apollon*s  „Pur  ^aee  estinta  fera  al  fine",  „un  guardo,  un  guardo 
appena**  and  chlami  miUe  yolte  il  tno  nome*^  componirt 

sind.  Gagliano  bemerkt  es  (nper  non  usnrpare  le  lodi  dovute 
ad  altri  e  arricchinni  quasi  coniaccliia  d'altrui  penne")  in  der  Vor- 
rede  ausdriicklich  uud  fiigt  bescheiden  hiiizu:  „le  quali  arie  1am- 
peggiano  tra  Taltre  mie  come  stelle;  souu  composizioue  d  uno  de 
noetri  piincipali  accademici,  gran  protettore  deUa  mnsica  e  grmde 
d*intenditore  d'esea".  (Alao  wiederom  ein  distingnirter  Dilettant, 
der  seine  Compositionen  ontor  framder  Firma  in  Welt  schickt, 
wie  friihcr  .Tacopo  Corsi  seine  Arien  in  obon  dieser  Dapbno-Dicb- 
tung  unter  Peri's  Namen!  Krwiifrt  man  abcr,  wie  pmz  aifjlos 
68  die  Compouisten  gelteu  lussen,  so  erscheiut  auch  Gacciui's 
Eingreiien  in  die  Euridice  seines  Knnstgenossen  Peri  in  einem 
milden  licht)  Im  Ganzen  kann  man  von  Gaglianos  Dafue  sa- 
gea,  dasB  ibr  zwar  die  Bchwere  der  erstcn  Versuche  noch  recht 
ftihlbar  in  den  Gliedern  liegt,  trotzdem  aber  die  Bcwoj^ung^  zu- 
weilen  merkwiirdig  frei  wird.  Jedenfalls  ist  sic  fiir  die  Beur- 
theilung  der  raschen  Eutwickeluug  der  dramatischeu  Musik  ein 
inehtiges  und  inteiessantes  Benkmal. 

Gegen  den  Aufpntz  dnrch  Coloraturcn  u.  s.  w,  von  Seiten 
der  Sanger  verwabrt  sich  Gagliano  lebhaft.  Er  wolle  solche 
^ierden  a  war  keineswegs  entbebien,  aber  nor  an  recbter  Stelle 

19* 
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sie  aiigebracht  wissen,  wie  in  Apollo's  Tcizinen,  wo  der  gute 
Sanger  vollauf  Gelegeoheit  liabe,  sich  zu  zei^eu: 


Apollo. 


Hon  ca  -  ri  la   mia    j^aa  -  te 


A 


6  flam 


r— 


ma  0  ge  -  ]o> 

3^  ^«  3 


11^ 


# — ® — »- 


i 


dan*  dal    vi  -  to  sme  •  xal  -  do  e-ter- ni  pra-gi  no  Tof- 

9 


4: 


::=L 


#  ^  ^  ■# 


fian- da  giam-mai  Ti  -    la  del  de 


1 
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lo. 


3 


Da  wSre  nun  wieder  der  woUbekannte  Florentinisehe  Colo- 
Tstursopf!   Die  drei  Aceorde,  welcbe  eine  Art  knnsen  BitomeUs 

vowtellen,  geben  zu  einer  arti{]^en  TMiischung  der  Zuhorer  An- 
lass.  Gagliano  miige  selbst  erzahlen:  ,,Non  voglio  anche  ta- 
cere,  che  dovendo  Apollo  nol  canto  dc  terzetti :  non  curi  la  mia 
pianta  o  fiamma  o  gclo,  rccasi  la  lira  al  petto  (il  die  debbe  fare 
uu  bell'  attitudine)  e  uecessai-io  far  apparire  al  teatro  che  dalla 
lira  d' Apollo  esca  melodia  pih  che  ordinaria}  perb  pougansi  ^uattro 
«uonatori  de  Viola  (a  braccio  o  gamba  —  poco  rilieva)  in  una 
4elle  strade  piii  vieina  in  liiogo  dove  non  yedtiti  dal  popolo 
vcggano  Apollo  o  socondo  che  egli  pone  Varco  sii  la  lira  suo- 
nino  le  tre  note  scritte,  avvertendo  di  tirarc  I'arcati  i)aii.  accib 
appariscano  un  arco  solo:  questo  ingaiino  non  pub  essere  cono- 
8ciuto,  se  nou  per  imaginazioue  da  qnalche  iutendente  e  reca 
non  poco  diletto.*' 

GragUano*8  Becitativ  ist  auch  scbon  vie!  beweglicher  als  das 
seiner  Yox^Knger,  es  ist  gat  deklamirt  und  dcm  Ausdnick  der 
Kcde  angemessen ,  in  cinzelnen  Wcndungen  sogar  entschicden 
pliicklich.  Die  liirziihlung  des  Hirtcn  'oder  Boten:  „nunzio"  — 
dieses  natiirlich  im  Sinne  des  griechischeu  ayysAos)  Tirsis  von 
der  Verwandlung  Daphne*B  in  einen  Lorbeerbanm,  ist  ron  fiber* 
rascbender  Wabrheit  des  Ansdruckes  —  nnd  jedenfidls  iat  in 
diesem  echt  (lraiiiatiseh(;n  Stiicke  das  Vorbild  (der  Botin  Daphne 
in  der  Euridicc  Erzahlung  vom  Tode  der  letzteren)  weit  iiber- 
troffeii.  Der  Sclireckcn,  der  Sclimerz,  die  Verwirrung,  das  Stau- 
uen  iibcr  das  Unerhorto  ist  in  den  ersten  Ausrufungcn  des  Tir- 
sis: „qual  nuova  raaravigiia  ban  veduto  quegl'  occhi  —  o  sem- 
pitemi  Deil'*  u.  b.  w.  trefflicb  ansgedrilckt;  die  Stelle:  ^on  sensa 
trar  del  core  lagrime"  n.  s.  w.  ist  Toll  carter  Empfindnng  — 
bdchst  wirkBam  weiterbin  der  woblmotiTirte  Gebrauch  einer  chro- 
matiscben  Fortsebreitung.   Gagliano  redet  mit  Begeisterung  you 
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der  Art,  wie  der  Contralto  Anton  Brand!  diese  Ersldiliingf  ror- 
trug.    Wio  viel  bei  dieser  Art  Musik  auf  den  Yortrag  ankommt^ 

crkcnnt  Galliano  an  dieser  Stelle  ausdriieklich  an.  Neboii  so 
ausgezcichnctpn  Ziin^cn  lauft  freilich  Gleicbgiltiges  und  Unbedeu- 
tondes  nebenher  mit. 

In  Bologna  treffen  wir  den  nenen  Styl  schon  1610.  Hie- 
ronymns  Giacobbi,  in  Bologna  geboren,  aeit  1604  Vicekapell- 
meister,  q^ter  erster  Kapellmeister  bei  St.  Petronius,  wo  er  b]» 
zii  seinem  am  30.  November  1630  erfolgten  Todc  tliatisr 
bracbte  1610  eine  „favola  in  musica"  auf  die  Buhnc,  unter  doiu 
Titel  „Andromeua"  —  deren  (wie  es  sclieint  giinzlicber)  Vcrlubt 
nm  so  niehr  zu  beklagen  ist,  als  eine  Arie  des  Feisens  in  Italien 
grosse  Bertihmtheit  erlangte  nad  lange  Zeit  berdhmt  blieb.  £s 
war  die  6telle,  wo  Persona  das  Seenngetbtim ,  von  wclchcm  An- 
dromeda verscblnngcn  werden  soil  ,  mit  den  Worten  annift;  ,.io 
ti  sfido,  o  mostro  iniame".  —  Die  eucrgisclie  Kraft  in  Khythraus 
und  Melodie,  Avelcbe  bier  den  llelden  cbarakterisirte ,  riss  die 
Zeitgenossen  znr  Bewundemng  bin. 

Giacobbi  ist  nicbt  nur  derjenige,  weleber  die  nene  Monodie 
sofort  mit  Gluck  und  Erfolg  in  Bologna  einfiihrte,  sondcvn  aucb 
der  Almherr  der  nachmals  so  geacbteten  Bolognor  ^lusikgelebr- 
ten  und  der  eben  so  jrepricscnen  liologner  Gesangslelutu'.  Er 
griindete  1622  die  „Accademia  de  filomusi",  weleber  er  zuni 
Wahlspnieb  den  Hexameteneblnsa  gab:  „voei8  duleedine  caplotil". 
Leider  war  ibr  eine  Dauer  von  nor  acbt  Jahren  bescbieden  — 
die  fiircbterlicbe  Pest  von  1630,  an  welcbe  in  Venedig  die  Kirebe 
della  Haluto.  in  der  Piuakotbek  zu  Bologna  das  schone  Votivbild 
der  fiiibitteudeu  Patroue  der  Stadt  von  Guido  Reni  malmt,  nabui 
den  verdieustvolleu  Stifter  weg  und  licbtete  die  Eeiben  der  Aka- 
demiker.  Als  Kapellmeister  yon  S.  Petronio  war  Giacobbi  yor- 
wiegend  doch  Edrcbencomponist;  viele  seiner  Compositioncu  die- 
ser Hicbtung  gingen  ans  P.  Martini's  Nachlass  in  den  Besitz  der 
Bibliotbek  von  S.  Francesco  in  Bologna  fiber. 

Venedig  crbielt  den  „neuen  St^i"  erst  4^cb  Claudio  di 
Monteverde. 

Flor^iz  aber  konnte  anf  seine  Musikscbopfung  stobs  sein. 
Wirklicb  wuide  der  nene  monodiscbe  Styl,  die  dramatiscbe  Musik 
von  den  Florentiuern  nicbt  obne  ein  Selbstbewusstsein  als  „Flo- 
rendnischer  Musikstyr^  in  Ansprucb  geuommen;  seine  Vertreter 


Q  Qui  vorrei  poter  ritrarre  al  vivo  come  fu  cantata  dal  Sign.  An* 
tonic  Brand!,  altrimente  il  Brandino,  chtamato  piii  da  qnella  Serenissima. 
iUtezza  neir  occasiono  dvlle  nozze,  senza  dirno  altri  avvcrtimenti.  per 
do  ch'egli  la  canto  talmeute,  di'io  non  credo,  cbe  si  possa  desiderar  piii^ 
la  voce  d  di  contralto  esauisitissimo,  la  pronnnsia  e  la  grazb  del  can» 
tare  maravigliosa:  ne  solo  yi  fa  intendore  lo  pamle,  ma  co'  gesti  e  co* 
movimeati  par  che  T'imprima  nell'  animo  on  non  so  ehe  d'avfi^taggio. 
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bildeten  die  „FIoreiitm6r  Musiksehtile",  fiir  welche  G.  B.  Don! 
sogar  ancb  Monteverde,  der  mit  Florens  nichts  zn  sebaffen  hatte, 

in  Anspruch  nimnit.  Dass  in  Florenz  die  Auffiilirung  der  Bafne 
nnd  der  Euridice  nicht  voreinzcltc  Experimente  blieben,  sondem 
nachhaltip;  wirktcn,  zeigt  einc  g'elof^cntlicho,  Aenssonniir  dos  Erv- 
tliriius,  —  er  spricht  in  seiner  Pinakothek  bci  Gele^jenhcit  der 
Biographie  des  Saugers  Vittorio  Loreto  von  den  ,/Iheatervor- 
stelltiDgen",  welche  in  Florens  oft  mit  grosser  Pracht  Teratistaltet 
wurden,  wobei  Loreto  als  jedesmaliger  Darsteller  der  Hauptrollen 
bei  alien  Lenten,  welclio  Musik  schatzen,  den  grossten  Beifall 
errang. -)  Unter  den  dr.unatisclifu  Mnsikworken,  welche  man  in 
Florenz  mit  so  p-osser  Pracht  autliihrte,  befanden  sich  o-anz  zuvor- 
lassig  Montcverdc's  ,,Orfco''  und  „Arianna'\  denn  Doni  kennt  l)ei(le 
ganz  genau  und  bringt  auch  wohl  Notenexempel  aus  der  iinge- 
dmckt  gebliebenen  ^Arianna*'.  Dass  er  sie  bios  etwa  in  Mmtiia 
bei  jener  fiirstlicben  Hocbzeit  gebort  haben  sollte,  ist  nicht  wahr- 
gclicinlich.  Eben  so  aber  ist  das  bemerkenswcrth,  dass  jene  bei- 
den  Worke  Mdiiteverde's  auf  die  einheimiscli-flnreiitinische  Thea- 
tcrniusik  in  sehr  bcdeutcnder  Weiso  bildend  iiml  f'ortl)ilflcnd  cin- 
wirkten,  wic  cin  1625  aufgefiilirtes  Werk  „la  liberazione  di  Rug- 
giero  da  Tisola  d'Alcina*'  zeigt.  Die  Composition  dieser  Ballet- 
Oper  ist  von  Ginlio  Caccini^s  Tochter  Francesca  Caccini  —  oder 
wie  sie  mit  ilin m  v(dlen  Namen  bis  ss  Francesca  Caccini  ne* 
S  i  g  n  o  r  1  n  i  i\I  a  1  a  s  p  i  n  a  —  von  den  Fiorentinern  aber  anch  wohl 
kurz  „la  Ceccliina''  genannt. 

Francesca  war  ein  Genie,  sic  hattc  unvcrkennbar  mehr  „Mn»5ilv 
in  sich  selbst"  als  selbst  ihr  beriihmter  Vater.  Sie  gchorte  iibri- 
gens  anek  m  den  ersten  SMngerinnen  ihrer  Zeit  Schfllerin  ihres 
Vaters,  der  sie  in  einer  seiner  Yorreden  mit  Stolz  nennt,  erregte 
sic  die  Bewniiderung  ihrer  Zeitgenossen,  ^vie  O.  B,  Boni,  Pietro 
della  Vallc.  ^)  Neben  ihrem  Gesangs-  und  Compositionstalcnt  war 
sie  auch  Dichterin  in  toscanischer  und  iateinischer  Sprachc. 


t)  Quod  si  styluni,  quern  vocant  Recitativiim,  ac  Monodicuni  p<'tiu3 
vocandum  censes,  ad  t^xanien  revoccBius,  quid,  quaeso.  in  Julio  Caccinio, 
in  Jacobo  Perio,  in  Claiidio  de  Monteviridi  (quos  a  politissinia  ilia  Flo- 
realiae  schola  prodiisse  constat)  tibi  displicet?  (G.  H.  Doni,  de  prac>t. 
mus,  vet.  TI.  S.  T)?.)  Auch  Pietro  della  Valle  nennt  den  nenen  Musik- 
styl:  „inusic.iie  di  Firenzo"'  (s.  G.  B.  Boni,  0pp.  II.  S.  351). 

2)  —  a  Cosmo,  niagno  Etrnriao  duco  simnl  auditas  et  probatns  est, 
ot  ab  Octavio  Bonio,  Florentine,  qui  illuc  cum  perdnxei-nt,  acceptns. 
magno  in  pretio  habitus,  ac  domi  suae  innutritus,  ubi  delude,  turn  sua, 
turn  nagistrorom  diligentia,  tantos  profeetus  f«eif,  Qt  scenieis  in  Indis, 
qui  saepe  Florentiao  magnificentissima  dabantiir,  in  sconam  produetii.^ 
primaruni  semper  partium  actor,  tantum  comraendationis  habuit,  at  apud 
omnes  gentes,  ubi  aliquis  mnsicae  arti  honor  habetnr,  celebre  ejus  nomen 
et  clarum  exstiteret.  (J.  W.  Erythraous,  Pinacoth.  in  fita  Victorii  Loreti.) 

3)  Sin  aatem  ad  canendi  peritiam  atqne  snavitatem  gradum  facia- 
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Wenn  „Ruggieros  Befireiong^'  einerseits  als  die  glttcklicbe 
Fortsetzung  der  Erstlingsversuche  Peri's  und  Caccinrs  gelten 
kann.  so  liisst  sie  aiitlererseits  aber  aiich  sclion  orkennen,  welcher 
Umscliwini^  bereits  in  der  ganzeu  Bewcgun^^  ein^i;etieten.  Statt 
eines  autik-mytliiBclicu  Stoffes  eiu  romantisclici' ,  dem  Ariost  ent- 
nonunener,  Verzanberangen ,  Entzanbemngen.  Die  eingetiigten 
Ballette  zu  Fuss  und  zu  Pferde  behaupten  gleichc,  wenn  nicHt 
grOssere  Wichtigkeit,  wie  Poesie  und  Con^iposition.  Die  Dichtung 
war  von  Ferdinand  Saracinclli.  Die  Auffiibrun^  fancl  in  dcni 
Lustsclilosse  Pog'gio  imperiale  (vor  der  Porta  romana)  zur  Feier 
der  Anwesenheit  des  polniscbeu  Fursteu  Ladislaw  Sigismund 
statt;  der  Prolog  ist  sogar  auf  letstere  dgens  als  Gelegenbeits- 
stQck  berf  clinet.  Wahrend  in  dor  Kuridice,  dem  Orfeo,  der  Daftie 
n.  s.  w.  der  Prolog  niclit  mehr  ist  als  eine  versifizirtc,  von  irgend 
einer  wiirditrcn  Maske  fMusik,  Tragodie,  Ovid)  musikalisch  ge- 
sungene  Vorrede,  erweitert  er  sicli  liier  seliou  zu  einer  Art  alle- 
gorischen  Festspieles  mit  verschiedenen  (singenden)  luterlocuto- 
ren.  Nach  einer  ,^infoma"  erscheint  Keptun  (Tenor)  in  Beglei- 
tnng  Ton  MussgOttem  nnd  G5ttinnen,  unter  ihnen  Vistola  (die 


nnis,  quern  tu  veteruni  illorinn,  istis  qtii  nunc  Koniac  vol  ninxim.j  f!:>rent 
(ue  de  prioribus  loquar)  aequaveria?  Loreto,  Maiagigio,  Niccoliniu,  ]^Ia- 
rio?  Et  A  forte  roulieres  etiam  in  bane  contentlonem  yocas,  (^uaenam 

invidia  orit,  vol  Hadrianam,  vol  ipsius  filiaiu  Lconoram  cum  ])risca  ilia 
Sappbo  conferreV  vel  si  praeter  bene  canendi  lauddm,  iasigncm  quoque 
mvuueae  peiitiflm  ad  rem  quoquo  pertiner^  putas,  Franefseani,  paalo  ante 
a  me  laudati  Caccinii  filiamV  (G.  B.  Doni,  De  praest.  mus.  vet.  II.  S.  57.) 
Anch  Pietro  della  Vallo  s])richt  in  seiuem  Sonaschreibeu  von  l^Vancesca 
ndt  grosster  Bewanderung:  Taccio  simiUnente  della  sorella  della  Signer 
A^ana  da  me  non  ronosciuta,  la  quale  intendu  clie  iu  Gerniania,  dove 
fa  chiamata  a*  Servizi  dell  Imperatore,  fa  grande  onore  a  questa  nostra 
eta,  e  co^  anche  dolla  Signora  Francesca  Cacciui.  figliuola  dair  nostro 
Boraano,  delta  in  Toscana  la  Gecchina,  cbe  in  Fironze  dove  pure  io  in 
mia  gioventii  la  S'^>ntii,  e  per  la  uinsica  tanto  in  cantaro.  quanto  in  com- 
porre,  e  per  la  poi'sia  noa  inomj  latiiui,  ciie  toscana  e  stata  molti  anni  in 
grandc  animirazi'  ite  c.  s.  w. 

1)  Per  Tit«  I  <ler  Partitur  lautet:  „la  liberaziom^  di  Rnggiero  dall' 
isola  d'Alcina,  J.>allt  tto,  cornposto  in  musica  dalla  Fraacesca  Caccini  ne' 
Signorini  Malaspina,  rapproscntata  nel  Poggio  imperiale,  villa  della  8©- 
renissima  Arciduchessa  a'Austria.  gra'u)  Duchessa  di  Toscana  al  Serenis- 
simo  Ladislao  Sigismondo,  Principe  di  Polonia  c  di  Stiezia.  In  Fireuze 
p.  Pietro  CcccoomK,  162b.*'  —  Die  vom  4.  Febniar  I'.J")  d  itnte  Vorrodo 
lat  als  Dedikation  an  die  Orrt.ssliorzogiu  Maria  Magdalena  f^erichtot.  U.ier 
wird  aucb  dor  Diclit<  r  Ferdinand  Saraciuelli  genannt.  Er  war  Bailli  von 
Volterra  (balli  di  Voltorra)  nnd  Chef  der  grossborzoglicbcn  IVIusik.  Fer- 
ner  wird  bemerkt:  ,,la  Scena  e  le  maccliinc  furono  del  Signor  Giulio 
Parigi.  il  ballo  a  piedi  e  a  cavalli  del  Signer  Agnolo  Kicci.  —  Das 
ftnsserst  seltene  Werk  ist  in  Rom  in  swei  Exemplaren  za  finden  —  eines 
besitzt  die  Bibliothek  in  S.  Maria  sopra  Minerva  (Gasaoatensis),  das  an- 
dere  ist  in  der  Musiksammlung  der  Cliiesa  nuova. 
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Wciclisel) ,  welclie,  Avie  natiirlich,  den  Miind  niit  Schmeicheleien 
fiir  den  vornelimen  polnischen  Gast  volluimmt.  Ein  scclisstimmi- 
ger  Chor  der  WassergStter  ,,bioiido  IMo"  wird  von  einem  Duo 
&tt  zwei  Soprane  abgddst,  die  dann  bei  Hinsutritt  eines  Tenon 
ein  Trio  singen;  dann  Duo  zweier  Tenore;  zum  Schlnsse  aber- 
mals  Chor  der  Wassergotter.  Das  sind  also  schon  reichc  For- 
meu  und  cine  Abwccbslung' ,  g^egen  welchc  die  ursprtinglicbeii. 
sh'opbeuweise  und  solo  gcsungenen  Prologe  ganzlicli  zuriicktreten. 
Nach  einer  zweiten  „Sinfonia",  welcbe  in  der  gedruckten  Parti- 
tor  nicht  weiiiger  als  14  Seiton  kliain  Folio  ^It,  beginnt  die 
eigentliche  Handlimg,  deren  Stoff  Ariost^s  ^Orlando  furioso"  (VII. 
3H  —  ond  VIII,  14  — )  entnommen  ist.  Wie  Rinald  in  Annideu*8 
Gai'ten,  weilt  Held  Ruggiero  (Tenor;  auf  Alcinon's  Zauberinsel. 
als  in  ychmaclitende  Liebe  versunkener  AVeicliling,  und  wird 
durcb  Melissa  (Alt)  befreit  —  eben  so  werden  die  zu  Pflauzeu 
u.  8,  w.  verzauberteu  Damen  und  Ritter  erlost ;  das  ist  die  ganze 
Handlung,  die  an  dramatischem  Interesse  nur  iiusserst  wenig, 
desto  mdir  aber  d^r  Schaolust  bot  Melissa  kiindigt  sich  gleieh 
in  der  ersten  Szene  als  Gegnerin-der  „perfida  Alcina"  an  — 
Alcina  (Sopran)  selbst  iiitroduzirt  sicb  an  dor  Spitze  eines  Cho- 
res von  seeks  Frauleins  (sei  damigelle).  Drei  davon  begriissen 
im  Trio  liuggiero  als  „  servo  d'amore".  Szenen  verlockenden 
Zaubers  folgen.  Ein  Toriiberaiebender  Hirte,  den  ein  Bitomen  tou 
drel  Fldten  ankiindigt  (der  Doppelgtoger  jenes  Mberen  in  der 
Euridice),  riihrt  durch  seinen  Gesang,  in  >velcbem  er  das  Glfick 
der  Liebe  preist ,  Ruggicro's  Herz:  „o  felice  pastore,  chi  non 
sente  al  tuo  canto  rinovellar  al  sen  fiannnn  (Vnniore,  ben  ha  di 
gbiaccio  e  di  macigno  il  core!"  Eine  Sirene  singt  stropheiiweise  . 
ein  Jjied:  ,,chi  nell  tior  di  gioviuczza  vuol  gioir  d  alma  dolcezza" 
u.  8.  w.  Ruggiero  ftiblt  sich  jetzt  ▼bllends  berftckt  und  bestriekt: 
„6  monti,  6  .piaggie,  6  solve,  augei  volanti  e  bebre  udite  doM 
accenti,  taccte  fonti,  e  voi  tacetc  6  venti!"  Aber  scbon  nabt 
in  der  Maske  des  Zauberers  Atlas,  der  einst  Ruggiero  zum  llel- 
den  gebildet,  Melissa.  „Ecco"  ruft  sie,  „Vora,  ecco  '1  ])unto,  da 
trar  di  servitii  Talto  guerriero".  Ruggiero  ist  iiber  die  Bcgegnung 
nicht  sonderlicli  erfreut:  „qual  im])ortuna  voce"  u.  s.  w.  Melissa 
bAlt  ihm,  wie  bei  Aiiost,  eine  lange  iStrai'predigt;  er  ist  besebXmt 
Ein  kurzes,  emstes  Ritomell,  ausgefttbrt  yon  4  Yiolen,  4  Po- 
saunen  (Monteverde'scbe  Orcbestrirung!)^  einem  Organo  di  legno 
\md  einem  Instrumento  di  tasti,  kiindigt  peine  Sinnesaudening 
an:  ,,o  miserabil  vita!''  ruft  er.  Jetzt  flelit  aucb  der  Chor  der 
bezauberten  PHanzen  um  Rettung:  „0  quanto  merto,  quanta  lode 
bavrai,  se  acqueti  il  nostro  pianto".  Da  ruft  cine  der  bezauberten 
Pflanzen:  ,Jla8so,  qual  visto  atroce  si  mostra"  —  Alcina  eilt  nSm- 
lich  herbei,  b^gleitet  von  ihren  sechs  Damen.  Ruggiero  weist  sie 
Burttck,  sie  wfitbet,  sie  ruft  Ungebeuer  (mostri)  zur  Rache  auf. 
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Wirklich  erscheinea  diese;  eiii  Ungeheuer  commandirt:  „fieri  raostri 
dell*  empia  Dite,  assalite,  dimostrate,  come  punir  san*  le  vostre 
ire,  ebi  f&  non  ha'*.  Fan&timiniger  Chor  der  Usgehener,  begleitet 

von  eincm  Basso  continue.  Aber  schon  tritt  Melissa  in  ibrer 
eigenen  Gestalt  auf,  begleitet  von  Astolf  von  England,  der  anf 
Alcincn's  Insel  (wie  wir  aus  Ariost  wissen)  in  cine  Myrtlic  vci- 
zaubert  gewesen.  ^Internal  raostri  itene  a  neri  chiostril'*  Alcina 
jst  iibcrvvunden  und  flieht  Die  ,.Dainen",  die  sich  bisher  als 
ZiergewSchse  hn  Zanbergarten  nicht  znm  beaten  befonden,  werden 
entsaab^  und  tanzw  (»qni  viene  il  ballo  di  otto  dame  delhi  Se- 
ren.  Arcidnchessa  con  otto  Cavalieri  principalis  e  nn  ballo 

nobilissinio'*).  Eine  ,,dama  disincantata"  bittot  urn  Erlosnng  auch 
der  gefangenen  Hitter.  Melissa  nift:  „sn  dunque,  alti  guerricri, 
nscite  a  consolar.lc  belle  am  ate ,  lieti  seco  danzatc,  poi^  quando 
tempo  fia,  al  suon  d'alta  armouia  sopra  i  destri  cavalU  rinoTate 
i  bfdli"  (qui  si  liberanno  i  Cavalieri,  riconoscono  le  dame  loro,  e 
segnitano  il  ballo).  Nach  einem  secbsstimmigen  Cbor  folgte  ein 
glanzendes  Ballet,  tlann  rittcn  24  vdinolime  Herren  vom  Hot'  ein 
Ballet  zu  PtVidc  (ein  im  17.  Jalnhundevt  bei  den  UOfen  selir 
beliebtes  Spektakel),  ein  achtstinuniges  Madrigal  „Tosche,  del 
sol  pill  belle"  u.  s.  w.  schloss  das  Ganze.  ^) 


I)  Lo  dame  del  bal lotto  furonu:  la  Signora  Elconora  Strozri 
no'  Corboli,  Lisabetta  GiraMi  n--'  Pazzi.  Losa  D^ri  no'  Castelli,  Sotia  ne' 
Casti<,'li()ai,  Co.stanza  Nerii  iic'  Ridolti,  la  Marchesa  Margherita  Mala.-;]»ina 
Dama  di  S.  A.  S.,  Ilaria  di  Vidcna  Dama  di  S.  A.  S.,  Isabella  Miutu  ci 
Dana  di  S.  A.  S.  I  Cavalieri  che  ballorno  colic  Dame:  II  Sig. 
Marcliese  Francesco  Cop])o1i.  il  S.  M.  (jio.  Lorenzo  Malaspina.  il  Sig. 
,  Cosimo  Bargdllini,  il  Baruno  Munsu  Enrigo  Montichier,  il  Sg.  Cav.  As* 
eanio  della  renna,  il  Sig.  Luigi  Antinori,  Tommaso  Gnidoni,  EhirigoCon- 
cini.  Cavalieri  clio  fecero  il  ballo  a  Cavallo:  il  Sir.  Marcheso 
Bartolonioo  dal  Monto,  il  Sg.  Baronc  Giulio  Vitolli,  il  Sg.  Bali  !Niecolo 
Giugni,  il  Sg.  Tonaiiaso  de  Modici.  Francesco  Nasi.  Tommaso  Capponi, 
il  Sg.  Marcliese  Kuberto  Capponi,  il  8g.  Mardieso  Fraiicosco  Coppoli,  il 
Sg.  Cav.  Caniillo  de  Marchosi  dal  Monto,  il  Sg.  Carlo  Kiniiccini,  il  Signer 
Barone  Monsu  EnricJio  Montichier  (auch  zu  Pterde?  —  Ticscr  „Sign«>r 
Monsu''  war  augouscheinlich  oin  Iranzosischer  6ast  am  Hofo  und  hiess 
wohl  Montiquior) .  il  Sg  Mnrico  Concini  (war  auch  untor  den  Tanzcm 
„zu  Fu88*')»  Alessandro  Pucci,  il  Sg.  Bar.  Jj'ilippo  del  Nero,  il  Sg.  Orazio 
de  Marches!  dal  Monte,  il  Signer  Gio.  Corsi,  il  Signer  Capitano  Pietro 
Brancadoro,  il  Sg.  Barone  Niecolo  Orlicli  (auch  oin  Frcmder:  Ungar  etwa?), 
il  Sg.  Girolamo  Gori  Panellini,  il  Sg.  Cav.  Bartolomeo  Consaccbi,  il 
Ugo  Binaldi,  il  Sg.  Barone  Alessandro  del  Nero,  il  Sg.  Cosimo  Bieearoi. 
'  il  Sg.  Cavalier  Franc.  Maria  Guicciardini".  Wio  oin  solches  „Rossball0t** 
anssah,  davon  giebt  ein  Kupferstich  einc  Vorstclltni!^.  anf  dem  man  ein 
solches  am  21.  Januar  HiGT  auf  dem  Burgplatze  in  Wien  znr  Feier  der 
Yerm&lnng  Leopold  I.  mit  der  Infantin  Margaretha  gcgebencs  Schaaspiel 
in  seiner  ganzon  Pracht.  mit  alien  Schaugeriisten,  rio.^igen  Triumph\vagi''n 
u.  s.  w.  abgebildet  sioht.  Dieses  Festspioi  hatto  Francesco  Sbarra  au- 
gegeben,  die  Monk  dasa  Anton  Bertali  componirt.  Ein  lihnlichos  Ballet 
nut  Beiteni,  G6ttw  tragenden  Triumphwagen,  wie  es  an  fiom  bei  Ver- 
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Fruieesea  aber  liat  mit  der  Gomporition,  so  sehr  diese  auch 

die  Physiognomie  der  Zcit  tragt,  ihrem  ganz  nngewdlinlichen  Ta* 
lent  ein  wahihaft  gliinzendes  Denkmal  gesctzt.  Man  erkennt 
musikalisch  ganz  dcutlich  noch  die  Faniilicnziigo  ihrcs  Vatcrs 
Giulio,  aber  Francesca  Imt  auch  Monteverde  sclir  wohl  und  niit 
grossem  Nutzen  studiert,  ja  sie  reprasentirt  sogar  auch,  wcnig- 
stens  gegen  den  „Orfeo"  IhreB  VorbildeSy  sehon  wieder  einen 
ftthlbar  entwickelteren  Standpunkt.  Das  Hirtenlied  hnr,  trots 
einifi^or  harmonischer  Harton  und  jener  eigenthiiralicheu  Phra- 
sirung-,  wic  sie  dcu  Molodicen  des  17.  Siiculunis  eigon  ist,  doch 
ganz  guteu  Fluss,  ist  wirklich  eiu  melodioser  (iesang.  Die  Arie 
der  Sireue  zeigt  ein  gliickliches  Streben  nach  melodischem  Heiz 
und  dasn  den  guten  Einfall,  Strophe  nach  Strophe  immer  reicher 
und  recht  elegant  die  Grundmelodie  zu  variinn.  Die  Recitative 
habcn  Bowcgunpr.  stellcnweise  sogar  viei  Ausdruck  und  sind  bei 
weitem  nicht  mclir  so  steif,  wic  die  ersten  Vorsuchc  vor  eiiieiu 
"Vierteljahrkundert  gewesen.  Die  Steile,  wo  J^iir^riero  sein  Ent- 
ziicken  uber  den  Gesang  der  Sireue  ausdriickt,  zeigt  in  den  An- 
mihngen  der  WSlder,  Anen  n.  s.  w.  Wahrheit  des  Tones  nnd 
eine  sehr  wirksame  Steigemng  des  AfTektes.  Francesca,  die  firme 
Contrapunktistin,  wagt  es  mit  Gliick,  ein  aninutliigcs  kleines  Duo 
zweier  Soprane  „aure  volanti"  zum  Canon  in  der  Quinte  zu  ge- 
stalten,  eine  Form,  welche  ihr  Vater  fiir  seine  dramatische  Musik 
um  keinen  Preis  angewendet  haben  wfirde  —  aus  Grondsatsl 
Die  Ritomelle  sind  so  gat  wie  irgendwelche  von  Monteverde, 
gleichen  ihnen  auch  im  Styl.  Das  Dreifiotenstfick  hat  den  rich- 
titjx'n  idvllischen  Klang-  und  iibcrtrif^t  das  ahnliclic  von  Peri. 
Auch  dass  i'rancesca  sich  auf  ein  achtstimmiges  Madrij^al  einhis- 
seu  durfte,  dessen  Tonsatz  alles  Lob  verdient,  ist  ein  lieweis  uii- 
gewdhnlieher  mnsikalischer  Bildung.  An  Stelle  der  end-  nnd 
ziellosen  Deelamation,  wie  wir  sie  bei  Peri  und  bei  CSaecinif  Va- 
ter,  finden,  treten  bei  Caccini^s  Toehter  schon  musikalisch  bc- 
stinuntc,  jyoscMossone  Formen  in  entschiedcn  j  lastisclier  Aiisprii- 
guug  hervur;  ihre  Arien  habcn  eine  schou  gau/  ansprechcnd  cut- 
wickelte  Liedl'orm,  wii*  linden  Duos,  Trios  u.  s.  w.  Auch  der 
utttmmentale  TheE  »t  nicht  mehr  Uos  den  Begleitem  (iberlassen, 
vielmehr  nach  Bedflifiiiss  sorgsam,  im  Sinne  nnd  Geschmaek 
Monteverde*s  aasgefUbrt.  Die  Balletmusik  war  indessen  nicht 
von  ihr,  sondmrn  eingelegt   Francesca  hat  ausscrdem  1618  ein 


mftlnng  einer  Nichte  Urban  VIU.  zur  Auffiihrang  kam.  zeigt  ein  Oelge* 
maldc  im  Palast  Barborini.  Die  Eitter  sind  hdchst  abt  nteuerlich  hfr- 
ausgeputzt  und  tragen  insbo€ondere  auf  den  Helmeu  wahrlialt  enormc 
Fee  [erDiische,  die  wie  Cedern  oder  andero  liiosenbaume,  von  Straussfedern 
nacbgeahmt,  aiissehon.  Xoch  in  Alessandro  Scarlatti's Oper  „Pompeo msgno** 
Terheirlicbt  ein  Pferdeballet  dem  Triamph  dea  Pompejos. 
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iUich  (TesUnp::e  fiir  einc  uud  zwci  Stimmen  lierausgegeben  — 
aucli  Lier  ist  sie  die  treue,  liebevolle,  talentbegabte  Nacbfolgeriu 
ihres  Vaters  und  seiner  ,,Naoye  nmsiche*'. 

Die  Zurouthung,  einer  ernsten  HandluBg  und  ernsten  Musik 
mit  Anthcil  und  Aufmer]<sanikcit  zu  folgen,  mochte  den  hohen 
HeiTschal'ten,  welclie  vor  alien  Dingen  amiisirt  sein  wollten.  mit- 
wnter  iiiclit  bebagen  —  man  fing  also  da  und  dort  an,  die  in 
Musik  gesetzte  Mytbologic  in  luterniedien,  wie  in  kleinen  Con- 
fcctscliiisselchen,  zu  serviren  oder,  vollig  guckkastenartig,  in  dem 
bunten  Szenenwechiel  von  Quodlibets,  in  welche  man  am  liebsten 
die  ganzen  Metamorphose n  des  Ovid  ( inL-^t  packt  hStte.  So  fand 
in  Mailand  zu  Ehren  der  Anwesenheit  des  Erzherzogs  Albert 
von  Oesterrcicli  nnd  seiner  Oemalin,  der  Infantin  Donna  Isabella, 
eine  solche  Auftuhrung  statt,  bei  ^vclcllcr  aucli  dor  Cardinallegat 
L>iatristauo  und  der  ganze  Mailauder  Adel  als  Publikum  zugegen 
war  nnd  welehe  der  Taazmeister  Geaare  Negri,  genanntil  Trom- 
bonCf  in  seinem  Bncbe  ^Nuove  invenzioni  de  baUi**  nmstilndlicli 
besclireibt.  Den  Kern  des  Ganzen  bildete  ein  Pastorale  „  Arme- 
nia** —  eine  Dicbtung  des  Giov.  Batt.  Visconti.  T'ns  gehen  bier 
nur  die  Interinedien  an.  welcbe  Oamillo  Scbiafenati .  ein  Doctor 
des  Mailiiudcr  (jolleg'iums,  anj^egebon.  Nacbdoni  ..la  discordia 
amorosa'*  aus  einer  Wolke  getreten  war  uud  den  J^rolog  recitirt 
batte  nnd  naobdem  der  erste  Akt  des  Pastorals  zn  Ihide  war, 
begann  das  erste  Intermezzo,  die  vielbeliebte  Geschicbte  des  Or- 
pheus.  Er  trat  singend  auf,  wilde  Thiere,  Bilnme,  Felscn  folgten 
ihm,  ang;el()ckt  von  der  Siissigkeit  seines  Oesanges.  Indem  er 
Euridicens  Tod  beklaf^e,  liess  ibn  das  Ecbo  Antwoitcn  boren, 
die  ibn  ermuntern  sollten,  die  Verlorene  aus  deiii  Hades  zu  bo- 
leu.  Jetzt  erblickte  man  PJuto  und  Proserpina  aul'  dcra  Throu, 
die  drei  Hiillenrichter,  die  Fnri^i,  Sisypbus,  Tantalns,  Ldon  ibre 
Strafen  leiden,  an  der  Pfortc  Cerberus.  Man  sab  die  eliseiscben 
Feldcr,  wobin  Cbaron  den  Schattcn  der  Euridice  sdiiffte.  „In 
somma",  saL-'t  nnser  l\anzmeister,  .^tuttc  riucllc  cose  rappresentate, 
die  si  leggoiio  iiolla  dcscriptione  dclT  inferno  t'atta  da  Virgilio, 
da  Ovidio  e  da  altri  poeti".  Als  Orpbeus  sich  dem  Verbot  zu- 
wider  nacb  der  wiedcrgcwounenen  Euridice  umsah,  „venne**  (wie 
es  im  Bericbte  sebr  niv  beisst)  „di  traverse  *1  fato  in  babito  di 
diavold  e  la  riportb  donde  era  partita**.  Orpbeus  stimmte  einen 
Klaggesang  (miserabil  canto)  an ;  Instrumentalmusik  folgte.  welche 
den  Uebergang  znni  zweiteu  Akt  des  Pastorale  bildete.  Das 
zweite  und  dritte  Intermedio  bebandelte  die  Abeatcucr  der  Ar- 
gonauten.    Die  bireneu  auf  ibrem  Eelscn  sangen  einige  Madii- 

1)  U  prime  libro  dello  masicln^  a  una  e  due  voci.  Di  Francesca 
Caccioi  ne  S^oiini.  Dedicate  all'  Ulmo  e  lieverdnd»io  Cardioale  de 
Medici.  In  Florenza  nelb  Stamperia  di  ZanoM  Pignoni|  1618.  —  Baa 
einzige  noeh  vorbandene  Exempter  besitzt  die  Bibliotbek  in  Modena. 
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gale,  als  sicli  die  Schitier  uulicrten,  siichteu  sie  sie  durch  .,Cau- 
zouetteu  vol!  siisser  Melodic'  (suavissima  nielodiaj  zii  locken  — 
aber  Orpheus  stimmte  im  Schiffe  eiu  Madrigal  an,  und  die  Sire- 
nen  entflohen  beschSmt.  Ee  folgte  die  Gewinirang  des  goldenen 
Vliemes,  die  Saat  der  DrachensflAne,  das  Anfspriessen  bewaffneter 
Manner,  ihr  Wechselmord  u.  s.  w.  Trompetenfanfaren  und  eine 
Instrumcntalsymphonie  fcierten  das  Gelinjren  des  Abcntcuers. 
Dab  niichsto  Intermezzo  schilderte  den  Streit  Minerva's  mit  Nep«- 
tun  —  Musik  begleitete  das  Erscheineii  beider  Gottheiten  — 
Neptun  im  Muschelwagen  von  Seerosseu  gezogeu,  Minerva  von 
dea  allegorischen  Hguren  des  Webens,  Ntiiens  und  Stickens,  von 
Bellona,  Victoria  imd'  der  Oelehrsamkeit  (dottrina)  begleitet  — 
saramtlich  Sangcrinnen.  Beim  Bcg-inno  des  Wettstreites  fin  reci- 
tirtcn  Vorseu'  offiiotc  sieh  der  Himmcl,  man  sah  Jupiter  als 
Schiedsrichter  thronen,  neben  ihm  die  andcrn  Gijtter.  Minerva 
scidug  deu  Erdbodcu  uud  ein  schiiner  Oelbauni  sprosste  aul. 
Neptun  liess  ein  Boss  hervorspringen.  Mercur  (qual  era  eccellente 
musieo)  braehte  das  Urtheil  Jnpiter's,  welches  ftfr  Minerva  ent- 
schied.  Neptun  recitirte  Verse,  welche  seinen  Unmuth  ausdrttck^ 
ten,  Minerva  und  ihre  Begleiterinneu  liessen  einen  Siegesgesang 
horen.  Zuletzt  senkte  sich  eine  Wolke  nacli  der  Breite  der 
Biihne  lierab,  voll  Musiker,  welche  ant'  Instrumenten  spielten 
imd  das  Lob  des  Erzlierzogs  und  der  luiautin  sangen  —  zugleich 
dffiiete  sich  der  Himmel;  man  sah  nochmals  die  olynipischen 
GStter,  aber  diesmal  mit  Instrumenten  in  der  Hand,  und  es  ent- 
wickdlte  sich  im  Orchester  des  Olymps  und  im  Orcbester  imten 
in  der  Wolke  eine  Doppelsymphonie,  welche  allgcmeinc  Bewun- 
deruug  crreji^ti'.  Den  Beschluss  machte  ein  Tanz  ,un  bolli^simo 
brando,  der  dann  in  eine  Gagliarda  iibergiug},  ausgetiibrt  vuu  vier 
Hirten  uud  vier  Nympheu.  Negri  halt  cs  nicht  der  Miihe  werth, 
2u  sagen,  von  wem  die  Munk  zu  all^  dm  coui|H  nirt  worden  — 
so  sehr  war  sie  Nebensacbe  bei  air  dem  ScbangeprUnge  geworden. 

Aehnliche  AuffQhrungen  fanden  auch  an  anderu  Orten  statt. 
So  ai^  14.  Fohruar  IT. If)  zu  Viterbo  bei  dem  Markgrafeu  An- 
drea  Maidalchini  i  Hruder  jcncr  Olympia  Maid.ikhini.  Avelclie  spa- 
ter  Scbwiigerin  Innoeenz  X.  wiudf  und  als  Donna  Olimpia  Pam- 

fili  in  Bom  )  eine  AufFiihrung  von'^Intermedien  uuter  dem  Titel: 

„Strali  d'Amore'*  —  eine  Beihe  von  Szenen  im  Style  des  neuen 
Musikdrania  -  die  Liebesgeschicbte  dor  Venus  und  des  Mars 
und  wie  Vulcan  beidc  im  goldenen  Netze  fUngt.  Die  Musik  ist 
das  Werk  eines  sonst  nicht  weiter  bekannten  Giovanni  Bos- 
chetto-Boschetti  im  Drnck  erschien  das  Werk  1618  bei  Gia- 
como  Vincenti  in  Veneiiig)       Die.  x^Iusik,  ganz  im  neuen  Floren- 

1)  Diesos  Work  war  bisher  vollijr  imbekannt.  ja  :uioh  dog^on  Com- 
ponist.  Die  Prager  Universitatsbibliothek  besitzt  ein  Kxemplar.  ISignatur 
3X  B.  41. 
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tiner  Styl,  uber  j^anz  unbedeutend,  besteht  aus  lauter  kleineu 
Fragmentchen.  Hecbt  interessant  ist  das  beigegebene  ausfiihr- 
liche  Ssenarinm  und  die  genaue,  bis  in*B  Eiazelne  gehende 
Beschreibimg  der  Decoradonen  und  Costttmef  welcbe  eine  klare 
Anschauuug  iibcr  die  Ausstattung  solcher  Aufftihrungen  gibt.  Die 
Gottor  (Tiicchenlands  trateu  rait  alien  gehr5rig-cn  Einblemen  und 
nioglichst  nackt,  oder  unigekehrt  im  brillantesten  Costiime  auf', 
aber  was  sie  redeteu  warcu  woblgereimte  Concetti,  was  sie  sangen 
war  die  steife  Becitation  des  8tile  rappreseutativo  oder  falsobor- 
donartiger  Ghor,  was  sie  taasten  waren  Pas  im  Geschmacke  Ce> 
sare  Negri's,  genannt  il  Trombone.  Zwischen  den  Gl^ttem  trieben 
sich  abstrakte  Begiiffe,  zu  allegorischcn  Gcstalten  verk5rpert, 
herum  und  sangcn  und  agirten  nach  Kraften  mit  —  Alios  Im 
Gescbmacke  der  Zeit. 

Das  erste  Intermedio  dieser  „Liebespfeile'^  versetzt  uns  in 
Vuloan's  Sehmiede  (U  fiicina  di  Volcano)  im  Aetna.  WeitlSofige^ 
labyrinthische  FelsenhUlen,  von  yielliBehen  Feneni  seltsam  be- 
leuchtet,  durchzogen  von  Banehwolken,  durclitont  Tom  Klirren 
und  ScLwirren  der  Hammer,  vom  Sausen  und  Brausea  der  Blas- 
balge.  Die  Cyclopon,  naekt,  rait  einem  Fell  jreg'urtet,  dnicken 
(ohne  Zweifel  uuter  Bogleiturig  rhythmiscber  Hiiininerschlage)  in 
einem  Cbore  ihrc  jbreude  aus,  dass  Vulcan  zum  Gotterschmiede 
emannt  worden  (^essendo  desdnato  Vulcano  fabro  delH  del**). 
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Plotzlicli  nimmt  die  Sache  eine  uiicrwaiiet  schlimme  Wen- 
dung'.  Die  der  Musik  vorangedruckte  Favola  crzahlt:  ^essendo 
destinato  f'abro  delli  dei  et  insuporbiato  d'  esscr  tenuto  il  prirao 
di  quei  tempi,  auzi  d'  esser  ainmesbo  iiel  numero  de  li  dei, 
il  cbe  seuteudo  Giove  con  g^ran  sdeguo  lo  scaccia  del  cie- 
lo*'.  Der  neuemannte  olympische  Hof-  und  Hnfechmied,  der 
Plebejer,  der  Kotmier,  der  bier  gar  uicbt  Jupiter's  unJ  Juno*s 
legitime!'  Solin  ist,  niclit  einiiial  ein  natUrlicher  Soliii  dt-s  ,,Vaters 
dor  Gbtter  und  Munscheu''  uud  der  sich,  obue  boff'Jilii^^  zu  sein, 
uuter  die  olympiucben  G  otter  miscbt,  .wird  auf  alierbucbsteu  Befebl 
Jovia  zom  Palaste  hiuausgeworfen.  Wetterstrahlen  zucken, 
Donner  roUt,  der  vom  Olymp  gejagte  Vulcan  erschemt  Er  ist 
gleich  den  Cydopen  nackt,  doch  ist  sein  Ueberwurf  von  Silber- 
btof!'  (cinto  de  ])elli  argentati).  1^  apricht  t»einen  Unmoth  in 
einem  Sologesauge  aus: 
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Amor  soil  ihu  rachen,  er  wird  ihm  Pfeile  gcbcn,  welche 
selbst  den  G5ttem  forchtlMr  werden  sollen.    Jetet  senkt  rich 

nUmlich  eiiie  Wolke  herab,  sie  offnet  sich  uiid  zelgt  die  aau- 
berhafte  Erseheinuii^  Amor\s.  Ein  herrliches  Gewand  schfirait 
ihn ,  an  einem  reich  mit  Peilen  «^estickt«'ii  liimmclblauen  Bandc 
bangt  an  seiner  Seite  ein  von  Juweleu  fuukcluder  Kocher,  sei- 
nen  Hals  umgibt  ein  Ualsband  von  Edelsteiueu,  seine  Augeu 
eine  kostbare  Binde,  an  seine  in  hellen  Farben  bunt  scbinunem- 
den  Fltigel  rind  kostbare  Steine  wie  Pfanenangen  befeatigt, 
sein  Lockenkopf  (zaaserata  artifiziosamentc  inanellata)  scheint 
aus  lauterem  Golde  za  besteben.  Seine  Linke  fiihrt  einen 
goldenen  Bogen;  sofrnr  seino  Fussbokleidunf]^  ist  herrlich:  'er 
tia^t  silberne  Sandaleu ,  in  der  Halftc  des  Ikinos  zoigen  sich 
kleine  goldene  Masken,  von  denen  puijjurne  Drauerien  ausgeheu 
und  das  Bein  tungeb^  Er  tritt  aus  der  Wolke  und  wendet 
rieh  zn  seinem  Vater  Vulcan: 
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Vulcan  hllndigt  dem  geflugelien  Sohne  die  Pfeile  ein,  dass 
er  ihn  rUche,  wonacb  Amor  unter  ninstrumentalmusik**  (rie  Ist 

nicht  beigesetzt)  entschwebt.  Ber  arme  Vulcan  ahnt  nicht,  welche 
schlimmcn  Folgen  die  Sacho  tur  ibn  haben  werde.  Ziniiichst 
sohw<d)en  zwei  WolkcMi  von  cnt^e^onp-oset/.tcn  Seiten  herein,  die 
einc  davon  bringt  Venus  mit  den  Grazien,  auf  der  anderen  zeii^t 
sich  Mars,  der  Kriegsgott.   (Aucb  das  ist  charakteristisch,  dass 
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mbglichst  vermit  dt  u  wird,  die  Perfioiien  einfach  <aul'treten  zu 
las  sen,  sie  kommcu  auf  Mugwerkeu,  steigcii  aus  Versenkunfien 
n.  8.  w.)*  VenuB,  yon  blendender  Schttxibeit,  tra^  ein  ]idiln»£6B 
OVeilEleid  von  Brokat,  das  nor  bis  mn  den  Enieeii  reiclit,  damnter 
einen  bis  zu  den  FUsseu  rcichenden  Rock  von  gebliimtem  Silber- 
stoff  mit  Goldbesatz.  Von  ihrem  herrlich  gelockten  Haupte,  das 
einen  aus  Kosen  nnd  Scidcnschleifen  gcflochtenen  Kranz  tragt, 
walk  ein  rosenfarbener  Schleier  auf  ibren  azurnen  Mantel  herab; 
die  bloBseu,  von  einigen  Armbiinderu  umwuudenen  Arme  um- 
hfillt  ein  dUnner  Flor  wie  eine  leiebte  Nebehrolke;  Edelstein- 
schmnck  bedeckt  die  Brust,  von  Edelsteinen  Bdummert  der  Giir- 
tel.  Sehr  mythologisch  ist  das  Costilme  niehty  aber  desto  male- 
rischer  und  mit  entscliiedenem  Farbensinne  zusammengestellt. 
Ganz  polizeiwidrig  „mythologiscli"  zeigen  sich  dagegen  die  Gra- 
zien  —  es  sind  drei  reizende  jungo  Madchen,  nur  von  diinnen 
Scbleiern  bedeckt.  Mars  ist  Atrchtbar-priichtig  anzusehen,  ein 
gUinzender  Helm  mit  beUroihem  Fedeibnseb  deeki  aeiii  Haupt, 
sein  Panzer  scbeint  von  Rubin  gemacht  (rothe  Fdiel),  perienbe- 
setzte  Scharlacbstreifen  ziehen  sich  iiber  seinen  Schnrz  von  Sil- 
berstoflP  herab,  in  Handen  fiihrt  er  Speer  und  Schild.  Die  Ghra- 
zien  begnissen  ihre  Gdttin  mit  einem  Terzett: 
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Daftir  bedankt  sich  Venus  mit  t'incin  Woit.>pieU' :  ,,(iiazie 
del  ciel  divine,  che  ^razic  uitiui  voi  date  —  grazie  vi  rendu,  o 
grazie  tanto  amate^S  Jetzt  tritt  Amor  herein,  oder  Tielmehr  er 
kommt  anf  seiner  Leibwolke  bereingeschwebt,  und  eingedcnk 
dcr  viitcrlichen  Weisnng,  seine  Pfeilo  nur  auf  die  ,fCele8ti 
eori^'  zu  richtcn,  ersieht  or  sicli  den  trotzigen  Kriegsgott  znm 

Ambros,  Goschiohto  der  Musik.  IV.  20 
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Oj^er,  nachdem  er  folgendes  SStschen  gesungen,  ana  dem  iut 
etwas  wie  die  Disposition  einer  xegelmSssigen  Ifdodie  heiaus- 
klingt: 
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„Welie  mir",  ruft  Mars,  „wer  hat  mir  das  Herz  durchbolut?" 
ICarte. 
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Die  Wirkung  zeigt  sicli ,  das  Verstauduiss  zwischen  Mars 
uud  Venus  ist  schnell  gctrofien,  sie  beschliesseu  das  dritte  Inter- 
mezzo mit  dem  kiirzesten  aller  Duette. 

Das  vierte  Intermeszo  beginnt.  Dnrch  eine  „wimderbaro 
Einrichtung"  (maravigliosamente)  steigt  ans  der  Erde  die  Nacht, 
xnohnbekranzt,  im  Stern enmantol,  mit  brSunlichen  Fliigelu,  cin 
schwarzes  uiid  ein  weisses  Kind  in  den  Armen,  Neben  ihr  die 
liuiie  (il  riposo)  als  graugekleideter,  langbaariger ,  langbartiger, 
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«af  einen  Stab  gestiitzter  Grds,  einen  im  Neste  stehenden  Storch 
auf  dem  Kopfo  —  das  Vergcssen  (I'obblio)  als  nackter,  gefliigel- 
ter,  augenloser  Jiingling  mit  einem  Kukuk  aiif  dem  Kopfe  — 
das  Schweigen  (il  silenzio)  als  in  ein  Wolfsfeli  gehiillter  Alter, 
deesen  nackter  Korper,  wo  er  sichtbar  wird,  mit  Augen  bemalt 
iBtf  endlieh  der  BcUaf,  in  eim  Daehsfell  gekleidet,  Tnraben  in 
den  Locken,  Iffohnkopfe  in  der  Hand.  IMe  Nacht  kfindigt  ddi 
singend  an  nnd  echliesst  mit  den  Worten: 

perche  ogni  mortal  posi  beato 
tuf[\indo  in  Lete  ogn'  angOBda  e  coza 
onde  la  vita  e  dura. 

Diese  diister  anzusehende  Gruppe  weicht  endlieh  einer  hochst 
gl^nzenden  Erscheinimg:  aus  der  Hohe  senkt  sich  Aurora  im 
scharlaclmen  Oberkleid,  in  goldstoficncm  Untergewand,  mit  Rosen 
bekranztf  eine  leuchtende  Fackel  in  der  Hand,  je  naher  sie  sich 
hetabsenkti  desto  liefeir  sinkt  die  Naebt  mit  ihrem  nnfreundlichein 
Oefolge  in  die  Erde  und  yenchwindet  endlieh.  Aurora  singt, 
ibr  iblgt  ApoU,  der  dem  betrogenen  Ehemann  Vnlkan  ein  mi- 
willkommenes  licht  aufeteckt: 

Fabro  delli  dei  non  arossire 

Che  il  mal  non  vien  da  te,  ma  da  tua  diva 

£  cio  per  esser  tauto  laaciva 

C9ie  ricbiesta  aeeooeente  al  prime  dire. 

Vulkan  versichert,  er  wolle  ein  goldenes  Netz  verfertigen, 
welches  die  Schuldigen  unlosbar  umstricken  werde.  Im  fiinften 
und  letzten  Zwischenspiele  tritt  das  Gerticht  (la  fiama)  auf,  oder 
seigt  sieb  vielmehr  in  einer  fiber  die  BfUme  lunsehwebenden, 
balbgedffiieten  Wolke.  Ee  ist  mit  Angen  und  Olircn  bemalt 
(statt,  wie  bei  Shakespeare,  mit  Zungen)  und  hat  eine  Trompete 
in  der  Hand.  In  einer  Art  (ungeschickten)  Strophenliedes  ver- 
kiindet  es,  wie  Vulkan  seincn  listigen  Anschlag  ausgcfiihrt  habe. 
Den  Beschluss  macht,  nach  all'  den  brillanten  Schaustellungen 
etiras  lUmlich,  Mercur;  er  singt  ein  Madrigal  a  voce  sola,  worin 
er  den  Vnlkan  sohakf  tadelt:  Bolche  Scandalgesehiehten  mttsse  ein 
kluger  Ehemann  bttbech  geheim  balten: 

Per  yendicarlo  insane  chiama  a  Teder  i  rei 

dalla  legge  del  ciel  tntti  i  dei 

Cosi  talhor  lo  stolto  per  fuggire  lieTe  Oolpa 

d  uii  altra  grave  se  stesso  incolpa. 

Sebr  rasch  hatte  die  Oper,  wie  man  sieht,  welche  sich  An- 
fangs  so  hohe  Ziele  gesteckt,  die  Signatur  erhalten,  welche  ihr  auf 
lange  hin,  mehr  oder  minder  scharf  ausgepiagt,  verblieb,  die  noch 
in  unseren  Tageu  durchaus  nicht  verwischt  ist,  und  die  man  am 
kilrsesten  nnd  besten  in  die  Worte  des  Apostels  zusammenfassen 
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kann:  Hoffahrt  der  Welt,  Aagenlust  (imd  Ohrenlast  obendrein) 
and  BegehrlicUedt  dee  Fleisches. 

Es  war  ein  Gliick,  dass  in  den  zwei  musikalischen  Haupt- 
stadten  Italions,  in  Rom  und  in  Venedig,  oinc  hohoitsvollc  Kirchen- 
mnsik,  in  welcher  Generationen  edler  Monster  ihr  Edelstes  ge- 
leistet,  diesem  nenen  musikalischen  Genusstnumel,  diesem  Rausch 
deB  Enthusiasmus,  ehten  ftsteii  Bamm  entgegensetzte.  Aber  ge- 
rade  Bom  uod  Yenedig  fSdierten  das  neue  Baeehanal  oigiastiseher 
mit,  als  sonst  irgendwo  geschehen  mochte.  Wer  Sympathieen  ftir 
Palestrina  und  seine  Zeit  behalten  hatte,  war  ein  Reactionar,  ein 
Sonderling,  wo  nicht  gar  ein  Barbai-.  Das  lange  Sendschreiben, 
womit  Pietro  della  Valle  in  diesem  Sinne  seinen  conservativen 
Ftemid  Lelio  Qmdiodeiii  sn  bekehien  rocht  —  fieaeB  Send- 
schreiben  voU  WSime,  vol!  Ausdrncks  innigster  TJebenea9iiiig> 
ist  ein  merkwiirdiges  Denkmal  dieser  Bewegung.  Ke  ersten 
„Fort8chrittmannor'*,  wie  Vicenzo  Galilei,  batten  Palestrina  noch  mit 
Achtung^,  wenn  auch  mit  selir  j^emessencr  Aclitung  behandelt.  Pietro 
deUa  Yalle  ibt  schon  naiv  und  aufrichtig  genug,  um  Palestrina's 
Uiirik  ftr  eine  „8ehr  Bch9ne  Antieaglie*'  an  erklMreii,  filr  die  nvr  aodr 
in  einem  Museum  der  richtige  Platz  ist')  Doni  iHhrt  einmal,  wie 
unwillkfirlich,  mit  seiner  innersten  Herzensmeinnng  heraus:  der  Pa- 
lestrinastyl  sei  eine  Barbarei.^)  Beide  schrieben  diese  Machtspriiche 


1)  ammiro  anch'  io  quella  fainosa  musica  del  Palestrina,  che  tanto 
piaee  a  Y.  S.  e  che  fu  ca^one,  che  il  Concilio  di  Trento  non  baadisae 
la  musica  dalle  chiese,  pero  queste  cose  si  hanno  ora  in  pregio,  non  per 
servirsenc,  ma  per  conservarlo  e  tenerle  riposte  in  un  museo, 
oome  bellissirae  anticaglie. 

2)  Doni  erzahlt  in  „De  praest.  mus.  vet."  Buch  1  —  welches  "Work 
bekanntlich  in  Uialogform  veriiEisst  ist,  —  von  Eapsbcrger's  (aoffeblichem) 
BefonuTersnch.  Una  da  heisst  es  nun:  „Qni  liietam  est,  saboit  Eomol- 
pu8,  lit  consultissimus  Princeps  tarn  facile  Citharoodi  tinius  suggestioni 
aimueret»  ac  nihilominus  res  in  irritom  caderet?  Cui  Polyanua:  adjuva- 
bat  iUmii,  as  sis  aeseins,  in  primts  nomralla  eraditionis  opinio,  ^uam 
simul  duritia  frontis  et  volubilitato  lins^uao  snbnixus,  apud  cum  sibi  pa- 
raverat,  deinde  Compali  iu  paucis  tunc  gratiosi  favor;  hominis,  at  vere 
dfieam,  aliquanto  magis  eloqnentis  qnam  doeti.  Hodns  igitar  fretos  ami- 
lio,  cum  Pontifici  ostendisset  perinaignum  esse  pounssimo  hoc  atque  ur- 
banissimo  secolo,  sacros  concontos,  suaves  Ulos  qnidein,  sed  ob  Terborum 
inconditam  texturam,  inconeinnas^ne  eepboneses,  eonfiisionemqne  sensuTmi, 
snbrnsticos  (!)  atque  inurbanos,  in  an^ustissimo  orbis  terraruni  loco  ox- 
andiri;  facile  ab  illo  cxtorsit,  ut  pro  iis  cantica  a  so  modificatc  concine- 
rentnr:  in  quibus,  etsi  verba  clanus  paollo  intelliguntur  quam  in  Praene- 
stinis,  propter  homophoneseon  (quas  fugas  vocant)  propinquitatem ,  bar- 
baraequo  (!)  quaedam  prolationes  non  tam  frequenter  auoinntnr,  aliquanto 
plus  tamcn  suavitatis  ammittunt,  qnam  venustatis  atque  decoris  acqni> 
rant.  Nam  si  Donium  nostrum  andimus,  tota  haec  modnlaiuli 
ratio,  qnam  Symithoniasticam  ipse  vocat,  quae  Palilogiis  ac 
Polylogiis  passim  exuberat  baruara  proraus  (^!)  planec[ue  in- 
eondita  oensenda  est,  cpiaeqne  nnllo  mode  repoxgan  possit,  nisi  ad  vi- 
Tum  reseoetiir.  Quod  si  Capispeigins  tans  infeltednet,  oec  talem  soseepisset 


Digitized  by  Google 


Die  Zeit  der  ersten  muaikaliAcb*dramati8Cben  Werke.  309 

iu  Horn  —  als  Palestrina  kaum  erst  ein  Jahrfiiiifzig  vom  Leben 
f^scbieden  war.  -  Doni  liat  mm  fireiUoh  im  Gnmde  fir  niefafts  Sinn, 
als  iOr  seme  getriinmte  antike  Mwnk  —  ohne  Zwdfel  ein  Haim 

von  grossem  Wissen,  von  scharfem  Denken,  geistreieh^  s^lge* 

wandt,  eine  echt  Florentinische  „bose  Zunge",  wenn  er  auf  Leute 
oder  Diuge  gerath,  die  ihm  missbehagen,  wird  er  voUkommen 
unzurecbnungsfabig,  wenn  or  auf  die  antike  Musik  zu  sprechen 
kommt  —  und  er  kommt  bestandig  darauf.  Vertieft  man  sich 
In  seine  Sduriften,  so  erhlQt  man  snletst  den  IHndniek  einer 
kranUialten  Honomanie,  und  hart  neben  treffenden  Bemerkungen, 
neben  geistvollen  Ansblicken  begegnet  man  nnglaublichen  Llicher- 
lichkeiten,  formlichen  Albernheiten.  Doni's  ganze  literarische 
Tbatigkeit  hatte  den  —  esoterischen  —  Zweck,  alle  Musik,  wie 
sic  eben  war,  allgemach  zu  beseitigen,  um  endlich  der  cineu, 
reinen  antiken  Hosik  als  der  allein  schOnen,  aHein  giltigen,  die 
Herxseihaflt  zn  verseiiaffen  —  naek  dieser  G5tterk5nigm  breltet 
er,  ein  selinsaclitsyoller  Ldon,  die  Arme  aus,  und  es  ist  tragi- 
komisch  zu  sehen,  wie  er  unaufbdrlich  Nebelwolken  nmarmt.  Die 
€rste  Hekatorabe,  die  er  seiner  Gottin  schlachtet,  sind  die  Nieder- 
lander  —  dann  fiihrt  er  jenen  raschen,  todtlich  sein  sollenden 
Hieb  nacb  Palestrina  oder  viebuebx  nach  dem  Palestrinastyl,  und 
deuilich  fOhlt  man,  dass  er  die  Hdster'  des*  nenen  Styls  einst- 
weilen  nnr  schont,  well  er  ihren  Styl  als  Etsppe  zum  antiken 
ansiebt,  nnd  dass  er  es  voiiiat,  sie,  dankbar  wie  Poljpbem,  die 
letzten  zu  frcssen,  wenn  der  ricLtige  ICnnent  da  sein  wird. 
Dieser  Moment  wollte  aber  nicbt  kommen. 

Aber  Palestrina  und  seine  Genossen  waren  von  dem  Enthu- 
siasten  della  Valle  und  dem  Fanatiker  Doni  nicht  mit  einem 
HsDcbe  des  Hnndes  wegsnblasen,  snmal  ihre  Hnsik  ftir  die 
papstliche  Capellmusik  der  offiziell  anerkannte  Styl  war  und  in 
Rom  die  einfache  Klugbeit  gebot,  daran  nicht  allzustark  zu  rfit- 
teln.  Hieronymus  Kapsberger  soli  spSter  unter  Urban's  VIII.  still - 
schweigender  Giitbeissung  einen  ungeschicktcn  Versuch  dazu  ge- 
macht  haben,  bei  welchem  er  sich  klaglichst  blamirte.  Der  Damm 
stand  noeh  inuner  fesi  Aber  eben  so  nalfirlieb  kt  es,  dass  die 
boobgehenden  Weilen  der  nenen  Bewegung  gelegentlicb  fiber 
diesen  Damm  flutbeten,  dass  der  neue,  von  den  Musikenthusiasten 
Tergbtterte  Styl  Versuchc  macbte,  sich  in  die  Kirche  einzudrfin- 
gen,  dass  er,  wo  es  einmal  gelang,  dort  sein  verweichlichendes 
Spiel,  seinen  Ohrenscbmaus ,  seine  Virtuosenkiinste  und  Effekt- 
iitiickc  in  Szene  setzte,  und  dass  der  Efifekt  nicht  ausblieb.  Die 

proYinciam,  nec  se  Cantoribus  deridendum  praebuisset"  u.  s.  w.  Der  «Con- 
soltissimas  Princeps"  ist  Urban  VIII.  Glanz  allerliebst  nimmt  es  sich  au8» 
vie  hisr  ,J>oaia8  noster"  sich  selber  als  Autorit&t  zitirt! !  Sein  Hass  gogtn 
Xapsbeiger  tritt  in  don  Passus  „Cytharoedi  nmna"  grell  zu  Tage. 
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Kirche  begaon  der  GoneertMil  fttr  Geflangsgrosgen  sa  werden, 
welehe  tich  hihren  laisen  woUten  —  sogar  £e  N<iiineii  in  Bom 
fingen  an  mit  Frimadomieii  gelegentlioh  eine  flelir  bedenkliche 

Aehnlichkeit  anzunehmen. 

Selbst  wo  der  Zuhiirer  elirlich  genug  bci  der  Saclic  war,  um 
religiose  Erhebung  zu  suchen,  lief  am  Ende  Alles  auf  uben-eizte, 
allenfalls  religios  gciarbte  Gefiihlsschwelgerei  hinaus  —  himmel- 
weit  entfemt  von  wabier  Andacht  —  es  gentigt,  aich  des  bei 
Loceto's  Magdalene  in  Thriinen  aecflieBBenden  Auditoiiimis  zu 
erinnern.  An  Stelle  der  hohen  Gesange  Palestriua's  traten  bald 
vor  Einpfindung  schmelzende,  bald  mit  Brillantcoloratur  iiber- 
ladene  Arien  —  bald  Herzenskitzel,  bald  Ohrcukitzel  —  ein  sehr 
zweifelbaftes  Appelliren  an  die  hbbere  Natur  des  Menschen  dureh 
die  Zwischenstation  der  niederen^  sinnlichen  hinduroh. 

Nieht  allein  die  kitchliehen  Bitnaltezte  wuiden  jetzt  im 
„neueii  Styl"  componirt,  sondem  auch  Monodieen  mit  frei  ge* 
dichteten,  d.  h.  nicht  rituellen  Texten  fanden  jetzt  grosse  Be- 
liebtheit  und  Verbrcitung.  Radesca  da  Foggia  riiumt  ihnen 
das  ganzo  i'iinfte  Buch  seiner  gesammelten  Gesange  neucn  Styla 
ein,  ermangelt  aber  nicht,  sich  zur  Eioleitung  von  einem  poeti- 
Boheti  I^reonde  Qiov.  Batt.  Feis  ,^ottor  di  leggi  e  lettore  nell* 
nnivenita  di  Torino"  mit  gereimten,  sehr  exaltirten  Lobaprflchen 
andicbten  zu  lassen. ')  Ein  interessantcs  Stiick  darin  ist  eine  Ma- 
rienklage  „Anima  cara  e  pia",  welche  in  Ton  und  Haltung  der 
beriibmten,  nachmals  auch  zum  Klaggesang  der  Mater  doloros«a 
zurecbtgemacbten  Ariadnenklage  Monteverde's  so  ahnlich  klingt. 
dass  die  Aehnlichkeit  eine  wohl  nicht  bios  zufallige  ist.  Die 
Behon  firllher  gelegendich  in  Fonn  mebrstimmiger  geistlicher  Ma- 
drigale  componirten  ,^iet08i  afietti'*  von  Pater  Angelo  Grillo 
wurden  von  dem  Monch  von  Montecassino  und  Organiaten  von 
S.  Pietro  in  Mailand  P.  Serafin  Patta  im  neuen  monodischen 
Styl  componirt,  darunter  auch  das  ,,anima  cara  e  pia".^)  Dass  es 
zwischen  geistlicher  und  weltlicher  Musik  einen  Uuterschied  des 
Styls  gebe  und  geben  miisse,  del  den  von  ihrem  neuen  decla- 


1)  „Fan  eelesti  cooeenti,  Badesca  le  tae  note,  onde  fafane  diyote^ 

tapite  dagl'  accenti,  s'inalzan  co'l  pensior  sin'a  le  sfere,  do  1'  angeliche 
scniere"  u.  s.  w.  Ein  Zweites  schliesst  mit  dcm  Wortspiele:  „tiif  chft 
quest!  non  son  atti  di  canto,  nui  di  celeste  incanto". 

2)  Der  Titel  lautet:  „Motetti  e  Madrigali  cavati  dalle  poosie  sacro 
del  Revercndo  Padre  D.  Angelo  Grillo  Abbato,  composti  in  muaica  dal 
Padre  D.  Serafino  Patta,  Monaco  Casinense  per  cantare  solo  nel  organo» 
clavicordo,  chitarrone  ot  altri  istromenti.  Stampato  del  Gardano  in  Ve- 
netia  MDCXIV.  Apj)resso  Bartolomoo  Magni."  (Hochfolio.)  Enthiilt  2S 
Nummern.  Die  Dodicationsvorrede  ist  an  den  Dichter  gerichtet,  und  da- 
tirt:  „di  S.  Salvatore  in  Favia,  il  di  primo  Novembre  MDdX'*.  Weder 
Fctis  noch  Becker  kennen  dieses  Work,  von  dcm  dio  Prager  UniTtteitftts-- 
bibliothek  ein  Exemplar  —  Sign.  XI.  B.  41  ~  besitzt 
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matoziBch-melodisch-monodischen  Styl  begeisterteu  Leuteu  nicht  im 
Tramne  ein  —  Moiiteyerde*s  EHivMater  dolorosa  gewordene  Ariadne 

ist  wohl  das  starkste  Beispiel  —  um  so  starker,  als  dcr  Ge- 
aang  wirklich  ticf  empfiinden  und  ausdrucksvoU  ist.  Die  Mu- 
sik  der  mciston  klcineren  Componisten  der  Zeit  passt  in  ihrer 
Ausdruckslosigkeit  allerdings  gleicligut  oder  vielmehr  gleicli- 
schlecht  auf  Geistliches  und  Weltliches. 

Yon  im  Siyl  der  nenen  Unsik  componirten  Ritualtexten  da- 
gegen  gab  Ottavio  Durante  sehon  160S  in  Rom  eine  ganse 
Samralung  „Arie  divote"  heraus  Die  Schreibart  eriimert  in 
sehr  merkwiirdiger  Weise  auf  Starkste  an  Caceini's  „Nuove  mu- 
siche"  —  in  den  Melodiefragmenten  sowohl,  als  in  den  Plirasen, 
in  den  dedamatoriscbeu  and  in  den  colorirten  Stellen  —  und 
anch  die  Art,  wie  sieh  liier  wirkliehe  Empfindnng  ansspricht, 
xelgt  die  grSsste  Tcrwandtschaft  mit  jenen  Compositioncn  dea 
Florentiners.  Es  ist  a\  ie  ein  Ictzter  Scheideblick  auf  den  alten 
Kitualgesang,  wenn  Ottavio  Durante  gelejrentlich  ein  gregoriani- 
sches  Motiv  in  seine  Monodie  heriibernimnit  —  z.  B,  beim 
Magnificat.  Coloraturen  Bind  in  reichstpm  Masse  ange%yandt. 
Nach  der  Zeit  Weise  ist  die  Yorrede,  wiedemm  Slinlieh  den  Yor- 
reden  Caccini's,  eine  kleine  lehrbafte  Abliandlung  iiber  Gompo' 
sition  und  Gesangskunst.  Auf  den  ^AfTekt"  wird  schon  aus- 
driicklichofi  und  bcsonderes  Gewicht  gelegt. 

In  Vencdig,  wo  seit  1613  ohneliin  Monteverde's  personliche 
Anwesenheit  nnd  sdn  Yorbiid  mUchtig  einwirkoi  mnsste,  dachten 
einselne  linger  von  S.  liareo  ehm  anch  danm,  aich  dnrch  gliln- 
sende  Solovortritge  den  ohnehin  tOr  Mnsik  leidensehaftlich  be* 
geisterten  Venezianorii  bemerkbar  zu  machen  und  zu  empfehlen. 
iSo  Girolamo  Marinoni,  desscn  1(5 14  erscbienene  Motettcn 
fur  eine  Stimme'^)  kircbliclic  Kitualtexte  in  arioser  Weise  und 


1)  „Arie  divote,  le  qnali  contencfono  in  sc  la  maDiera  di  Cantar 
con  gratia,  rimitation  delle  parole,  et  11  modo  di  soriver  passaggi  et  altri 
affetti.  Nuovamente  composti  da  Ottavio  Durante,  KomaQO,  appresso 
Simone  Vorovio  1608.  Con  Licenza  dc  Supcriori".  —  Wie  auch  sonst  Ve- 
roTio's  musikalische  Piiblikationen ,  ist  das  Heft  nicht  gedruckt,  sondern 
•restochon.    Klein-Folio,  31  Seiton.  Den  Inhalt  bilden  nach  eiii'  T  VoiTcd  > 

Lcttori"  folgendo  Gesan^e:  „Angelu3  ad  pastores;  Aspico  Domine; 
Beata  as;  Estoto  fortes;  Fibae  Jerusalem;  Gaudcnt  in  cui  lis;  Hei  mihi; 
Jam  quod  qnacsivi;  Magnificat  tertii  toni;  Magnificat  octavi  toni;  Misp- 
i"ere  mei  Duns;  0  Domino  Jesu;  0  Rex  gloriae;  0  Sacrum  convivium; 
Regina  cocli;  Si  bona  suscepimus;  Verbum  caro;  Verba  mea'\  Lauter 
Kirchcntoxto  wie  man  sieht.  Daza  aber  auch  zwel  italienische:  ^Scoiga 
Signor^^  und  „8ignor,  che  doll  peccato". 

2)  ,.I1  primo  libro  de  Mtraetti  a  una  voce;  et  in  fine  nn  Salve  Re- 
rina  a  doi.  Posti  in  mnsica  per  Alfabeto  da  D.  Girolamo  Marinoni  da 
Fossambrone ,  musico  della  Serenissima  Signoria  da  Fussambrono  in  S. 
Ifexco.  Stampa  del  Gardano  in  Venetia,  aere  Bartholomei  Magni.  1614.'* 
—  Die  Pzager  Universit&tsbibliotiliek  besitst  ein  adtdnes  Exemplu:. 


Digitized  by  Gopgle 


'312 


Die  Zeit  der  erstdu  musikalisch-dramatischen  Werke. 


auch  wieder  mit  nicht  spanam  angewandtem  Za.w  und  Colnfatur- 
gesang  behandeln.  80  wie  Ott«vi»  Durante  der  Scbreibart  Cac- 

cini^s  folgt,  so  fand  Marinoni  sein  Muster  in  Monteverde's  Compo- 
sitionen,  deren  genialen  Zug  er  zwar  iiiclit  erreiclit,  dem  man 
aber  endlich  doch  das  Zeugiiiss  freben  darf,  dass  seine  Gesange 
eine  ,^ewisse  feicilicli-festlicbe  Stiminuiig  und  eineu  lebendigen 
Zug,  aucb  zum  Theile  recht  interessaute  Themen  habeo.  Gleicii 
Ottavio  Durante  beginnt  er  auch  woU  (a.  B.  im  Assumpta  eat) 
mit  einer  Benuniseens  an  den  bezOglichen  gregotiamsdieii  Oe- 
sang,  welcher  sich  freilich  kaum  nnr  zeigt,  nm  sogleich  wiedw 
hintor  modemer  Declamation,  Phrasirung  und  Colorirung  zu  ver- 
scliwinden.  Die  veuezianischen  Druckereicn  liessen  jctzt  mehr 
ahnlicher  Sammlungen  erscheinen,  so  1613  Luigi  Simouetto's 
„Gbirlauda  sacra  de  motetti  a  voce  sola",  1G15  Bouiui's  „Sereua 
celeste"  (worm  auch  Duos  und  Trios)  und  Anderes  mehr.  Die 
„geistliche"  Dichtung  und  Musik  treibt  jetat  mitunter  verwunder- 
liche  Blflten. 

Jener  Abbate  P.  Angelo  Grillo  bat  eine  ganze  Reihe  von 
Gcdicbten  ,,iibcr  das  Angesiclit  des  todten  Heilands"  gescbrie- 
ben,  welcbe  „da  diversi  autori  '  in  Musik  gesetzt  und  von  D. 
Angelico  Patto  1613  herausgegeben  warden.  ^) 

Hier  finden  wir  nun  (Msiinge  „sopra  la  fronte,  sopra  gV 
oeehi,  sopra  il  naso  (!),  sopra  la  barba"  u.  s.  w.  £in  vom  Her- 
ausgeber  beigefttgter  Dialog  zwischen  Christo  and  dem  Stinder 
„fenna  ferma  o  Signore"  —  Musik  von  Bartolomeo  Pesarino 
(eigentlicb  Barttdomeo  Barbariuo  aus  Fabriano)  ist  ein  urspriing- 
lich  weltlicbes  Stuck^  ,,ferma  ferma  o  Carontc'^,  welchem  Angelico 
Patto  den  geisdiehen  Text  unterlegte  ^): 

Feccatore  pentito  e  Christo. 
Peccatore.  Christo. 

Per-ma,  fer-ma,  Sig-no-re!       Chi     h     co  -  lui  che 


1)  Canoro  pianto  di  Maria  veigine  sopra  la  &ccia  di  Cristo  estinto. 

Poesia  del  Rever.  P.  Abbate  Grillo,  raccolta  per  D.  Angelico  Patto,  Aca- 
demico  Giastiniano,  e  posta  in  musica  da  diversi  autori.  Con  un  dialogo 
et  madrigali,  tramutatl  da  V  istesso  a  nna  Toee  da  Osatar  nel  Chitarone 
o  altri  instronionti  simili.  In  Venetia  Aere  BartholomeiMagni  MDCXIII. 
Die  Pra^r  Universltatsbibliothok  besitzt  ein  Exemplar  (Sign.  XI.  B.  4). 

2)  Der  Text  bHdet  eine  Art  Seitenstiick  zn  der  zweistimmigen  geist* 
lichen  Caotofee  ,,0hii8tuB  und  die  Samaritancrin'S  welche  Goethe  in  den 
Anh&ngen  seiner  italienischen  Seise  mifctheilt,  and  welchar  noch  immer 
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Pecc. 


gn 


da? 


la  piii  a-m-ma-  infi-da  e'l 


1 


Chr. 


m 


piu  ri-tror-  so   co  -  re  trai  ra-bel  -  li  d'a  -  mo  •  re 


oha 


FTP 


Pecc 


ehi?       il  pas 


m 


i 


00 


al     a  •>  mor  tuo    aa  -  per  -  no  quant- 


95 


3 


j 


3 


un-  que  d^-  no  di  sup-pli-cio  e  -  tei* 


no 
0.  a.  w. 


in  Italien  popular  ist  —  Ich  kanfte  ein  „in  Lucca  con  pcnne^su  •  ge- 
drucktes  Exemplar  neuer  Provenienz  ,.Dialop:o  tra  Gcsu  o  la  Saniaritaiia", 
d'lsson  Inhalt  wortlich  der  von  Goethe  mitgetUeilte  ist,  1800  bei  dor 
Engelsbrflcke  zu  Rom  von  einem  Yerklnfer  ahnlicher  Prodnkte  der  Proase. 
Als  Seitcnstiick  zu  Patto's,  beziehungsweise  Posarino's  Duo,  mag  daa  in 
J.  S.  Bach's  Cantate  „Ioh  hatte  viel  Bektimmerniss"  gelten. 
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Wie  die  bewunderten  NouuengesSnge  in  Bom  aussahen,  da- 
▼on  ist  una  in  den  Hymnen  ^)  einer  rGmiBcfaen  Nonne  vom  Orden 
der  b.  Clara  eine  Probe  erbalten.  Jeder  gesnnde  rellgi5se  Sinn 
wird  sich  aber  angewidect  flibleny  wenn  er  z.  B.  gleich  die  erste 
Hymuc  der  „aus  Demuth  ungcnannt  geblicbciieii"  Nonne  und 
Componistin  „0  Jesu  mens  amor"  und  darin  folgende  Stelle 
hdrt: 


me  'a     fe-H-ci  -  tas,     me  -  a  lux, 


re-de-aa^  re-de-as,  a 


mo  te,      a    -  mo  te, 


▼e  -  ni,  TO  -  ni,      ye  -  ni,  to  -  ni,     me  -  am  cor, 


i 


-« — fi) — «i— 


I — r 


TO  -  ni,  ye  -  ni,     ye  -  ni,  to  -  ni,       me  •  a  Inx,  me  -  a 


son,  5 


5 


ye  -  ni, 


1)  Dicso  Hymncn  kamcn  1688  in  Venedi<r  heraus  unter  doiii  Titel: 
„Fhiiomela  angelica  Cantiouum  sacrarum,  quas  Bomae  virgo  quaedam 
DEO  dicata  ordims  S.  Glarae  yoce  sola  emn  Basso  eontiiiiio  mtnd  mnlfcia 
ab  hinc  annis  concinasso,  auctorque  ipsamet  suavitate  ac  dulcedine  supra 
quam  humana  ad  cultum  sacrum  decantasse  traditur  —  nunc  vero  ad 
majorem  gratiam  eisdom  conciliandam  divinumqiie  honorem  ulterius  pro- 
movendum  Violae  quatuor  addisce,  utqoe  opasculum  ud  justam  excrescat 
magnitudinem  Duodecim  Ecce  a  tribus  vocibus  A.  T.  B.  cum  duobus 
Yiolinis  et  continuo  Basso  duplicatae  adjecta  publicique  juris  facta  sunt. 
Authore  Avay^afiputtuttSq  denominato  t  Bes  plena  Dei.  Yenetiia 
MDCLXXXVUI." 
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Te-oi,  6      ve  * ni,  ve •  ni,  Ttt  - ni,  ve-ni, 


▼e  -  ni,  ye- 


2?  


T 


ni,  me  •am  cor. 


ve-m,  ve  -  ni,  me -am  cor, 


It 


1 


ye  -  ni,  d 


Y6  •  ni,    76     •    ni,  ve-ni,    ve-ni,    ve-ni,  ve-ni. 


bo  -  ne   Je  -  so,       me  •  a   hue,      me  •  a  son  a.  s.  w. 


Bis  ziiiii  liochst  Uraniatischcn,  abcr  audi  bis  zum  hochst 
denklichen  steigert  sich  hier  die  Leidenschatt.  Welche  trubeu 
Flammen  lodem  aus  diesem  uuaiifhorliclieu  heiss-selmsiichtigen 
„ven]*,  veni",  aus  diesen  aufetShnenden  Oh-Rufenl  I  Wenn  .Ber- 
ninrs  beriibmteste  und  befflchtigteste  Theresia  singe ii  kdnntei  sie 
wtede  jUmliche  Tone  horen  lassen.  Es  war  die  Zeit  der  gemaU 
ten  nnd  gemeissclten  Exaltationen,  Viaionen,  Verzuckungen,  hei- 
ligen  Lipothymieii  \\.  s.  w.  ^)  Die  Musik  diirfte  da  iiicht  zuriick- 
bleibenl  Den  Ton  hatte  iro  Grunde  Monte verde  mit  seinem 
aweistimmigen  Salve  Kegina  angegeben  —  aber  denti  doch  ge- 
mSssigter;  ganz  abgesehen  davon,  daes  der  Atbem  des  Genies 
liicr  belebend  wirkt  und  dem  Stiicke  seine  bedeutendc  und  echto 
Wirkung  sichert.  Nicbts  natiirlicher,  als  dass  der  Palestrinastyl 
den  Gonnern  der  neuea  Hiudk  kalt  und  seelenlos  erscheinen 
musste. 


1)  Die  obi^e  kleine  Probe  wird  geniigen  za  zeigen,  dass  die  masi> 
kalische  Nonno  in  der  That  ein  ausserordentliches  Talent  war.  Die  Stci- 
gerung  des  Affektes  Yon  Takt  2a  Takt  ist  hochst  merkwIirdicN  es  ist  wie 
ehie  Konebmende  Feaersbranst.  Desto  aeblimmer!  Die  .^j^ttnebe  Liebe^* 
ist  hier  Masko  ciaer  sehr  ungottlichen,  der  „hiraiiili3clio"  Affokt  der  Pra- 
text  einem  sehr  irdischen  Luft  zu  machen.  Die  Analogieen  daza  fandea 
sich  auch  in  den  tlbrigen  Ktinsten  der  Zeit. 

2)  Die  meistcrhatte  Schildernng  aehe  man  in  BnrUuurdfs  „Cieeione*' 
2.  Aufl.  Bd.  1,  S.  697—699. 


31t>        l^id  ^3it  der  ersten  musikalisch-dramatischeu  Werke. 


Das  gedenkbar  SeltBamste  dieser  Gattung  viell^cht  ist  «in 

von  Radesca  tin  Foi^^la  componirtes  Duett  dessen  Text,  von 
Lodovico  Ciiligaris,  Caiiotiicus  dcr  Meti opolitane  zu  Turin,  eine 
Art  spielender  Umschreibung  des  Grundgedankens  der  alten  Se- 
quenz  „Matcr  patris,  uata  uati^',  und  durch  den  gezierten  Hof- 
und  Convcrsatiouston  jener  Zeiten  ein  verwunderlicbes  Stttck 
Poesie  ist  Der  den  Dialog  beginnende  Interloentor  siebt  eine 
wuudorBch5ne  Dame  mit  einem  wunderschoucn  Knablein,  die  er 
hoflichst  anredet,  Sie  neckt  ihn  eine  Weile  mit  Rathseln  herura, 
bis  sie  sicli  zu  erkenneu  giebt:  .,efrli  e  Gesu  —  Maiua  son  io" 
—  wornach  mit  Hiiizutritt  einer  dritten  Stimme  das  Sttick  mit 
einem  kurzen  Lobgesange  scbliesst: 


Dialoge  a  2  (so !) 


Hio  pa-dre 


Da  -  ma,  chi  e  ^  -  dro  al  bel  fi>gliaolV 

i. 


t 


n- 


ii 


d*68to  mio  fig-Uo 


t 


-  glia  di  ehi  sei  Ta? 


.1,.  ' 


1)  Libro  V,  N.  It. 

2)  Wie  bci  Eadcsca  audi  sonst,  ist  d«r  Bass  unbesifFsrt.  Icb  babe 
zur  Erloichteruiig  die  Ziffern  beigesetzt. 
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fig-lia  e  ma-dre  di  -  co  io       di  mio  aol 


3 


I 


dir,d'uii  lig-Uo  e  pa-dre? 


Sp<hia  ton  Ml- 


Sp4Ma8eidiin-qQeo  fi-gHa  •  ma-dre  a<^np«-dre  ? 

_1  .  ,        £  l.i 


i 


che      e   lua-dreefigliaiiun  ti  -  glio.       £  -  glie  Ge-aii,  Ma> 


chi  se-te?  (so!  sieto  oder  so*  tu?) 

I  -..J 


m 


li  >  a  BOH 


io. 


yir-  go    a  -  TOO  fi-glia,  o  8po>8a,  ik- 
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AS 


Vir- 

m  m 

¥= 

— !— 

=^ 

P      1  ! 

go 

II 

a  •  Ye  0 

spo 

•  Ba,o  nut 

— ^»  

-  area  un 

Di 

11 

-  0. 

Vir- 

^= 

1  '      1  = 

 _j — — 

^t-M  ^ 

go    a^To  0  fl-gliByO 

^.-^^^  

spo-ta, 

Tir- 

go    a  -  ?oo   il  -gul^} 

r--  r    '.^  ;  J=pr 
go   a  -  ve  0  fi  -glia, 

■<J — 

ospu-sa, 

vir  • 

-go     a  -  ve  0    fi  -  glia  o 

— — 1^ — ^ — 

 #  #  ^  ~# — 

U  \/  ]/  — 1 

go    a-  ve  0  fi-glia|0  spo-  sa,       Tir  -go     a  -  tO)  o    fi-glia  o 


\¥=^ 

m- — - 

spo  -  aa,       0  ma^re  ai 

imDi 

0. 

\  

spo  -   sa,  0  ma-dre  a  uu 

1 

Di 

0. 

E^f=  

•  

spo-sa,  0  ma-dre  a  un 

Di 

H 

0. 

Dttreh  alio  Befangenheit  in  der  Fonn  nod  Flihnmg  diflsoB 
sdtsamen  Tonstiickes  brechen  ganz  merkvrfirdigc  Ziige  hindurch 
—  Zfige  einer  tief  diamatisch  zu  ncnnenden  AuffasBimg.  Der 
Frap:cr  bcprinnt  mit  kiihlor  llofliclikeit,  mit  dem  Ausdruck  einer 
halb  gleichgiltigen  Neugicrde,  der  an  der  Antwort  eigeutlich  we- 
nig  gelegeu  ist.  Schon  die  ersten  Worte  Maria's  habeu  etwas 
Fderliches.  Der  Fragende  wird  anfiDttksamer,  dxingender  — 
bttcbst  gespannt  raft  er  znletzt  „wer  seid  llvl?"  —  nnd  nun 
antwortet  Maria  mit  wirklicli  inajestatischer  Eiliabenlieit,  worauf 
der  libeiraschte  Frager  sie  mit  sich  ateigemder  Innigkeit  begrfiast 
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Dm  kleine  Tno  zmn  Seblnsse  wiedeiliolt  die  Begriissimg  —  aus 
.  welcher  wirklich  eme  andachtsrolle  WMnne  fiiUbar  wird.  So 
hat  die  Monk  dem  kleinen  Stiicke  Farbe,  Ansdnick  tmd  Leben 
verliehen  —  iind  der  platte  Einfidl  des  Poeten  wird  duroh  rie 
riihrend. 

Aufgeregter  Affckt  war  das  Kennzeichen  der  Kunst  jeuer 
ZeiteD  —  uicbt  bios  der  Toukunst  Wo  die  Malermeister  vor 
Baphael  hinmifiBcli  echSne  Qestalten  in  seliger  Rnhe  hingestellt, 
steUten  jetzt  die  Bologner  Eklektiker,  die  Neapolitaner  Natnia- 
listcn  am  Kebsten  die  gedenkbarste  Aufregung  dar  —  ein  Gegen- 
stand,  der  in  der  alteren  Kunst  so  gut  wie  gar  nicht  vorkommt; 
das  domengekronte  Eccehomo-Haupt,  mit  leidenscbaftlich  zum 
Himmel  emporflammeudem  Blick,  die  reuige  Magdalena,  welcber 
erbsengrosse  Tbraneu  fiber  die  Wangen  rollen,  sind  Lieblings- 
gegenatilnde;  Maria  wird  am  liebsten  als  Mater  doloroBa  gemidt. 

begreiflich,  dass  die  Musik  den  analogen  Wog  au  waudeln 
'begann!  Um  solchen  Aufgaben  zu  genfigen,  musste  die  Musik, 
die  bisher  wie  eine  keusche  Priesterin  am  Altar  gestanden,  jetzt 
die  leidenscliaftlichsten  Tone  anschlagen  —  selbst  wenn  sie  l)e- 
tete.  Von  Domenico  Mazzoccbi's  „busseuder  Magdalena''  Lat 
AflMUMainB  Kireher  nundestenB  ein  Fngmeat  Itberiiefert,  welehee 
genflgt,  nm  enien  Sehlnss  anf  das  Uebrige  maehen  an  kSnnen, 
nnd  welches  fOx  das  eben  Gesagte  sefar  kennaeichnend  ist; 


S.  Maddalena.  Domenico  MazzoGchi. 


 ■  n 

1  hr  ^  — 

:: — 

ben 

b 

Tuol  sa  -  ni 

ir  -  la 

(del) 
il  Be- 

^  J-^ 
den  -  to-z»  (il) 

— 

— «  

(KB.  Das  Original  ist  unbezifi^ert.) 


-¥  ¥>- 


san  -  gae    ma    in-damo  spar-si    il  pre  -  ti-o-so  il-o 


I' 
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ra    per  lei    di  quel  be  -  a  -  to  san-gue  sen  -xa  il 


1 


do-glio-so  hu-mor 

(tMto) 


del  pian 


to  mi- 


0  sea-nil  do-glio  -so  ho-mor 


del  piaa 


9i 


^4 


1 


X 


W  - 


to 


mi  - 


0. 


Wir  ei'kennen  liier  deiiseibcu  hochpathetiscbeu  Declauiations- 
styl,  dieselbe  Glut,  wie  wir  sie  bci  Monteverde  im  Klaggesange 
seiner  Terlassenen  Ariadne,  im  ersten  Monolog  seiner  Penelope 
(in  der  Opcr:  il  ritovno  d'Ulisse)  wicder  findcn  warden.  Aucb 
bei  Ariadnens  r.csang  batten  die  Zuhdrer  Thrancn  vergossen. 
Dom.  Mazzocchi  schildort  in  obigem  Fragment  das  schlachzendo 
Weinen  vollcads  mit  sehr  iutensiver  Krait  uud  mit  bcinahe  all- 
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xuviel  Naturnachahmung.  Denkt  man  nun  abcr  diese  der  dama- 
ligen  Welt  bis  dahin  gaiiz  uuLekanut  geweseneu  Tone  mit  allem 
WoUlant  einer  edel  ge1)ildeten  Stiniine,  mit  leidenschafifielijer 
Anfiregimg  vorgetragen,  bo  begreift  man,  dass  Loreto  nnd,  wie  P. 
KiTcher  bemerkt.  eben  so  die  Sanger  Bonaventura  und  Marcan- 
tonio  damit  alle  Welt  hinrissen.  ^)   Und  daas  aa  Stelle  des  lita- 


l)Will  man  hier  an  passender  Stelle  mit  Dealilichkeit  seheaj  wdche 
iBsehe  Ftotseliritte  die  Tonnnst  maelite,  so  vergleiche  man  mit  Maawcebi^s 
Ifagdalena  jene  von  Francoaco  Antonio  Pistocchi  {seh.  1659  zu  Palermo), 
wie  er  sie  in  seiner  Cantate  „S.  Marie  vergine  addolorata"  (1698)  malt. 
Wabrend  der  &ltere  Meister  die  Deklamation  vorwalten  l&sst,  ist  hier 
sebon  der  „bel  oanfco**  in  yoUer  Entwiekelong  da: 


t 


as 


=3^ 


E    che    fit  -  re 


i  mi  -  ee  -  la  me, 


mi  •  ae  •  la 




4^  It 


± 


me,    e  die  &  -  re 


m 


1    mi  -  ae  -la  me 

*   r  g  


m — •  ' 

 1 

■1   •-!  - 

j 


ri-pre-so    ilfie  •  roTol-td  pxi-mie-io,   il  mio  de- 

m 


;j>_^if  f 


imbros,  Gescbicbte  der  Masik.  IV. 


1 
21 
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ellen  Latdn  die  Tertrinitd  ICnttoreprache  getreten,  trag  mr  Wir- 
kang  woBontUeh  bet 


lit  -  to    tor  •  nu         to  -  dni    den-tioa  quest*  a  -  ni-ma 


1 


che  ptii  non  v'^,  e  ehe  fa  •  lei  mi  •  se  -  ra  me,     il  mio  de- 


lit  -  to    tor-nar  to  -  dial        den-troa  quest'  a  •  ni  -  ma 


Mr  r  rlr 


che  piu  non 


e     che    &-re-i    mi-se-nme  mi-8e*xa 

  |9t  _  y» — jSa  I 


x: 


me    e  obe  fk  -  re 


i     mi  -  86  -  ra  me. 


m 


I 
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Neben  den  geistlichen  monodischcn  Gesang-en  wnrden  zahl- 
Tcicbe  weltliche  componirt,  deren  erster  Keim  in  Caccini's  „nuove 
musiche"  liegt,  die  aber  allgernach  Forni,  Gestalt,  in  glUcklichen 
FSllen  sogar  melodischen  Keiz  und  cbarakteristischen  Ausdruck 
«melimeii,  die  ob  venmakteaf  wehmllthig  za  Bmn.  oder  bq  sehefsen 
mod  die  den  XJebeigang  but  KammeRMmtate  vemiittelii,  welehe,  tSsk 
Menselienalter  spilter,  in  Giacomo  Carissimi,  dann  in  Stradella 
nnd  weiterhin  in  Alessandro  Scarlatti  glanzende  Vertreter  findet, 
Es  war  hauptsacblich  Oberitalien,  und  hier  vor  allem  wieder  Ve- 
nedig,  wo  in  dieser  neuen  Gattung  von  Musik  uberaus  fleissig 
gearbeitet  wurde  imd  die  Presse  tbatig  war.  Componisten,  welche 
im  kerkSmmliehen  mehrstiinmigen  oontrapusktbdEeii  Sets  enogeii 
waxen  und  der  Welt  oder  einige  Bfidier  Hadrigale  zu  diei, 
\  ier  nnd  mebr  Stimmen  geschenkt  batten,  giiffen  mit  lebbaftem 
Interesse  nacb  dem  neuen  Musikstyl,  Von  dem  bedeutendsten 
dieser  Ueberlaufer ,  Claudjo  di  Monteverde,  wird  spaterhin  zu 
spredben  sein.  Eiuer  der  Eifrigsten  war  jedenfalls  joner  scbon 
genannte  Badeeea  da  ^pggia,  weleher  in  einer  Sammlong 
aehtBtimnuger  Messen  nnd  Motetten,  die  1620  in  Venedig  ge- 
druckt  "wnrdc,')  dem  alteren  Styl  sein  Opfer  brachte,  dessen 
Hauptwerk  aber  flinf  Btlcber  Monodieen  sind,  welche  1616  bei 
Oiacomo  Vincenti  in  Venedig  gedruckt-wurden.  Auf  dem  Titel 
nennt  sich  Kadesca  ,,Organista  della  Metropolitana  di  Torino  et 
musico  di  Camera  deir  Illustrissimo  et  Eccellentissimo  Signore 
Bon  Amadeo  di  Savoia'*  — .  die  DedicadooBveixede  des  flinflteii 
Buches  nnt^nsehieibt  er  ak  ,»Giitadino  di  Teiino/'  Bas  ente 
Bneh  wird  durch  eine  nicbtssagende,  scliwiilstige  Dedicationsvor- 
rede  an  Margarita  Lignana  Tizzona,  Maidiesa  di  Moncrivello  ein- 
geleitet.^)   Die  Ges&ige  selbst  sind  so  gesetst,  daw  der  Grond- 


1)  Sie  scheinen  nirgendg  mehr  vorbanden,  werden  aber  in  Walthor's 
Lexikon,  S.  252,  erwahnt.  Von  dort  hat  es  Gerber  (unter  ausdriicklicher 
Bemfang  aaf  Walther)  in  sein  Lexikon  heriihergonommen.  —  Fetis  and 
Becker  ^Tonwerke  des  XVL  vnd  XVH.  Jatarli.")  wiederkolan  ein&oli  die 
Angabe. 

2)  Der  Titel  lantet:  „il  primo  (aeooDdo  u.  s.  w.)  Ifbfo  delle  Oanso- 

nette,  Madrigali  et  Arie  alia  Eomana  a  due  voci,  per  cantare  et  sonare 
con  la  spineta,  chitarrone  et  altri  simili  atromenti,  del  Badesca  da  Fog- 
fiia,  Organista  della  metropolitana  di  Torino  et  musico  di  Camera  deU' 
fifautrissimo  et  Eccellentissimo  Sig.  Don  Amadeo  di  Savoia.  Knovamente 
con  of^i  diligenza  corrette  e  ristampate.  Con  Privilogio.  In  Venetia 
appresso  Giacomo  Vincenti  MDCXVI''.  (FoUo  —  enthalt  17  Gesange.) 
IMS  ,,eotrette  e  rietamiMite'*  Usrt  schlicsscn,  dass  schon  eine  Mhere  Anf* 
lege  vorhergegangen  sein  musg.  Als  vielleicht  „Exeraplar  unicum"  be- 
sitst  die  Pragor  Universitatsbibiiothek  diese  fiir  die  Geschichte  der  Mo- 
nodie  80  l&beiaus  wichtige  Sammlung  von  Gesftngen.  (Sig.  XI,  B.  41.) 
In  demselben  Bande  linden  sich  die  Gesange  von  Brunefli,  Capello,  Ma- 
rinoni,  Foniaci,  die  „Strali  d'amore'^  and  audere  wichtige  Denkmale  aua 
der  SMunlieb^  d«  Uonedie.  Ein  konrtBiiiiiiger,  hochgebildetw  Batli 
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bass  in  den  Duetteii  ^ugleich  als  zweite  iStiinme  dient,  wodurch 
er,  als  Gesangspart  betrachtet,  keiue  gluckliche  Gcstalt  erh&lt  — 
eine  Beiifferung  fcUlt  gSiuUch,  der  Be^leitende  moebte  siueheiu 
Die  Tonarten  aind  C-dur,  F-dur,  G-dnr,  G-moU,  htSm  efsten 

liede  im  dritten  Buche  „dopo  che  tu  mi  vuoi  tradire"  B*dur  mit 
zwei  Vorzeichnung,  dsigegen  kommt  als  Vorzeichnung  nicht 
vor.  Bei  den  Cadenzcn  sind  die  Accideutalen  beigesetzt.  Die 
Aiiswoichunpren  nach  der  Dominanten-  oder  Paralleltonart  sind 
wiu  iustiuctmiissig  gefuuden  —  wo  eiu  Lied  cinen  zu  wieder- 
holenden  enten  Thdl  hat,  endet  er,  gleich  dem  sweiten,  anf  der 
Tonica,  wodurch  Monotonie  entsteht.  Die  weiblichen  Versaus* 
gflnge  schleppen  in  der  Musik  schworiallig  nach  (wie  bei  Caccini). 
In  dem  Duo  ,,non  ba'l  ciel  cotanti  lumi''  komrat  gleich  anfanga 
eine  hUbsche  Steigerung  nach  der  zweiten  Klangstufe  vor: 


Non  aa,  che  sia  doioie,  chi  ^orato  non  ha  colpi  d'amonw 


« ■  1 

— 

1 — f  r 

• 

m 



Nob  hal 

del  00  • 

•  tan  - 1 

i  hi- 

mi, 

tan 

— 

-  te 

r 

.- 1 

— #- 

Non  hal 

ciel 

r  r  r  f  t 

ma-  zee  fla  •  mi 

— >  >  P 

^ — |-  j  1  1  J 

In  dem  Liede  „Ohime,  se  tanto  amate**  im  zweiten  Buch  („il 
favorito  del  EccellentiaBimo  Don  Amadeo'*  stdit  dabei)  kommt 
die  Seqnens  tot 

«  t      •  i  s;«  I  •  t  •  s  i 

gej[ed,heg —  d       ^ha  d 

Ob  das  Stiick  deswegen  dem  Herzog^  so  gefiel? 

Eine  bedeutende  Anzahl  der  Gesang^  sind  als  Strophen- 
lieder  behandolt.  Ueberall  zeiprt  sieh  liedmassig-periodische  Form, 
obwohl  vielfach  noch  unbehulfen  und  im  Ban  zuweilen  fehlerhaft, 
Im  Ganzcu  sehen  die  Lieder  einander  bcdeuklich   ahnlich  — 


Bndolph  n.,  Namens  Troilus  a  Lenoth,  der  das  Buch  autogiaj^lach  mit 
seinom  Nanifn  bozeichnot  hat.  licss  nm  1616  ,.Das  Neueste  ana  Italia" 
fur  aich  nach  Prag  bringen  und  die  Sendung  in  einen  dicken  Folioband 
zusammenbinden.  Ich  mache  mnaikBliiehe  GeadoditBlonehfir  anf  den 
Sehats  dangead  aofinarksaml 
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Streben  naeh  eharaktemfcisehem  Aiudniek  wird  indessen  trotadem 
fnhlbar.   Die  Spuren  des  rein  dedamatoiischen  FloientinerBlyk 

schlagen  noch  on  entschieden  durch,  zum  Nachtheil  des  cantabeln 
Melodicflusscs,  der  sich  aber  in  einstM'eilen  schiichtcrnen  Ziigen  doch 
auch  einzustellen  beginnt,  ja  aucli  wolil  siegreicli  durchbricht. 
Das  Lied  „Ahif  ch'io  mi  sveglio'*  (das  aucli  in  liarmonischer  Be- 
siehnng  dnrchweg  g^lnngen  ist)  enanert  noeh  mit-  seinen  leichten 
!bnitationen  an  den  filteren  Madngaktyl  —  aneh  die  tlaoiriflohc 
•alte  Cadenafonn  erseheint  hier: 


m 


Die  im  Baas  erscheinende  Ligatnr  nenm  opposita  propiietate*' 
ist  im  ganien  ersten  Bache  die  einzige  Beminiscena  an  die  alto 
liTotirungsweise,  aonst  kommen  niur  &  Notengekongen: 

^   r   r    t        —  <tlr  die  Scblnsae  naeh  alter  Art  tt.  Ein 

^anz  artiger  Sehera  aind  die  „£8eqiue  amoroee'*  im  dritfeen  Bneh 
—  „gia  si  veder  il  cielo",  wo  naeh  Art  eines  Falao  bordone  avf 

eine  Note  — ^—  viele  Sylben  declamirt  werden  mit  %  a  Tempo 

wechselnd.  Auch  drei  spanische  Gesange  (die  Nahe  von  Mai- 
land  1)  £ndeu  sich;  im  zweiten  Bach  eine  „Canzonctta'  Spagnuolar 
acntta  a  gusto  d'nn  Oayaliere:  Qy  vob  pietendejs  qneienne**  — 
^e  aUernebste  grasidse  Kleinigkeit  — ;  im  dritten  Bueh  ^qne 
scan  les  mngeres**  — ;  im  vierten  eine  ^Ganaonetta  Spagnnola**  ,,81 
de  los  ojos"  ;  in  demselben  Buche  eine  artige  „Napolitana  a  3" 
—  ,,fiui  scritta  a  ^usto  d'una  Dama"  bemerkt  der  Componist,  der 
mit  dergleicheu  kleinen  musikalischen  Oadeaus  gerne  diesen  jenen 
Cavalier,  dieae  jene  Dame  eifrente. 

Neben  diesen  Zierlichkeiten  kommen  aneh  Tanze  vor  — 
4^me  Text,  als  Tanzmusik:  so  eine  „Corrente  di  Kadesca"  tmd 
eine  zweite  „di  G.  Batt.  Muti  Violino  di  S.  A.  S.  et  musico  di 
Camera  dell  Ecc.  Don  Amadeo  di  Savoia"  ferner  eine  ,,Nizzarda 
.firancese  per  ballare",  die  Eadesca  seinem  Freuudc  Don  Alaramo 
Pieeo  an  Liebe  sdirieb  —  die  Goirenten  sind  yon  spaniseh-ftier- 
licher  Grandezza,  die  Nizzarda  hiipft  wie  ein  Scherzino,  treibt 
allerlei  rhythmische  Pikanterien  und  verrStb  nur  durch  cinige 
kleine  Unboholfeuheiten  in  der  Harmoniefnhrung  ihre  Entstehungs- 
zeit.  ^)  Daneben  Singetanze,  wie  das  Balletto  „per  voler  d'amore" 

1)  Man  sehe  diese  Tong&tae  in  den  Anh&ngen  des  ersten  Iheiles 

•meiner  ^^unten  Bhitter  '. 
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xaaA  eine  „Volta  per  ballare" :  „FiIIi  gentile  perch^  einsselne^ 
mcht  als  Tftnze  bezeicbnete ,  aber  ganz  an  Gastoldi's  „Fa  la^ 
mabnende  KlebiigkeiteD,  welche  mmiter  genng  vorbeilittpfen: 

(KB.  Die  liittelstimme  iat  Ider  n  beeMnm  YenttndidM  beigefiigt^ 
dae  Qxiginal  ist  iireiitiniinig.) 


lab.  L  N.  13.  Anaie  in  fla  eh*  i  teanpe. 


f 


A  -  per  -  ta  -  men*te   di  •  ce   la  gen  -te  I'al  -  to  preg- 


I 


gio    di  qaeet'el  fln  ten'  va.   Sua  grea  bel  -  ta  -  de 


Li  l_ 


4: 


 a 

 3 


I       1  n 


pertroiq|>Vta-de  qaa^ai  Fe-bo  nel  mar  to  •  sto  ea 


dnu 


Die  Texte  baben  Ueberschriften ,  welche  den  Inbalt  knrs 
andeuten.  Fast  dmchweg  iet  es  die  bekannte  italienieebe  lAebes- 
poesie  —  ein  lied  im  enten  Bucb  „ahi  traditor''  streift  hart  an 
die  Grcnze  des  Anst^d^;eii.    Einzebiee  ist  ftir  Hofballe  nnd 

Hoffeste  gedichtet  und  connponirt,  so  eines  ftir  einon  Maslcenzug^ 
Apollo  introduttoro  delle  muse  in  un  ballo"  —  im  IVxte  „hor 
che  ritalia  altiere  "  heisst  es  weiterhin;  „godete  o  regj  sposi"  — 
aleo  ein  Hochzatsgesang.  iSn  anderee  SMck,  wo  nch  die  FKlase 
Po,  Stoma  and  Dora  mit  den  Worten  einfBlnen:  »,Kegia  infants 
gloriosa"  ist  laut  Ueberschrift  gerichtet  „alla  Serenissima  Infante- 
Margarita  di  Savoia.  navigando  il  Po."  Zwischen  vielen  Phrasen 
und  Gemeinplatzen  tauchen  gelegentlich  auch  gute  Verse  auf. 
So  lautet  iu  dem  bcreits  erwahnten  „non  ha  '1  ciel"  eine  Strophe* 
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Penar  longo  e  j^oir  corto 

Morir  Tivo  e  viver  morto 

Spem'  incerta  e  van  desire 

Merce  poca  e  gran  languiie 

Falsi  risi  e  veri  pianti 

E  la  vita  de  gV  amante 
was  nach  Inbalt  und  Wohlklang  allenfaUs  Ariost  geschrieben 
haben  konnte.  Ein  Stiick  „Partenza"  im  zweiten  Buch  „Mi 
parto  ohime"  ist  wie  die  Ahnfrau  der  zahllosen  spateicn  Abschieds- 
ges&Dge,  die  Musik  dazu  ist  innig  empfuiiden.  Das  tiinfte  Buch 
enthltltf  wie  schon  vorhin  erwdlint,  geistliche  Gcsauge  —  allerlei 
weibliehe  Heflige  —  S.  Onola  u.  a.  —  haben  hier  Artigkeiten 
entgegeiiBiiiiebinen,  wie  ill  den  vier  iriiheren  Bfichem  irdiiclie 
Damen,  die  noch  keine  Heiligen  sind. 

Zu  einem  hiibschen  Doppeldialog  gestaltet  sich  ,,Mirtillo  ed 
Amarilli,  Dialogo  a  4  voci"  (Buch  TV,  No.  16)  —  es  ist  wie  cine 
erste  Ahuung  der  einstweileu  noch  vollBtaudig  uubekanuten  Con- 
yezsationsoper,  anch  das  sdmippBch  abweisencle  Weaen  der  bd- 
den  Miidchen  ist  bezeichnfiiid  wiedergegeli^;  iet  c§non)^ch6  An- 
fang  ist  wiederam  ein  BilckMick:  ^  -^^h 


m 


Bel  -  la  don 


r 

na  sde  -  goo  -sa 


mal    si  con- 


Bd-bt 


don  -   Jia  ade-gno^M 


f — • — ^ 
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p     di    pie  •  ta     e      di  pie-ta  ru-belT 
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-r^  r  — J 

e     di  pie-ta  ra- 


la.  '  era  -  da   aon    ne    era  -  da  aoit   m  belfr 

-.-^    8      I     t     a^    »     i  •  i- 
 4  *      ■      #  4 


Ne 


era- da   son   ne    era  -  da  eon    ne  beir 
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f  >  ^hfi-fi 

.  fa  

 T»  f  I  "  IjI    f  ^f-f^*  M  »- 

- 1— y 

1          la        bel  -  la, 
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si       bel-  la. 

no       bel  -  la, 

t^-^  J 

si       bel-  la. 

la      bel-la,  si      bel- k,  no      bel-la,  si  bel-la, 
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mai 


Tuol  ck'il : 

t      9  I 


-I  h 


(voile  Accorde  —  stark) 
  0  fl^i^ 
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-r 
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vuol  ch'il 
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ma  -  i     di    que'  bei     lu-mi  n  •  i?     per-cheV  <; 
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ma  -  i      dO.    que'   bei     lu-mi     ra  -  i?  per-che? 

^^^^ 


di  -ca 
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»     7  i  
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i  TV  r 


e'l  vuoi   tu   di  -  re 


e*l  Tiioi  ta 
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fur 

49- 


per  son  ti  &r  mo  -ri    -  re. 


#    I*  (g 


griT 


fur 


per  Don  ti  fur  mo-ri   -  re. 


an  >  zi  per  &r 


mo 
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re.  (rasser^iasti 
etc) 


an  -  zi  per  far 


mo  -  n 


«.(«s;r»«u 


Ausserordentlich  wichtig  ist  bei  all'  dicscn  Compositionen 
die  Generalbassbegleitung.  Wie  die  Sachcn  auf  dem  Papitu* 
dastehen,  gleichen  sic  magern  Umrisszeiclmungen  —  den  Ge- 
neralbasB  mitgespielt ,  und  de  beleben  rieh,  wie  sioh  jene 
Contouren  durch  cine  gelungene  ModelliniDg  in  Licht  und  Schat- 
ten  beleben  wiirdcn.  Der  Componist  giebt  gleichsam  die  Skizze 
und  iiberlasst  die  rundonde  detaillirende  Aiisfuhrung  den  Sangern 
und  Generalbassspielern.  lii  Italion  gait  dies  schlagfertige  Impro- 
vifliren  von  je  als  die  Meisterprobe  des  Kiiustlers! 

Badesea's  ZeitgenoBse  ist  Antonio  Brunei li,  Kapellmeister 
des  Grossherzogs  von  Toskana.  Von  ihm  eiBchienen  1614 — 1616 
bei  G.  Vincenti  in  Venedig  drei  Bttcber  monodisdier  GesHnge,^) 

1)  Nach  loblicher  Gewobnheit  hat  Kadesca  keine  Bczifferung  ange- 
bracht,  welche  ich  hier  beigegebcn  habe.  Die  Sorglosigkeit  der  alten 
Meister  in  diesera  Capitrl  (und  in  und  ||!)  ist  unbegroitliofi,  £in  8Cllle«ll-> 
ter  tieneralbassapieler  konntd  Allcs  griindlich  verderbeu! 

2)  HSebwn,  Arie,  GanxoiMtte  o  Madrigali  a  una,  due  e  tre  voci  per 
suonare  e  cantaro  con  ogni  sorto  di  stromenti.  Da  Antonio  Brunelli, 
maestro  di  Cappella  di  Sua  Altezza  Serenissima  nell'  llliistrisaiiua  e 
Saeia  Beligione  de'  CavaUieri  di  Santo  Steifano  in  Pisa.  LIbro  seooado. 
Opera  docima.    In  Vonotia,  appresso  Giacomo  Vincenti  1614."  — 

^Scherzi,  Arie,  Caozonette  e  Madrigali  a  una,  due  e  tre  voci.  Per 
cantare  sol  Chitanrone  e  Stromenti  simib,  di  Antoaio  Bmnelli,  maestro 
di  Cappella  del  Serenissimo  Gran  Biica  di  Toscana  nell'  lUustrissima  e 
Sitcra  Beligione  de  Cavaliexi  di  S.  Stefano  in  Pisa.  Libro  tenso.  Opera 
dnodeeima.  In  Vonetia  appresso  Giacomo  Yincenti  1616.*'  Ueber  das 
orste  Bach  vermag  if^h  Iceine  Nachweisung  zu  geben.  Bemcrkenswerth 
ist  die  Angabe  der  Opuszahl  —  es  ist  vielleicht  das  friibeste  Beiapiel. 
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irelehe  im  Gnrndsug  durchauB  jeneu  Badesea*8  Tenraadt  sind, 

d.  h.  den  gemeinsainoii  Charakter  der  Zleit  haben,  aber  doceli 
allerlei  sonderbare  und  mitunter  ktUme,  wenn  aiieh  niebt  iiamer 
g^ttcklicbe  Einfallc  iibcrrascben. 

Ein  durch  cinzelne  ganz  gelungene  Stiicke  und  durcli  aller- 
}m  interessaute  barmomsche  and  auderweitige  Experimente  merk- 
wOrdiges  Werk  gmd  die  Madrigale  a  Toce  sola  von  Gior. 
Francesco  Capello,  einem  geboraen  Venezianer  und  Orga- 
mslen  der  Kirche  Madonna  delle  grazie  in  Brescia  J)  In  folgen- 
dem  kurzen  Stiick  konnte  man  glauben,  einen  dor  odd- ,  senti- 
mental-melancholiscben  SStze  zu  horen,  wie  sie  AUessaudro 
Stradella  in  seine  n  Cautaten  zuweilen  anbringt. 


Madrigale.   Tutto  di  note  bianche. 


^^^^^^^^ 


Fa  -  li  -  det  -  to  mio    m  -  lo     a  iwA 


1^ 


Aas- 


mug. 


i 


M  •  U  -  del  -  to  mio    ao  -  le     a  tod 


1)  Madri^li  et  Arie  a  voce  sola  d!  Gtoraniii  Franeeeeo  Capollo  da 
Venetia  Organista  nelle  gratie  di  Broscia.  Opera  duodt  <  ima.  Nuovamento 
composta  et  data  in  luce.  Con  Ptivilegio.  Air  lllustrissimo  Signor  Fran- 
cesco Morosini,  Podesta  di  Brescia.  In  Yenetia  appresso  Giacomo  Vln- 
centi  MDCXVII.  Die  Dedicationsvorrede  ist  datirt:  ..Brescia  li  28  di 
Ottobre  1617".  M.  Pratorins  zitirt  „de8  Gio.  Franc.  Capell.  Venetiani 
verba"  so  ihm  „Deulich  in  einer  Pr&fotion  za  Handen  kommen"  als  Au- 
toritat  (Syntagma  lO,  8.  241).  Di*  Stelk  batiilR  die  Yerdoppelnng  der 
Siagcbdre  in  Octaveii. 
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dol  •  d   pal  -  lo  -  ri    pw  -  de    Fal  -  ba  ver  -  mi-glia  i 
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2) 


siud    CO  -  lo 


n 


pal  •  li  •  dot  -  ta  mia 


Hf  f  f  i 


1)  Diese  Art  Textlegung  fftr  den  Aus^ng  der  WortsStze  kommt  mit 
der  Monodie  auf,  and  bleibt  noch  lange  in  Uebung  —  so  dass  die  Schluss- 
^ibe  Tor  der  eigentlichen  Sohlassnote,  die  auf  den  gnten  Takttheil  f&llt, 
wie  ein  laager  Yoxschlag  achon  auf  dOe  lotote  Note  dea  Torletrten  lak- 
tea  fallt 

2)  Dieae  Art  Beantwoitung  dee  Moti?a  in  der  Dominantentonart  ist 
ganz  im  Sinne  StradeUa's;  man  lefae  deaMi  Gantate:  MFiaqgete,  ooehi, 

piangete". 


/ 
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Man  mag  bei  Compositionen,  wie  die  vorstehenden,  wohl  er- 
staimen ,  dass  eine  Musik,  die  sich  von  den  alten  Bandcn  dcr 
Contrapunktik  emanzipirt  hatte  iind  als  dercn  oberste  Kunstregel 
80  ziemlich  der  Spruch  geiten  darf:  „erlattbt  ist,  was  gefallt'^  sich 
SO  edel  and  massvoU  nahm,  in  einer  Zeit,  wo  man  z.  B.  in 
DjentscUand  Gedichte  in  Form  yon  Palmenbtttunen,  Pokalen 
XL  s.  w.  druckte,  ,,diirch  Letterwecbsel"  seltsame  Anagramme 
heransbrachte,  zn  monunientalen  Inscbriftcn  „bockerige"  Cbrono- 
gramnie  (wie  sie  Jean  Paul  nennt)  dem  einfachen  Lapidarstyl 
vorzog  und  wo  Scliwnlst  und  Unnatur  in  Sprache,  Dicbtung, 
Tracht  und  aliem  Miiglicben  berrscbte.  Aber  gelegentlich  zahlte 
die  Hnsik  dem  Zeitgeiste  dooli  anch  ihren  Zoll,  nnd  gerieth  anf 
die  krausesten  Einfalle,  Ein  Madrigal  von  Capello,  wo  augen- 
acheinlicb  Poet  und  Musikus  im  EinverstSndniss  gearbeitet  haben 
(wie  weiland  bei  Josquin's  Marien-Motette  rait  ut  re  mi  fa  sol  la), 
entbalt  im  Text  eine  Menge  Worte,  die  zugleich  audi  als  musi- 
kaliscb-tecbnische  Ausdriicke  verstanden  wcrdeu  konuen.  Capello 
hat  no  in  der  dazn  componirten  Musik  getreulicbst  illustrirt  — 
das  Beraltat  war,  dass  ein  toUes  Stfick  hSclist  barocker  Hnsik  da- 
stebt  —  eine  wabre  musikalisehe  Missgeburt  —  und  das  ist  nun 
derselbe  Capello,  der  fttr  den  „palidetto  sole"  so  edel  empfundene 
einfacbc  Tone  zu  finden  gewusst!  Die  Vorwurfe,  welche  V.  Gali- 
lei der  kleinlicben  Wortmalerei  der  Contrapuuktisten  macbt, 
waren  bier  gesteigert  anwendbar. 
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Stra-na  ar-mo  -  ni 


a    d'a  -mo 


re 


mc\C 
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al  sao  can  -  tar  fomiail  mlo 


jjStrana  armonia  —  cantar  —  cliiavi  (t?)  —  note  (scliwarze 
Noten,  um  sie  vor  den  anderen  auszuzeiclmen,  vielleicht  aucli 
'  mit  einem  Seiteublick  auf  das  ahiiUch  kliugende  „notte"!I)  ac- 

eenti  —  Bospiri  ^^e)         "  gOLvi  —  ml"  (c  nadi  dem 

hex.  moUe)  —  pose"  (Paasen)  —  daa  alles  wird  lebhaft  hinge- 

stellt  —  Gs  eriimert  an  deu  g^Eeidmeten  Scherz  cines  HSdchen- 
bildcs  mit  Sternenaugen,  Eosenwauf^en,  Schwanciihals  u.  s.  w.  — 
wo  das  fip:firlicli  Gerneinte  nach  dem  Wortlaut  liingrezeichnet  ist 
—  jedeniails  koramen  Vinccnzo  Galilei's  (getraumte)  griine, 
blane  u.  0.  -ir.  Notcn,  welche,  wie  GraUlei  waknte,  Wald,  Him- 
mel  n.  B.  w.  veroiimliehen  sollten,  gegen  das,  was  luer  wirklich 
and  wahrhaftig  dasteht,  kaam  m  Betnteht.  Auch  wie  die  ,fla- 
menti"  durch  einc  lanac  Meckerpassage,  und  wie  die  „tormenti'* 
durch  wirklich  peiulicli  kliugende  Fortsclireitungen  und  Zusammen- 
klan^  versinnlicht  werden,  iibersehe  man  nichtl 

Den  bisher  genannten  Meistem  der  mnsikaliscfaen  Kkinkunst 
.  scUiesst  sieh  Giacomo  Fornaci  aus  Chieti  mit  selnen  1617 
erschienenen  ,,Amorosi  respiri  mnsicali"  ^)  an  —  M  findet  sich 
darin  ein  Gedicht  „tornato  o  caii  baci",  welcbes  aiich  Capello 
componirt  hat  —  die  Yergleichung  beider  ist  nicht  ohue  Interesse. 


1)  Amorosi  Eespiri  musicali  di  Don  Giacomo  Fornaci  di  civita  di 
Chieti.  In  qxiah.  si  contengono  Scherzi,  Aria,  Canzoui,  Bonetti  e  Madri* 
gali  per  caotaie  nel  Chitanone,  OhkTioembalo  o  altd  nutromeiiti  aimili, 
a  una,  due  e  tre  vocL  Novamente  composti  e  dati  in  luce.  Libre  pximo* 
Of  era  seconda.  In  Venetia  appresso  Giacomo  Vineenti  MDCXYU. 
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1 


0- 


Tor  -  na  -  te    tor  -  na 


te 


0   .  oa  -  ri    ba  •  ci 


i 


a  li  -  tor-nar -mi  -f- 


in  vi  -  ta    ba  -  ci  etc 


1 — 0t 


JIT  r  ir<^^  Ir^ 


Capello  trifft  den  Ausdruck  der  Sehnsucht,  wUhrend  der  An- 
derc  uur  eiu  kiciiiliclies,  seelenloses  Hilkelwerk  von  Notea  zu- 
sammenklittert 

Der  ahuliclicn  Hicbtung  gelidren  an;  der  Sisflianer  Sigia- 
mondo  d'ludia,  welcher,  ein  geschatztcr  Motetton-  imd  Madrigal- 
coinponist,  sich  auch  in  zwei  Biichcrn  Monodieen  versuchte;  Luigi 
Rossi,  von  desscn  Canzonette  ,,or  die  la  notte  del  silonzio  arni- 
ca" Pietio  della.Valle  lobende  Knv  almuug  macht  vou  welchem 
das  britische  Maseom  erne  Sanunlung  von  Monodieen  besitst^) 
vnd  in  deasen  Gomporitionen  atellenweise  das  Lauf-  nnd  Scbn9r- 


•  1)  „chi  pno  scntire  cose  —  pin  delieata?**  inft  der  Entiiaiiast  ans 
(bei  Doni  0pp.  U,  S.  258). 

2)  BibL  Barley.  1265,  1273. 
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kelwerk  zu  iiberwuchem  begiimt  ^)  —  endlich ,  und  zwar  ala 
oiner  der  Bef^abteston  allerdings  aber  schon  in  die  niichsto  Kiinst- 
lergeneration  hiniibergrcifcnden,  Salvator  Rosa,  der  beriibrnte 
Maler  (1615 — 1673),.  desseii  Gemaldc  in  Historie  und  Landscbaflt 
eine  demokratiscb-trotzigc,  vulkanisch-heisse,  nacbtlicb-diistere 
Natnr  Teiraiheii,  desseii  Hans  in  Bom  (in  der  via  Gregoriana) 
die  steinemen  Thiir-  und  Fenstergesimse  zu  monstrdsen  Hieseh- 
larven  ansgearbeitet  zeigt ,  dessen  Oedichte  der  bittersalzigste 
Humor  gewfirzt  liat,  der  abor  als  Musiker,  viillig  anders.  Oo- 
sSnge  voll  eines  gleichsam  taghelleu  Wohllautos .  vol!  hannoni- 
schen  Masses  schafil,  welcbe  man  uicbt  etwa  als  blosse  Dilettan- 
tenarbeiten  eines  nebenher  musizirenden  Malers  ansehen  darf, 
Bondern  die  den  fertigen  MeiBter  der  Tonknnst  im  Sinne  seiner 
Zeit  verratben.  Natiirlichc  Fiihruiig,  liebliche,  ganz  ausgebildete 
Melodie,  Keichtbum  der  Phantasie,  Feuer,  Geist,  edler  Ausdruek 
zcichnen  diese  kleinen  Stiicke  in  bobem  Grade  ans.  —  Tn  wie- 
fern  Salvator  geniij^'t  liaben  -wurde ,  hatte  or  sich  an  (irosseres 
gewagt,  bleibt  eine  i'ragc.  Er  fiiblte,  scbeint  es,  wie  weit  seine 
Erafte  Ttaxiken,  vaad  richtete  dcli  daraach.  Unter  dieser  Genera- 
tion Ueiner  Ifeister  behanptet  er  eine  sehr  ehrenvoUe  SteUe,  ja 
seine  iiberaus  roizeudcn  Kleinigkdten  madien  nicht  mcbr  den 
Eindruck  eines  nur  bedingt  Gelnngcnen,  yvie  die  Arbeiten  Ra- 
dosca's  u.  A.  —  sie  siiid  in  sicli  gescblosscne,  e:anz  sclion  durcb- 
gefiihrte  kleinc  Kunstwerke  von  unvcrgaugliclier  Frische  und 
Anmuth.  ^)  Man  wird  jedocb  nicbt  vergessen  diirfen,  dans  Salvator 
ber^  unter  der  Einwirknng  der  Zeit  nnd  Knnst  Carissimi^s  nnd 
Gavalli^s  stand,  wie  ihm  denn  die  Fonn  der  gearbeiteten  Kam- 
meieantate  sebon  ganz  gelMnfig  ist 


1)  Bnmoy  (III,  S.  157)  ^^cht  allorlvi  BruclHtiiekchen  als  ,,Pn)ben" 
—  auch  morkwiirdijje  harinonische  Schritte  —  aufwarts  aufgeloste  Sep- 
timen  (wobl  m  r  Ung'osoliickliciikeit  als  Knnst).  den  mehrfkeh  lutkitt- 
meadon  <J>'brauoli  iL'S  iiborraassi<,'en  Quiiitsrxtacrnrrlfs  v..  .«:.  w. 

2)  £iu  Baiyi,  dor  ilun  selbst  gohort  hatte,  titammt  aus  Bum^f]s 
NaoUasSt  der  das  m«rkwtlrdige  Boeh  in  Bom  erwarb.  Proben  selie'mll 
bei  Burnov  TIT,  S.  ir,r,^iGS.  Loidnr  zmn  Theil  wieder  hcrausgerisscnc 
Brocken,  mit  angeliangtem  ,,6t  cetera".  Merkwtrdig  ist  es,  (uss  man 
zweimal  an  Beethoren  gemalmt  wircL  Nnmmer  III  erinnert  im  Charak- 
ter  sclir  nn  das  wundcrltare  .,Andante  con  mote,  quasi  AIIo<?rt'tt(V'  im 
Quartrtt  O}).  59  N.  3.  Uiii  das  liMdiw>  cotcra"  LJiirney's  auszu- 
gleiclnn.  fiige  ich  bei  d^r  Ausfiiiirun^  :in  Buniey's  lotzten  Takt  don 

Akkord        |^*gap7V  d  und  dann  da  Capo  bis  zor  seoonda  ^▼<j|||- 


Knmmer  YI  und  VII  lasse  ich  zusammon  wie  parte  prima,  parte  seconda, 
parte  prima  da  Gapo  singen  —  es  passt  znsammen.  In  N.  711  erinnera 

die  Takte  10 — 13  aufs  starkste  an  das  Menuett^Trio  in  Beethoven's  oben 
genanntem  Quaitett  —  dasselbe  Motiv,  dieselbe  Steigeruogl  Nammer 
vUI  beginnt  2b  la  Mozart,  ondet  a  la  Hfindei. 
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Sieht  man  die  Hunderte  von  Kleinigkeiten  und  Niedlich- 
keiten  durch  (mit  denen  besonders  der  Verlag  Giacomo  Vincenti 
in  Venedig  die  Uebhaber  reicblich  versorgte),  bei  welchen  (wie 
Bosami  esnnui]  sehelmisch  gegen  eineii  befrenndeteii  Bomansen- 
eompoiUBten  ausserte)  der  Tonsetzer  gKicklicb  zu  preisen  war, 
weil  er  das  Blatt ,  auf  das  er  seine  Compositdou  niederschrieb, 
nicht  umzuwcndcu  brauchtc  (indem  er  es  schon  atif  Paprina  Eins 
zum  Schlusstakt  brachte),  so  bekommt  man  eben  so  ein  lebendi- 
ges  Bild  vom  Geschmack  und  den  Wiinschen  der  damaligen 
mvakaliflohen  gnten  GkseDmhaft  in  Itilien,  wie  es  ein  Jahrhun- 
dert  ToAet  Petrocd's  neon  Btteber  iVottoie  gewUbxen.  Man  kOnnte 
diesen  Liederfrfibling  mit  den  Schnee^ttckcheni  Crocus  und  Le- 
berbliimchen  vcrgleichen ,  die  sich ,  nnter  unserem  EQmmel  die 
erston,  arm  an  Farbe,  klein  an  Gestalt  aus  der  Erde  hervorwagen 
imd,  so  unbcdeutend  sie  sein  mogen,  als  erste  Zeichcii  einer  neu 
erwachten  Schopi'uugskrai't,  als  erste  Verheissung  eincr  kiinttigen 
zeieben  filflte  erfreuen.  Die  Zeitgenossen  voUends  gebeideten 
deb,  als  sei  die  goldene  Zeit  der  Musik  gekommen,  und  waifen 
dte  alteren  Sachen  verachtlich  bei  Seite. 

W^ie  schon  Peri  iind  Caccini  liess  auch  diese  neue  Gene- 
ration der  kleinen  Mcister  dem  Sanger  sehr  viel  zu  thuu  librig. 
Er  musste  Farbe,  Leben,  Ausdruck  gcben,  ^\  o  jene  nur  andeutc- 
ten.  Wie  sicb  nun  abcr  bei  der  neuen  Musik  der  Sanger,  ganz 
zum  GegentbeU  der  fir^eren  Epoeb'en  —  als  Individuum  gel* 
iend  mnebte,  wie  er  mit  seiner  Yirtuositit  giSnzend  hervortrat, 
begann  folgericbtig  aucb  die  Aera  des  „SSnger-  und  SMngerinnen- 
cu]tns'^  Auf  diesem  Gcbiete  ist  die  vielleicht  eigenthiimlichste 
und  merkwiirdigste  Erscheinung  in  dieser  gahreuden  Zeit  der 
Castrat^)  Vittorio  Loreto.  Er  stammte  aus  Spoleto,  errang 
durcb  sein  Talent  die  Gunst  des  Herzogs  Cosmus  von  Medici, 
wnzde  von  Ottavio  Doni  naeb  Hoienx  gebraeht  und  dessen  Hans- 
genoss;  sp&ter  wurde  er  HausgenoBs  dee  Niceolo  DonL  Dieser 


1)  Delia  Valle,  der  frollich  immer  lichteriob  brennt,  aa^:  ?,Chi 
canterebbe  oggi  qnell'  fJtre  Vnanelle,  note  a  V.  S.  (Guidiccioni)  0  fami- 
liari  a  Lodovico  Falsetto,  —  —  oltroche  avevano  parole  goffissimo,  ne 

Sareva  a  i  musici,  che  per  cantar  potessero  esser  altiimenti  —  sono 
*aItro  garbo,  Don  solo  qnanto  alia  poosia,  ma  anclie  qnanto  alia  musica 
le  Canzonetto,  che  si  cantano  oggi"  u.  8.  w.  (S.  258.) 

2)  Dies  hinderte  nicht,  c^ss  Loreto  eine  Fraa  entftthrte,  freilich 
aber  nur,  „nm  sie  ibren  luatm  Yerwandten  und  den  Naebstollui^^  eines 
jungen  Mannos  zu  entziehen".    (Erythr.  Dial.  I.  S.  7.) 

In  den  Briefen  (Epist.  ad  div.  Y.  15)  sagt  f^rythr&us:  ,4)e  equite 
Loreto  nihil  est  quod  Tereamur,  nam  qoidquid  de  iflo  narrsTimiis,  incie- 
dibili  ejus  volnntete  fecimus,  qui  samma  ambitionc  a  me  postulavit,  ut 
adversum  ejus  casnm  (ita  enim  ait^hat)  nieis  Uteris  postt^ritati  mandarem. 
Ipse  aliud  sibi  nomen  tinxit,  et  Uiertuin  pro  Loreto  indidit,  ipse  episto- 
lam  toftidam  pasne  veibis,  quibus  earn  scripsit,  a  nie  latino  sermone  le- 
▲mbroi,  0«iohteht«      Xwik.  IT.;  22 
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liefls  ihn  mefarere  Jalire  lang  sum  ToUendeten  Sanger  aoslnlcleii. 

Jctzt  ^'laiizte  er  auf  dem  Theater,  ja  6.  B.  Boni  schreibt  ihm 
den  Verdienst  zu,  der  £rste  gewesen  zu  sein,  der  eine  hohere 
Singmanier  in  Florenz  cinfiihrte.  ^)  Soin  Ruf  drang  nach  Rom, 
Cardinal  Lodovico  Ludovisi,  der  Neffo  Gregor  XV.,  rulito  uicht 
eher,  t>i8  er  ibu  vom  Grosslierzog  losgebeten.  kso  nalim  Loreto 
Beinen  Woluuitz  in  Som,  als  Sfinger  des  genannten  Oardinals. 
Hier  befirenndete  er  sich  mit  Eryihrfius,  wclchcr  ihm  und  insbe- 
sondere  seincm  Vortrag  der  „biissenden  Magdalena"  von  Dome- 
nico  Mazzocchi  in  der  Pinakotliok  ein  Denkmal  gesetzt  hat  2), 
dem  einzigen  noch  lebenden  Zeitgeuossen,  woriiber  sich  Erythraus 
in  den  Einleitungsworten  der  Biographie  auddiucklich  entschuldigt. 
An  UeberBchwenglichkeit  leistet  die  Scbildemng  das  Gedenk- 
barste. 

Cardinal  Ludovisi  legte  formlicb  Beschlag  auf  dieses  Wuu- 
der  von  Sanger.  Ans  der  gelegentlichen  Aeusserung  Pietro's 
della  Valle  „la  iSignora  Lucrezia  Moretti  del  Cardinal  Borghese 


citatam,  composnit,  ejusdemque  cxomplnm  (jus  cliirographo  scriptum, 
aalvum  habeo  domL'*  Loreto  suchte  sich,  wie  man  sient,  weiap  zu 
wasohen! 

1)  aqademicoruni  Plorentinorum  opera  monoilii  i  cantus  quo- 

danunodo  reyixeront,  atque  explanata  vocum  expressio  et  elegaatior  inter- 
▼alloram  ecphonesis  sive  prolatio  haberi  coepit  in  protio:  quam  in  hanc 
nrbem  intolit  Loretus:  qucni  domi  suae  aliquot  annos  familiaris  illius, 
noster  consanguineus ,  ac  musicis  studiis  diUgentissime  institui  coravit. 
(G.  B.  Doni,  de  praest.  mus.  vet.  0pp.  I.  S.  137.) 

2)  —  sed  mterdum  Bomae,  per  hiemem,  in  Sacello  patrum  Gongre- 
gationis  Oratorii  exaudiebatur.  IJbi  cum  ego,  w)cte  quadam,  Magdalo- 
nae,  sua  deflentis  crimina,  sequo  ad  Christi  pedes  abjicieutis,  querimoniaui 
canentem  audivi:  qui,  eo  ardore  animi,  ca  vi  yods,  lis  tarn  moUibus 
tamqne  dolicatis  in  cantn  floxionibus,  Magdalonam  nostris  pene  oculis 
subjiciebat,  ut  si  rovixisset,  in  ilia  ejus  poenitentiae  ipsius  imitatione  suos 
Texw  Inctus  doloresque  agnovisset  atque  admirata  esset.  At  neminem 
eorum,  qui  aderant,  arbitror  fuisse  tarn  leni  animo  tamque  remisso,  qui 
non  ad  eos  motus  sc  perduci  sentiret,  ad  quos  ab  illo  impellebatur;  ni- 
mirum  ad  fletum,  ad  iram,  ad  odium  peccatomm  —  neaoio  Alios;  me 

Suidem  scio  acriter  vehementerque  in  delicta  moa  exarsisso,  cum  ille 
[agdalenao  pcrsouae  actor  praoteritae  iUius  vitae  crimina  exsecraretur, 
propter  quae  in  tantam  Dei  atque  hominum  offensionem  incurrisset;  send 
mihi  ubertim  lacrimas  ab  ocnlis  ire,  cum  ille  flentis  pcccatricis  gemitus, 
voce  ad  miserabilem  sonum  iuiiexa  repracsentaret ;  sanai  me  ad  iucredi- 
bUmn  admirationeiii  effefii,  cmn  Tooom  a  graviBsimo  ad  aoutlBsinnm  so^ 
num  gradatim  impellens,  eandemque  ab  acutissimo  ad  gravissimum,  per 
varios  anfractua,  volubilitato  incrMibile  colligens,  se  posse  earn  ostenderet 
■iont  moliBdmam  eonm  qnoennqne  vellet  contorqnore  ao  flecteie.  Qoid 
opus  est  verbis?  Nullns  erat  ammi  motus,  ad  quem  ab  illo,  ut  ita  di- 
cam,  abreptus  non  coutinuo  formarer  et  lingerer.  At  quo  aitificiOy  qua 
Tenustate,  quo  lopore  id  totnm  ab  illo  fiebat?  Profseto  ars  certare  cum 
natura  videbatur,  utra  uiajoroin  in  oo  vim  ac  dominationcm  haberet.  (Jan. 
Nic  Exythraei,  Pioacotheca  altera.  LXYUL  LoretuB  Victorius.) 
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—  rippolita  del  Cardinale  Montalto"  sieht  man,  dass  es  bei  den 
Kirchenfursten  in  Bom  Sitte  und  Ton  war,  solche  glanzonde  Ta- 
lente  in  Dienste  nnd  ihre  Lenitimgen  gleichsam  tSs  Monopol  in 
Anspraeb  an  nehmen.  Das  Aeusserste  in  letsterer  Besiehnng^ 
leistete  nnn  wohl  Cardinal  Ludovid.  Nnr  sehr  vornehme  Perso- 
nen  bekamen  mit  seiner  Bewilli^mg  den  Loreto  zu  horen  — 
das  sei  kein  Schmaus  fiir  plebcjische  Obren,  meinte  Seine  Emi- 
nenz.  ^)  Dieser  eine  kleine  Zug  malt  die  Zeit  und  ihr  hochmii- 
thig-vornehmefl  Wesen,  wie  es  sich  anch  in  den  gleichzeidgen 
Wericen  bQdender  Knnst  ansspicbt. 
•  Rom  brachte  es  denn  mit  seinem  fSwt  wabnwitzigen  Siinger- 

nnd  Sftngerinnenentbusiasmns,  an  welcbem  lebhaften  Antheil  m 
nebraen  aelbst  Cardinale  sicb  nicbt  scbSmtcn,  so  weit,  dass  es 
ims  im  Jabre  lt)26  das  erste  Schauspiel  leidenschaftlichen  Par- 
teibaders  fiir  und  gegen  zwei  grosse  Sfingerinnen  bietet.  Jene 
flcbon  genannte  Margherita  Costa  aus  Ferrara  wnrde  von  ibren 
AnhMngera,  die  man  ^Goetisten'*  namite  nnd  an  deren  Spitze 
Mario  Cbigi,  Bruder  des  (nachmaligen)  Papstes  Alexander  VII., 
stand,  so  sehr  in  den  Himmel  erboben,  als  die  Venezianerin 
Cecca  (Francisca)  della  Laguna  von  den  „Ceccbisten",  als  deren 
erkUirtes  Haupt  Fiirst  Aldobrandini  gait.  Endlich  kam  man  auf 
das  Auskunftsmittei,  in  der  Oper  „la  catena  d'Adone^^  von  Ottavio 
Tronssrelli  ^  b^en  IBraHnnen  Partieen  yon  gldeber  Bedeutong 
sntuiheilen.  Jede  Partei  ▼enpracb'neb  einen  ToUatindigen 
Triumph.  Aber  eben  so  war  ein  eolossaler  Tbeateracandal  in  * 
ziomlich  sicherer  Aussicbt.  Um  diescn  verbutcn,  setzte  es  die 
in  Kom  dainals  fast  allmachtige  Filrstiri  Aldobrandini  durcb,  dass 
beiden  Siingerinnen  das  Auftreten  verboten  wurde  —  zwei  Ca- 
strateu  sangen  die  ibnen  zugetbeilt  gewesencu  liollen.  Wai> 
wobl  Pan!  IV.  an  dieaen  G^eMbichten  gesagt  baben  wftide?!  — 
Die  R6mer  batten  einen  T5Uigen  Helssbunger  nacb  Obren- 
achraana.  Aucb  die  Kirche  selbst  mnsate  ricb's  gefallen  las^sen, 
znm  Concertsaalo  degradirt  7a\  werden.  Wo  eine  Nonne  als 
Solosangerin  glSnzte,  drangte  sich,  wie  scbon  vorher  erwahnt 
worden,  alle  Welt  bin.  Eine  gewissc  Verovia  im  Kloster  „dello 
Spirito  Santo''  setzte  die  Welt  mehreie  Jabre  lang  in  Staunen, 
eine  andere  Nonne  bei  S.  Lncia  in  Selee  war  ibrea  G^eaangea 


1)  —  86d  Lndovisiufl  tarn  alte  bomiidB  pntiiuii  eztolenit,  nt  non 

cuivis  ejus  audiendi  faceret  potestatem,  sed  iis  tantum.  qui  aeqoabilita- 
tem  communis  conditionis  praestantia  dignitatis  ant  fnrtunae  suae  tran- 
sirent,  quod  earn  yocis  cantusque  suavitatem  vulgarium  uon  esse  aurium 
pabulum  ezistimaret.  (Erythraeus  a.  a.  0.) 

2)  LeoTic  Allacci's  l3ramaturgie  enthalt  dariiber  folgende  Angabe: 
„Catena  d'Adone,  favola  boscbareccia  —  in  Yiterbo  per  il  Disccpolo  1026 
in  )2  —  ed  in  Boma  per  Franoasoo  CorbeUefeti  1626  in  12  —  di  Otta^ 
TroniareUi,  e  ledtata  rauio  1618  in  Bolagaa  neUa  Sala  MalvMiL 

22» 


Digitized  by  Google 


340 


Die  Zeit  der  ersteu  musikalisdi-dramatischen  Werke. 


wegen  beriihmt.  ^)  Die  feineu  Kenner  uud  Kunstfreimde  be* 
griissten  die  Saehe  ak  entaunliclieii  Fortschrittt 

Neben  Yittorio  Loieto  Ufihten  die  BSiiger  Niodini,  Bianchi, 

Mario,  Lorcnziuo,  Malagigio.  Die  grosBe  ScLonbeit  der  SVogerin 
Adriana  gab  ibrer  Kunst  nocb  einen  neuen  Glanz  und  iim  so 
mehr,  als  die  beriihinte  Vittoria  Archilei  nach  Pietro  della  Valle's 
Versicherung  nicbts  weuifjer  als  schbn  war.  Adiiana's  Toehter 
Leonora  vei^etztc  volleuds  allcs  iu  eiuen  Taumcl  v  ou  Eutzilcken, 
gl^ehviel  ob  lie  ihrai  Geeang  in  knnstroUar  und  origineller  Wfke 
mit  der  Lante  begleitete  (welche  aie,  gleich  der  Y ioTe,  meisterlich 
apielte),  oder  ob  sie  auf  dem  Theater  sang.  Leonora  Baroni 
(wie  ihr  voUer  Name  lautcte)  bracbte  den  Cardinal  Vincenzo 
Costaguti  dahin,  zu  ihren  Ehreu  1G39  einen  gauzen  Band  Gc- 
dichtc  —  griechische  (!),  lateiniscbe,  italieiiische,  franzosische  und 
Bpaniscbe  —  uuter  dem  Titel  ^applausi  poetici  allc  glorie  della 
^gnora  Leonora  Baroni**  heraiuzugeben,  —  die  Saimnlung  er- 
lebte  1641  eiue  neue  Ausgabe.  EhythrKiu  nennt  iliren  Gesang 
„beinabe  gotdicli***  G.  B.  Doni  preist  sowobl  sie  als  ibre  Mutter 
Adriana  als  „neue  Sappho*'.  Aucli  ibre  Schwester  Caterina  wird 
■\'on  Pietro  della  Valle  als  Sangerin  ruhmlich  genanut.  Pietro 
denkt  mit  Entzuckeu  an  die  Zeiten,  wo  er  die  schone  Adriana 
mit  der  Goldbarfe  iu  der  Hand  den  Posilipp  umscbiffen  sah. 
„Nocb  giebt  es  also'*,  mft  er,  ,,dort  Sirenen,  aber  woMthfitige, 
von  Tngend  und  Schunheit  gleich  gescbmflekte  Sirenen,  nnd 
nicht  arge  und  todbringende ,  ^vie  die  antiken  gewesen".  Pietro 
neimt  ferner  eine  Signoia  ^laddaleiia  mit  ihrer  8chw(!ster,  welche 
beide  man  die  „Lolle"  nannte,  cine  Cammiluccia  nebst  Scliwestern 
und  Tochtem,  „welche  ihr  Haus  zu  einem  Parnass  mit  Musen 
macbten",  eiue  Sofouisba,  Lucrezia  Moretti,  Laudomia  del  Muti, 
dne  Yortarefflicbe  Gontraaltistin  Santa  nnd  Andere  mebr.  Han 
begauD  au^seidmete  italieniscbe  Sitngerinnen  an  fremde  H5fe 
an  berufen,  so  kam  Adriana*s  Scbwester  an  den  fiof  des  deut- 
scben  Kaisers,  Leonora  Baroni  und  die  Ferraresin  Margherita 
Costa  an  den  franzosischen  Hof,  als  Cardinal  Mazarin  den  (einst- 
weilen  verungliickten)  Yersuch  machte,  die  italieniscbe  Oper  nach 
fVankreidi  an  verpflanzen. 

Neben  den  SMngem  nnd  Singerinnen  begannen,  gana  con- 


1)  Ha  dove  ho  lasciato  le  nionache,  che  per  onorevolezza  doveva 
prima  nominare?  La  Yerovia  nello  Spirito  Santo  ha  &tto  piii  anni  sta- 
pire  il  mondo,  ne  gli  e  andata  di  molti  passi  addietro  quell'  altra  Mo- 
uaca,  e  queUa  Donzella,  allieve,  come  io  penso  di  lei,  ohe  nel  medesimo 
Monastero  cantaao  amendne  di  bnoniisima  grazia.  La  Honaoa  di  S. 
Lucia  in  Sihce  ognun  sa  di  quanta  faina  sia;  quelle  di  S.  Silvestro  gia, 
quelle  di  Monte  Magnanapoli  ora,  quelle  di  S.  Ciiiara  si  vanno  seatir  per 
maraviglia.  L*et&  passata  noa  fa  mai  ri«ea,  nd  di  taoti  soggetti,  di 
cosi  baoai  in  an  taDpo**  (Pietro  della  YaUe^s  SeodsdureibaaJ. 
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sequenter  Weise,  auch  Virtuoaen  auf  diesera,  jenem  Instrumente 
.zu  gl&nzen.  Michel  Angelo  Bosd  war  als  Qeiger  beriihiut,  Ora- 
rio  Napoletano  als  Haifenspieler.  Das  Comet  hatte  aeme  Mei- 
8ter,  wic  Mignliug  (MianUnm  nostmm),  denDoni  preist^  am.  Kai- 
sdrhofe  einen  gewissen  Samson. 

Bass  man  in  Italien  den  Sanger,  die  Sangerin  ahulich  dem 
Verhaltnisse  in  unseren  Tagen)  als  diirch  ihr  Talent  nobilitirt 
behandelte,  dass  sich  ihnen  die  Thiiren  der  Grossen  ofineten 
tmd  816  sieh  vnter  Cardmifleii  imd  Fiihusipi  v,  a.  w.  wie  Eben- 
biirtige  bewegen  dmrfteiiy  war  der  Mnsik  snm  Heil,  moclite  * 
auch  der  Enthusiasmus  der  Macene  mit  seinem  „Ciilt"  gelegent- 
lich  in's  Ueberschwengliche ,  in  Lacherlichkeiten  hineingerathen. 
Die  Musik  war  in  der  hauslichen  „Accademie",  im  Salon  der 
Vomehmen  wie  in  der  Kirche  ein  Gegcnstaud  feinsten,  geistigen 
GenussGS.  Das  Andenken  der  musikalischen  Akademien  im 
Hatue  des  genlalen  Malers  ^Tintoretto  zu  Venedig,  derea  Seele 
die  geistvolle,  firfiQi  ihrea  BVennden  und  Bewnnderem  dazeh  den 
Tod  entrissene  Tochter  Tintoretto*s,  Marietta,  war,  hat  sich  bis 
heute  erhalten.  Die  Musik  wurdo  allerdings  dadurch  in  Italien 
durch  und  durch  aristokratisch  —  die  Volksrausik,  der  Yolks- 
gesang  wurde  allgemach  zu  volliger  Unbedeutenheit  herabge- 
drtickt,  wie  er  deun  heutzutage  in  Italien  fast  erloschcn  ist. 

Das  Ton  politischen  nnd  confessionellen  Wirren  zerrissene, 
bald  vom  dreissigj&hrigen  Kriege  in  ein  Blutmeer  getauchte 
Deutschland  erscheint  in  Sachen  der  Musikpflege  gegen^  das 
gleichzeitige  Italien  fast  barbarisch.  Eine  Stelle  bei  Pratorius 
(Synt.  Ill,  S.  132,  richtig  112)  spricht  von  Musik  „in  Kirchen" 
und  „vor  der  TaffeV',  als  gSbe  es  keine  andere.  Die  Tonkunst 
moss,  wenn  sie  nicht  der  Andacht  dient  (oder  dienen  soil),  Paste- 
ten  nnd  Braten  aecompagniren  —  anch  sie  eine  Dienerin  gemem- 
sinnlichen  Genusses!  Erinnert  man  sich,  wie  G.  Forster  iiber 
das  ,,viehische  VoUsanfen"  klagt,  erinnert  man  sich  der  „flirst- 
licbcn  Gasterci"  im  ,,Simplici8simus"  (Ruch  I,  Cap.  29  u.  f.), 
fiir  welelie  jeuer  grobe  Ausdruck  keinc  zu  harto  Bezeichuuug  ist, 
des  ambraser  Willkommbeciiers,  den  der  Gast  auf  einen  Zug 
leeren  mnsste  nnd  dessen  Bimenrionen  Entsetaen  einflSssen,  selbst 
wenn  man  kein  Mitglied  eines  Mitssigkeitsrereines  ist,  und  Ittm* 
licher  Binge,  so  kann  es  kaum  eine  iligere  fierabwiirdigung  der 
Tonkunst  geben,  als  einen  Frobcrgcr  ctwa  auf  einem  Kegal  zu 
den  Tafelfreuden  aufspielen  zu  seheu,  wobei  der  Musikus  freilich 
neben  Pbantasieeu  und  Recercars  hauptsachlich  Passamezzen, 
Gagliarden  und  iSarabauden  zum  Ergotzeu  der  hohen,  hbheren 
una  allerhdchsten  Obien  zum  Besten  geben  musste,  wie  bei  Prft- 
tonus  als  guter  Bath  ansdrficklich  gesagt  wild.  ^)    Die  Tafel- 
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mnsikeiiy  weloihe  an  dentsohen  Httfen,  in  deateehen  PalXsten  noeh 

un  voiigen  Jahrhtmdert  etwas  gans  Gewohnliches  waren ,  die 
^blasendeii  Harmonioen",  wckhe  nameiitlich  in  Oestcrreich  und 
vor  allem  iu  BoLmen  grossc  Kavalicre  uiiter  iliren  „Domestiken" 
unterhielten,  „&o  bei  Tafcl  mit  beliebteu  Opernstuckeu  auiwarte- 
ten"  nnd  deren  Andenken  Mosart  im  zweiten  Finale  seines  „Don 
Gioranni*'  efbalten  hat,  dflifen  bei  glnalicb  veriinderter  Zeab  und 
anderem  Zeitgeist  als  Nachklang  jener  friilu  ren  ^robsinnlichen 
AufiFassting  gelten.  ^)  Dcr  grosse  Tonsetzer,  der  cdelste  Musiker 
'  wurde  kaum  noch  vom  herumstrolchenden  Musikanten  untcrscliie- 
den  —  im  glucklichsten  Falle  war  er  „Hau8o£fiziei'''  eines  Grosseu 
oder  Eirchendiener.  Noch  Joseph  Haydn  nnd  Hoiart  litten  un- 
ter  diesen  Verh&ltnissen. 

In  Frankreich  dacbte  man  etwas  geistreicher,  und  Glnck 
konnte  sicb  auf  den  Parketten  Maria  Antoinottcn's  frei  und  un- 
befangen  bcwegcn,  ja  gelegentlich  selbst  Kiiustlerstolz  fiihlen 
lassen.  Ludwig  XIV.  Iiatto  abcr  so  gut  wie  cin  deutscber  Ftirst 
seine  Tatehnndk,  seine  ,|Vingt  qualre  Violons  dn  Boy",  von  de- 
nen  sich  dann  nnter  LnUy's  Leitang  die  sogenannten  „petits 
Violons"  abaweigten,  und  seincn  gopriesenen  LantenaehlUger  und 
Tbeorbenspieler  de  St.  Luc,  der  bei  Tafel  seine  virtuosen  Ktinste 
zum  besten  gab.  ^) 

In  den  Niederlanden,  welcbe  wenigsteus  ihren  grosseu  musi- 
kaliflchen  Weltruf  jetzt  Terloren,  mude  die  Musik,  statt  wie  in 
Italien  zur  vomehmen  ,,Accademia",  zum  gemtitblichen  Familien- 
concert.  Die  Bilder  der  vortrefflichen  G^^uemaler  David  Teniers 
d.  j.,  Netsclier  u.  A.  erzahlen  davoii  in  sehr  anziehender  Weise. 

Dass  die  italienischen  ►Solosaugcr  allmiililich  eine  Menge  der 
feinsten  Yortiagmanieren  zur  Geltuug  bracbten,  verstebt  sich  von 
selbst,  welche  dann  mannigfach  in  der  Instrumentalmnsik  Nach- 
abmung  fan  den.  In  Deutscbland  iuteressirten  sicb  Manner  des 
mnsikalischen  Fortschrittes,  wie  Michael  Prlttorius,  lebhaft  dal&it 

1)  Kine  chariikteristischo  Schildoriing  aus  Herrn  von  Besser  s  Schrif- 
teii  S.  378  moffe  hior  eine  Stello  findea.  Der  Autor  beschreibt  die  Ver- 
mSlung  „d('s  Casselischon  Erbprintzens  mit  dor  Churbrandenburgischon 
Princesain"  zu  Berlin  im  Jahre  1700:  „Don  6.  Junii  zu  Mittage  ward 
die  Tafel  in  dem  OranlMisaale  gedecket,  and  bei  derselben  nur  mit  eiaer 
stillon  Music  aufgewartet:  nemfich  mit  der  Theorbe,  J.ante  and  Guitarr<\ 
die  der  Irantzosische  grosse  Kilnstler  de  St.  Luc  mit  eincr  last  outziicken- 
dmi  Lieblichkeit  rnhrte,  und  sich  dadnrcb  den  Glauben  gar  leicht  za 
wege  brachte,  dass  S.  Koniglicho  Majostiit  von  Frankreich,  wie  das  Go- 
rlichte  von  ihm  gehet,  ihn  vor  andern  wiirdig  befunden,  Sie  bissweilea 
ndt  dem  Klange  seiner  Saiten  bey  Ihren  MahEteiten  zu  erg^^n**. 

2)  Siehc  (\'\o  voretehendo  Anmerkung.    Do  St.  Luc  trat  dann  in  die 
'Dienste  des  Prinzeu  Ei^en  tou  Savoyen  und  lebte  in  Wien.  Ich  besitze 

von  ihm  handsehrifUiclt  ein  Bach  veil  Lantenstfteke  —  in  ihrar  Art  an 
die  niedlichen  Kleinigkeiten  Couperin's  mahnend,  absr  sls  CompO^feiiMI 
den  letzteren  nicht  eutferut  an  Worth  gleiob. 
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—  Andere,  die  mehr  consenrativ  daebten,  schtitAeltan  bedenJdich 
den  Eopf.  ^)  Italien  begaim  seine  miiMkalisch  welibehemehende 
Stellimg  einzimehmen.  Heinrich  Albert  in  selnem  fern  en  Konigs- 
berg  verwundert  sich,  „was  fiir  herrliche,  lebhafte  und  geistreicbe 
Compositionen  aus  Italia  (welches  billig;  die  Matter  der  edleu 
Music  zu  nennen)  zu  iins  gelaugen",  ') 

Den  cbarakteristiscbeu  Klaug  der  verscbiedenen  btimmeu- 
gafttnngen  begann  man  in  Italien  vom  dramatisehen  Standpnnkte 
aui  zu  wiirdigen  —  auch  die  Bassslimme  war  eingtweilen  nocli 
nicht  in  dem  MisBeredit,  in  welchen  sie  in  Italien  spftter  gerieliL 


1)  .J'ort^,  Plan:  Praesto;  Adagio  Lento.  Diese  WOrter  wei^ 
den  bissweilen  von  den  Italis  gcbrauobt,  und  in  den  Concerten  an  vielen 
unterschiedoneu  Oertern ,  wegou  Abweelisluug  boydes  der  Stinmieu  und 
Choren,  darbey  oder  drunter  geseiehnet,  welches  ich  roir  dann  nicht 
missfallen  laase.  Ob  zwar  etliche.  dz  sicb  dessen,  sonderlicb  in  Kirchen 
zu  gebraucbeu  nicht  gut  sei,  vermeinen:  so  deuchtet  mir  doch  seiche 
Yanation  und  Umbweehselung,  wenn  sie  fein  moderate  und  nut  einer 
gnten  gratia  die  Affoctus  zu  cxprimircii  und  in  den  Menschen  zu  niovi- 
ren,  voigenommen  uud  zu  werck  gericbtet  ivird,  nicht  aUeiu  nicht  uulieb- 
lich  Oder  Unrecbt  seyn,  sondem  vielmehr  die  aures  et  animos  auditorum 
afficere  und  dem  Concert  cin  sonderliche  Art  und  gratiam  conciliire.  £s 
erfordert  aber  sokbes  ojVtorinals  dir  Composition,  sowol  der  Text  und 
Verstand  der  Worter  an  jhni  sclbsten:  dass  man  bissweiU-n,  nicht  aber 
SU  Gift  und  gar  zu  vitd.  den  Tact  bald  geschwind,  bald  wiederumb  lang- 
tam  fuhre,  auch  den  Chor  bald  stille  und  sanlFt,  bald  stark  und  frisch  ro- 
soniren  lasse.  Wiewol  in  solchen  und  dergleichen  unibwechslungen  in 
Kirehen  viol  mehr,  alss  yor  der  Taffel  eine  Moderation  zu  gebrauchen 
vonnotbon  sein  wiL  So  weis  nun  aber  ein  jeder  selbston,  was  solcho 
Worter  bedeuten,  alss:  Fort^,  elate,  clare,  id  est  summa,  seu  iuteuta 
Toce,  wenn  die  InBtrnmont  und  VoeaHsten  zugleioh  starek:  Pian,  sub- 
misse,  wenn  sie  die  Stimme  moderiren  und  zugleich  gar  stille  intoniren 
und  musiciren  sollen.  Sonsten  ist  Pian  so  viel  alss  placidd,  podetentim, 
lento  gradu:  dass  man  die  Stimmcn  nicht  alleiu  uiusisigen,  sonderu  auch 
lang^mer  singen  solle".  (Synti^a  III,  3.  Abth.,  Gap.  I«  S.  112.) 

2)  Vorrede  des  poet.-mus.  Lustwaldleins. 

3)  G.  B.  Doni's  Tratt.  dcUa  mus.  Seen.  cap.  XXIX  „dell'  assegnare 
a  ctascun  persona^o  convenevole  voce  o  tnono"  (0pp.  U,  8.  86)  ent- 
hilt  tiber  diesen  Ge^enstand  interessante  Bemerkungon  :  ,, —  —  dove 
parlassero  tre  paston  giovani,  si  potrebbe  ad  uuo  assegnare  la  voce  di 
nn  Baritone,  al  seeondo  di  un  Tenoie  e  al  torso  di  un  Contralto,  idlon- 
tanando  i  sistemi  almeno  per  terze:  e  parimente,  so  fossoro  due  Ninfe, 
idl'  una  assegnare  il  soprano  piu  acuto,  all'  altra  il  piu  grave.  Si  puo 
dnbitare  quello,  ehe  convenga  fare,  dove  entrano  Delta,  Spiriti  celesn  o 
infernali,  Virtu,  Yizj  etc.  Ne  accenneiemo  dunque  qualcbe  cosa,  prima 
parlando  delle  cose  vere,  poi  delle  finte  e  favolose.  Introducendosi  Gesu 
nostro  Signoro  (prima  che  patisse,  o  poi  che  resuscito  glorioso ;  perche 
in  cio  non  fare!  differenza)  pare,  ehe  eonvenga  darli  I'inessa  voce,  cioe 
un  bel  Tonore  (il  quale  vorebbe  essere  soave  e  cbiaro,  come  e  quello  del 
Sig.  Francesco  Biancfai)  di  Tuono  ordinario,  poiche  questa  voce  piii  dell' 
al&e  conviene  ad  un  corpo  ben  tempcvato  e  perfettamente  organizato. 
A  Iddio  Padre,  che  si  rappresenta  sempre  in  forma  di  vecchio,  meglio  al 
parer  mio  couvieae  uu  Baritono  che  c^ui  altra  voce.    Agli  angeli,  cho 
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Besonders  wichtig  erwies  sich  das  Herauzieheu  von  Siiiige- 
rinnen,  das  „ewig  Weibliche*'  milderte,  veredelte,  verkliirte  auch 
Yaer.  Die  vorttbergegangenen  niederltndisehen  Zeiton  und  aelbst 
die  Epoclie  PalestriDa's  hatten  fast  nur  von  Sanger n  zu  spre* 
chen  gewusst  —  war  doch  der  Kirchenchor  damals  die  eigent- 
liche  ytatte  des  Kunstgesanges,  und  das  Wort:  ,,tacoat  mulier 
in  ecclesia"  hatte  voile  Geltuug  aucb  in  der  Kirchenmusik.  Die 


sempre  si  ligarano  in  forma  di  gio?anetti,  secondo  Teta,  ciie  mostreranno, 
86  n  dari  nn  Soprano,  piii  o  meno  acuto,  o  pure  nn  Contralto,  poicb^ 
gU  Spiriti  celesti  o  auco  infernali  (che  per  so  stossi  non  hanno  voce  al- 
cuna)  quando  si  vestono  di  corpo  aereo,  o  altriiueuti,  prendendo  Tefii^e 
umana,  ricevono  uarimente  le  medesime  qualita  ed  operazioni.  II  principe 
de*  Domonj,  percne  si  saol  figurare  iti  forma  giande,  grossa  o  barbuta, 
ottiraamente  se  gli  suole  assegnare  un  Basso  profondo,  che  tanto  meglio 
gli  stara,  quaudu  sara  piu  ^rave  del  corista;  caataudo  auco  sopra  qualcbo 
ustmnento  di  Tuono  mfenore,  e  di  saono  itravaganto.  Agli  altri  De- 
monj,  secondo  la  forma,  sesso,  o  eta  cho  rappresentano ,  so  yli  posgono 
assegnare  differeuti  taoni;  ma  non  mai  soprani,  o  pure  quaiche  falsetto 
mIo.  8i  dove  avrertire  anoo,  elie  do?e  aara  copia  di  voci.  le  piii  chiare, 
belle  e  nette  si  assegnino  alii  Spiriti  buoni  e  Delta  celesti,  o  le  foschc. 
aspre,  fesse,  e  insoavi  aUi  Spiriti  malign!  e  Doita  infernali.  A  Satorno, 
Giove,  Nettnno,  Vuloano,  Giano,  Ereoloi  e  simili  Dei  IkTolofli.  ri  doTono 
attribuire  le  voci  gravi,  cioe  Bassi  6  Baritoni,  no'  tuoni  eziandio  inferiori 
al  Corista,  quando  si  potra;  como  facevano  gli  Antichi,  che  as^li  Eroi  so- 
le vauo  assegnare  il  Tuono  Ipodorio  o  Ipofngio:  11  primo  de'  quali  era 
infeiiore  del  Corista  una  qnarta,  e  il  seoondo  on  Semiditono.  A  Marte 

Sarimcnto  si  potra  daro  un  Basso,  o  pure  un  Tenore  ^ra^T^iardo  e  pieno, 
.  Mercurio,  ApoUine,  Bacco,  e  simili,  che  in  eta  gioveuile  si  figurano. 
qoalche  Tenore  o  Contralto;  se  non  Toleeslmo  piii  presto  a  Mercurio  as- 
segnare nn  Falsetto,  per  m«glio  esprimere  un  costume  varie  e  fraudo- 
lente;  e  cosi  rappreaentandosi  un  Proteo,  da'  Latini  detto  Yertonno,  sard 
grande  artlflzio,  nrli  usare  diverse  voci,  qnando  si  potr4.  Nolle  Dee  gen- 
till  pariraento  si  puo  fare  qualcho  dilferenza,  come  sarebbo  a  quelle,  che 
si  figurano  piii  attempate,  o  piii  virilif  il  Tuono  piii  grave,  come  a  Ci- 
bele,  Maestra  degl'  ladei;  ed  a  Bellona,  Dea  della  guerra  11  Contralto,  a 
Gionene,  Cerere.  Minerva  e  Venere  il  Soprano  piii  grave,  a  Diana  e  Pro- 
serpina pill  acuto". 

Bis  hierher  ist  alles  gut  und  schon,  und  rocht  fein  beobachtet  — 
man  hSre  almr  waiter: 

„E  pf^rcht'  qnosti  vani  Iddei  gentileschi  si  credevano  nati  chi  in  un 
passe,  chi  in  un  altro,  dove  eraoo  anco  piii  ostinatamente  rivoriti,  secondo 
che  quelle  nasioni  avevano  qnesto  o  quel  Tuono,  sarebbe  eonvenevole,  as- 
segnarli  a  quegl*  istessi  Dei:  come  per  esonipio  il  Tuono  Dorio  o  Ipo- 
dorio a  Giove  di  nascita  Cretense,  provincia  della  nazione  Dorica;  ma  a 
Bmoo  0  Frigio,  bencbft  nato  in  Tebe,  eitta  dcdla  Beozia  de'  medesimi 
Doriesi,  almeno  no'  tempi  piii  bassi;  perche  da  Frigj  massimamente  era 
venerate,  e  da  Greci  in  quel  tuono  si  cantavano  le  musiche  de'  sa^rifizj 
di  Bacco.  A  Minerva  il  tuono  Jastio  o  Jonico,  per  essero  stall  di  q^uella 
schiatta  gV  Ateniesi,  che  appresso  di  loro  la  tonevano  nata.  Ma  molto 
pill  si  dovrebbe  avere  rifruardo  alia  qualita  e  propij  ufizi  di  ciascuno 
—  a  Venere  il  Lidio,  a  Saturno  I'lpodorio,  a  Nettunb  anco  Ipofrigio,  e 
res^ettivamente  agli  altri,  che  si  laaciano  ad  arbitrio  dell'  eniMito  poeta 
e  ^udisioso  musico,  maasinie  di  qnelli,  a'  quali  non  si  assegnano  propij 
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musikalische  ^EmaDcipataon  des  Wobes"  erfolgte  ent  dureh  die 
neae  Zdt  der  Mbnodie,  der  dnmaliselieii  Mmnk.  Bis  dalini  hatte 
man  ftir  den  Soinmn  entweder  die  Singknaben  (putti)  odcr  auch 
Falsettisten  angewendet,  wie  denn  in  der  papstlichen  Kapelle  die 
Spanicr  in  dieser  Beziehiing  beriihmt  waren.  Sogar  Coloratursanf>:er 
gab  cs  unter  den  Falsett-Sopranen,  die  enorm  hoch  singen  konn- 
ten.  ^)  Giovanni  de  iSanctos,  der  1625  starb,  war  der  letzte  Fal- 
8ett-Sopnm  dieser  Art  m  der  papstlichen  Kapelle.  ^  Die  Xlteren 


natalit  oome  la  Forttma,  Nemesi  etc.  Si  piu  daMttte  quello,  che  oon- 
veagBL  fare  nell*  Ombre  o  anime  de  passati,  che  secondo  le  favole  sogli- 
ono  essere  da'  Poeti  introdotte  in  Scena.  Di  qoalunqae  laogo,  clio  si 
fingano  venire,  o  sia  da'  Camp!  EUsei,  o  dair  Inferno,  m  ti  rapprosen- 

teranno  nella  lore  solita  forma  umana,  quell'  istessa  voce  so  ^li  dara, 
come  se  fossero  vivi;  ma  se  s'introdurranno  solo  i  loro  simulacri  coperti 
COD  no  velOf  o  alfarimonti,  non  ayerei  per  inoonvenionte,  cbe  li  ftoeMero 
parlare  con  una  voce  piu  sottile  della  loro  natural© ,  e  che  con  qualcho 
artihzio  si  alterasso  in  guisa,  che  non  paresse  voce  di  uoroo  vivonte;  con 
questa  differenza,  che  ranime  boato  usassoro  (per  esempio)  il  Contralto, 
e  le  dannate  un  Tenore  forzato  o  simile  altra  voce;  ancorche  rombra 
fosse  di  qualche  porsona^^gio  antico,  di  statura  eroica  o  grande,  come  di 
Polydoro  noil'  Ecuba  di  Euripide,  o  di  Tantalo  nel  Tieste  di  Seneca.  Alle 
Fane  InCranali  alcuni  assegnano  il  Soprano  natoiele;  ma  non  molto  a 
proposito  a  giudizio  mio;  jiorclic  piu  presto  gli  converrebbo  un  Falsetto, 
u  anco  un  Contralto.  Sarebbe  anco  convenevole,  che  i  Tritoni,  Nereide 
e  dmile  Deit&  o  Hostrl  marint  cantassero  eon  eeirte  vod  strane  e  ineolite: 
e  cosi  le  Arpie  e  simili  con  voce  aridula:  e  OToporzionatamente  le  altre  figure 
chimeriehe  e  fantaatiche  degU  Antichi.  Dovrebbesi  anco  per  ceiti  perso- 
naggi  usare  qnalehe  partieoiar  fb^a  di  melodia;  verbigrazia:  tercantar 
lo  Sirene  con  spussi  piegamenti  di  voce,  o  strascini,  trilh.  tremoli,  passag- 
getti,  e  altri  ornamenti  piu  affettati,  massimamente  nel  generc  diatonico, 
mspessato  dalle  corde  cromatiche.**  Doni  hat,  wie  man  sitht,  an  alles 
Mogliche  gedacht,  an  Gotter  und  Helden,  an  aUoffOxisdie  Fiffoien  nnd 
Sclmtten  der  Unterwolt,  an  den  leibhaften  Satan  una  sogar  an  Meerunge- 
heuer  —  nur  dieMouschen  hat  er  vergessen;  fiir  die  damaligeOpcr  waren  sie 
aber  auch  ein  entbehrUches  Contingent!  Sein  Einfall,  die  Gotter  nach  ibren 
mythologischon  (ieburtsorten  durch  die  entsprechenden  antiken  Tonarten  zu 
charakterisiren  ist  erz-donisch,  jedenfalls  tiber  die  Massen  ergotzlichl  — 

1)  Delia  Yalle  spricht  von  einem  Qiovanni  Lnca  „gran  cantore  di 
gorffe  e  di  passa^'gi,  che  andava  alto  alle  stelle"  —  una  das  war,  wie 
ael&  Yalle  ausdrticklich  bemerkt,  ein  „Fal8etto!'^  Yon  Lodovico  Fal- 
setto sagt  er:  „Yossignoria  mi  lod5  de*  tempi  addietro  Lodovico  Falietto, 
da  me  ben  conosciuto,  benche  nella  mia  eta  puerile  —  dicendo  che  una 
nota  lunga,  ben  cantata  da  lui.  como  quasi  sompre  egli  aoleva  fare,  gli 
piacova  assai  piu,  che  tutti  i  passaggi  dei  moderni:  io  le  risposi,  che 
Lodovioo  cantava  oon  gindizio,  p  ere  he  avendo  egli  dolcissima  voce  di  fal- 
setto, ma  non  sapendo  molto  dell'  arte,  non  usava  quasi  mai  ne  passa^gi. 
nd  altre  grazie  del  cantare,  che  solo  un  bel  mettere  del  voce,  e  nn  hair 
con  grazm  con  quelle  sue  note  Innghe,  che  per  la  doloena  della  saa  voce 
piacevano  assai. 

2)  (Giovanni  de  Sanctos,  iSpaguuoIo)  quale  mori  in  Boma  neir  anno 
1625,  e  ni  sepolto  nella  Chiesa  oi  8.  Gtovanni  in  Campo  Maizo.  E  state 

Tultimo  soprano  di  voce  di  falsetto,  che  abbia  servito  la  oappella  ponte- 
ficia.  (Matteo  Fomari,  Kotizie  stoiiche  della  C.  P.) 
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Meister  hiiteu  sich  daher,  in  ihreu  Compositionen  den  Soprau  iu 
die  HSlien  emponnifillireii,  wo  er  Beinen  groasten  Glens  ent- 
widLoh  —  die  Werke  haben  eher  einen  tiefen  Gesammtton.  Die 
FalsettSoprane  klangen  am  £nde  doch  geqnetscht  und  gcwalt- 

sam  —  obschon  dell.-i  Vallo  die  siisse  Stinime  eines  Lodovico 
Falsetto  riibrut;  die  kry stall harten  Knabeustimineii  ennau^elten 
der  Feinheit  und  Seele  —  zudem  kam  die  Zcit  des  Mutirens 
Bchnell  heran,  ehe  der  Knabe  g^enz  perfekt  musikalisch  werden 
konnte.  Welche  feinen  Nilancen,  welcben  weiehen  WoUlant  bot 
dagegen  die  Fraueustinime !  Pietro  della  Valle  redet  niit  Ent- 
ztickeu  davon.  ^)  Bald  Bolltcn  aber  die  Vittoria  Archilei,  die 
Leonora  Baroni,  die  LoUe  und  die  Cecchinas  Concurronten  be- 
kommeu,  mit  dcnen  sie  die  Gunst  des  l*iibliknms  tlieilen  muss- 
ten  —  ja  deren  8timmen  die  eigeutiicbeu  uiubikalibclien  Fein- 
schmecker,  die  ,,Oreediianti",  dem  natfbliciien  Frauensopian  no«h 
▼onogen.  Im  Jahre  1601  wnrde  ein  gewiseer  Pater  GHrolamo 
Bosnni  ane  Pemgia  in  die  papstliche  Singkapelle  aafgcuommcn 
—  er  war,  wie  Adami  von  Bolsena  sagt ,  der  erste  „Ev'irato", 
der  dort  Zutritt  fand.  2'  Das  wurde  fiir  die  ganze  folgende  Mu- 
sikzeit  in  Italien  hiiclist  vcrliangnissvoll  I 

In  den  ersten  dramatischeu  Aiusikwerken  Italiens  waien 
natorgemftss  die  MlbmeiroUen  den  Tenor-  und  Baasstinmien  zn- 
gethcSt,  den  Sopran  sangen  Frauen,  es  wnrde  anch  woU  ^e 
Frauenrolle  einem  Singknaben  anvertraut^  wie  die  Partie  der 
Dafne  (in  „Euridice")  dem  ,,fanciuletto  Lucchese"  Jacopo  Giusti. 
Der  Alt  war  cine  Art  Genieinp'ut.  Wie  Peri,  Caccini,  Galliano 
u.  s.  w.  hiilt  sicli  audi  ^loutcvorde  in  seiuen  Opern  au  Natur 
und  Wahrbeit  —  sein  Schiiler  Cavalli  folgt  wenigstens  in  seinen 
mteren  Opern  („le  nozse  di  Peleo  e  di  Tetide",  „la  Didone** 
u.  s.  w.)  dem  Beispiele  —  dagegen  ist  sein  Prinz  Paris,  sein 
Alcibiade  sclion  Sopran,  Xerxes  der  Perserkonig  eine  Altpartie. 
Bei  Aks.sandro  Scarlatti  (s.  dessen  ,,trionfo  d'ouore"  1718)  kommt 
es  endlich  so  weit,  dass  die  Geliebte,  Dank  dem  sonoren  Alt 
der  Italieuerinuen ,  Altistin,  ihr  Anbeter  Sopran  ist  und  daher 
in  Duos  die  Oberstinune  erhftlt!  —  In  Bom  singen,  wie  wir 
ackon  erwfihnten,  zur  Zeit  des  Streites  der  Costisten  und  Geccki* 
sten  swei  Gastraten  die  Frauenrollen  in  der  „Gatena  d*Adone". 


1)  Er  rodt't  von  ..rallegrar  la  voce,  o  immalinconarla,  farla  pietosa, 
0  ardita,  quando  bisogni*'  (bei  Doni  0pp.  II,  S.  255).  Die  Stelle  ist  sehr 
merkwiirdig. 

2)  Padre  Cirolarao  Rossini  da  Peni^a,  prete  della  con^,Te^azione 
dell'  oratorio,  liori  nol  Secolo  XVII.  In  eccellento  cantorc  della  parte  di 
Soprano,  e  fa  il  primo  eTirato,  ehe  avesso  luogo  nclla  Cappella  Pontifi- 
cia,  nvoTido  fin  d  allora  servito  la  cappella  in  qualita  di  Soprani  i  nazio- 
nali  Sp^Quoli  con  voce  di  falsetto.  II  prelodato  padre  fu  ammesso  tra 
cantor!  Pontiflcn  nell*  1601,  e  moii  nell*  1644  add!  23  di  Deeonbre*'  (Ada^ 
mi,  osserr.  per  oen  regolaie  il  Ooro  della  Capp.  Pont). 
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AIb  ToUencbi  GlemenB  XII.  (1730 — 1740)  das  Anftreten  yon 
Franenspenonen  anf  dem  Theater  in  Bom  verbietety  fallen  doit 

die  Frauenrollen  sammtlicli  den  yang:ern  „f!^enpn';  ncutrius"  zu, 
nachdem  das  ,, genus  femininum"  von  den  weltbedeutenden  Brot- 
tern  verbannt  ist.  Nocli  zur  Zeit  Cacciiii's  wird  die  Bezeichuung 
;,Miuieo**  Im  natftrlichen,  imyerlltngliclien  Sinn  snr  Beieiehxiimj; 
eines  Miuiken  gebrancht^  f pilter  wwde  dae  Wort  ein  Eaphemis- 
mns  ftir  „Ka8trat".  *) 

Wenn  wir  iiber  das  Auftauchcn  dieser  Menschenklasse  in 
Italien  erst  seit  1600  bestimmte,  uml  sclbst  da  anfangs  nur  spar- 
liche  Nachrichteu  haben,  so  findcix  sich  auderwarts  aUerdings 
scbon  AndoQttmgen,  dass  man  anch  sogar  sehon  vor  1600  derlei 
SXnger  in  den  ftlntliclien  Kapellen  nnterbielt.  In  Emilio  de* 
GaYaHeri*8  Madrigal  „godi  turba  moifkal^  welches  1589  bei  dem 
groMherzoglichen  Uochzeitsfestc  gesungen  wurde,  ist  die  ver- 
schnorkelte  Oberstimme,  wie  Unofrio  Galfreducci  sie  vortrug,  im 
Sopranschltissel  nqtirt  und  nach  der  gauzen  Aulage  des  Ton- 
stfickes  nnr  In  dieser  Lage  md^ieb.  In  dem  Uadrigal  „dunaae 
fra  torbide  onde^S  welcbes  Jaeopo  Peri  ▼(ntrugf  ist  dagegen  der 
Tenorpart  colorirt,  wcil  Peri  Tenorsftnger  war.  M.  Pratorius 
zahlt  den  Stand  der  Kapcllc  „am  F(irstlichen  Durclileuchtigkeit 
zii  Bayeni  llotl'*  aut",  wie  solcher  „zu  des  t'iirtreftliclien  weitbe- 
liimbteu  Musici  Orlandi  de  Lasso  zeiten  gewesen"  —  Orlando 
Btaib  i594  nnd  sw«r  geistig  gebrochen  —  die  ,^iten'*  mflM«i 
also  wesentlieh  irfiher  geweaen  sein.  Da  hma/sl  es  nun:  „Do  die 
Music  daselbst  von  12  Bassisten,  15  Tenoristen,  13  Altisten,  16 
Capellknaben,  5  oder  6  Capunern  oder  Eunuch  is,  30  In- 
strumentalisten  und  also  in  die  90  Personeu  starck  bestellt  ge- 
weseu  seyn  sol."  ^) 

Liehtsehen  nnd  beimlicb  liegen  die  Anftnge  des  Verbrechens 
in  gebeimnissvolle  Nacbt  begraben.  Hat  yielleicht  eine  Anre- 
gnng  vom  Orient  ber  stattgefunden,  wo  besonders  die  Venezianer 
so  gut  zu  Hause  waren  ?  Im  Orient  sangen  die  Eunuchen  aller- 
.dings  nicht,  aber  ihr  heller  Sprachton  kann  auf  sie  auftnerksam 
gcmacht  haben.  Sobald  man  in  Italien  einmal  so  weit  war,  dass 
man  dem  Obrenschmans  an  Liebe  die  Gesetae  der  Hnmanitilt  mit 
£)9ssen  tra^  sobald  man  sich  an  die  nngltfoklichen  Geschopfe  so 
gew5hnt  hatte,  dass  man  sie  als  etwas  Sclbstverstfindliches  an* 
sah,  dass  an  ihnen  schon  1040,  wie  Pictro  dclla  Valle  sagt,  „ein 
grosser  Uebcrfluss  (tanta  abbondanza)  war",  kam  man  bald  so 
weit,  dass  man  das  Uebergewicht  italienischer  Musik,  weuigstens 

1)  ,,Non  sono  musico",  sagte  einmal  ein  deutscher  Roisender  zu  einer 
Bomerin  —  das  soUto  heissen  ,,ich  bin  nicht  musikaU8cb'\  Die  Dame 
fiel  vor  Lachen  fast  Tom  Stuhlo  und  rief  immerfort:  „beato  lei!  beato 
hi".  Der  Fremde  konnte  nieht  begreifen  warum. 

2)  Qynt  II,  S.  17. 
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das  Uebergewicht  italienischer  Gesangskanst,  wesentUch  auf  ihre 
Bechnung  sehrieb,  wie  Bogjur  ein  IVamose,  AhM  Raquenet, 
ihnt  ^)   Sehon  Pletro  dells  valle  kann  liber  den  Vofing  dieser 


11  ,.J'ai  dit  au  rommenccmont  do  ce  paralole  que  nous  avions  un 
grand  avantage  sar  les  Italians  par  les  bassas-contres,  qui  sent  si  com> 
manes  parmi  nous  et  qni  sont  n  nma  en  Italie.  Mius  quels  avantages 
n*oiit  its  pas  but  nous,  pour  los  opdra,  par  leurs  Gastrati,  qui  sont 
sans  nombre  of  dont  nous  n'en  avons  pas  un  soul  en  France.  Les  voix 
de  femme  sont  a  la  veritd  aussi  duuces  et  aussi  agreables  chez  nous  que 
obUm  de  ees  sortM  d'hommes ;  mais  il  en  faut  bien  qn*eUes  soient  aussi 
fortes  et  aussi  percantos,  il  n'y  a  uoint  do  voix.  ni  d'homme,  ni  de  femme 
an  monde  si  flexibles  que  celles  ae  ces  castrati,  eUes  sont  ncttes,  elles 
sont  tonebantes,  elles  penetrant  jnaqn^a  Tame.  —  Ce  sont  des  gosiers  et 
dos  sons  de  voix  dc  rossif^ol;  cc  sont  des  haloines  a  faire  perdre  terre 
ot  a  Tous  oter  prosque  la  respiration,  das  halainas  infinies  par  la  mojen 
desqaelles  ils  ei^tent  des  passsges  de  je  ne  sals  eombien  de  mesores, 
ils  font  des  ^chos  de  ces  mSmes  passsges,  ils  soutienncnt  des  tenuis 
d'une  longueur  prodigiouse,  au  bout  desquelles,  par  un  coup  de  gorge, 
semblable  a  ccux  des  rossignols,  ils  font  encore  des  cadences  de  la  meme 
dor^e.  An  reste:  ces  voix  donees  et  TosagMdaates,  sont  enchant^s 
dans  la  bonche  des  a<  t*Mirs.  qni  font  le  personnage  d'amant;  rien  n'est 
plus  touchant  que  1' expression  de  leurs  ueines  form^e  avec  ces  sons  de 
Toiz  si  tendres  et  si  passionez,  et  les  italiens  ont»  an  cela,  un  grand 
avantage  sur  les  amans  do  nos  theatres,  dont  la  voix  ^rosse  et  male  est 
constamment  moins  propre  aux  douceurs  qu*ils  diaent  a  leurs  maitrosses. 
—  Ifois  le  pins  grand  avantage,  que  les  Italietts  ont  snr  les  Fran9oi8  par 
le  inoyon  de  leurs  Gastrati,  du  cote  des  voix,  c'est  que  cos  voix  leur  durent 
des  trente  et  quarante  anndas;  au  lieu,  que  colles  de  nos  femmes  ne  con- 
servant  gueres  pins  de  diz  on  douz  ans  leur  force  at  leur  baautd  —  — 
IXailleurs  los  Italiens  ont  encore  un  grand  ayantage  sur  nous  par  le 
moyen  de  lours  Gastrati  en  ee  qn'ils  en  font  le  personnage,  qn'ils  veulent. 
nne  I'emme  aussi  bien,  qu'un  hoinme,  solou  qu'ils  en  out  besoiu;  car  ces 
Gastrati  sont  tellament  accoutumez  faire  aes  roles  de  femme,  qne  les 
meilleurs  actrices  du  mondo  ne  les  font  point  mieux  ou'eux;  ils  ont  la 
voix  aussi  douce  qu'elles,  et  Tont  avac  cela  beaucoup  plus  forte;  ils  sont 
plus  grands  que  le  common  des  femmes  at  ont  par  la  pins  de  mi^est^ 
qu'elles,  ils  sont  memos  ordinairement  plus  boaux  en  femme,  que  les  fem- 
mes mdmes.  Ferini  par  example,  ^ui  an  1698  faisait  a  Borne  la  parson- 
nage  de  Sibaiis  a  Top^ra  de  Themistoele  est  pins  grand  et  jplns  hwa  qne 
ne  le  sont  conimundment  les  femmes,  il  a  je  ne  sais  quoi  de  noble  et* 
de  modeste  dans  la  physionomie;  habilld  en  Princesse  Porsanne,  comme 
il  ^tait,  avec  le  Turban  et  I'aigrette,  il  avoit  un  air  de  reine  et  d'imp^ 
ratrice;  at  Ton  n'a  paut-dtra  jamais  vu  un  plus  belle  femme  au  monde, 
qu'il  le  paroissoit  sous  cet  habit."  (Paralele  des  Italiens  et  des  Francois 
en  ce  qui  regarde  la  musique  et  les  opera  —  Paris,  1702.  S.  75  bis  83  und 
S.  08).  Man  sieht  hieraos  sngleich,  dass  schon  vor  dem  Verbote  GlomcnsXIL 
Castratenfrauenrollen  etwas  sohr  Gewohnliches  Tvaren.  Man  sieht  femer, 
dass  die  Sacbe  als  atwas,  das  sich  von  salbst  varstand,  an|^egahen  wnide. 
Hentsntsge  ist  es  fast  ein  Verstoss  gegen  die  Scbiekliebkeit,  dsTon  ancb 
nur  zu  sprechen.  Ki)tzebiie  erwahnt  in  seiner  ,,Reise  nach  Rom  und 
Neapel"  (1804)  unter  andern  charakteristischen  Figuren,  welcho  man  zu 
Neapal  in  den  Strassen  findet:  „dann  sieht  man  yiele  Junglinge  in  langen 
Talaren,  bald  weiss,  bald  blau  oder  schwarz,  sie  gehoron  zu  don  vorscnia- 
denen  ConserTatorien,  in  weloben  Musik  gelebrt  wird»  und  mancha  vei^ 
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Soprane  nieht  geang  Gates  sagen.  »>Weff  sang  in  jenen  frfiheren 
2Seiten*S  raft  ^r,  „wie  ein  Guidobaldo,  ein  Cavalier  Loreto,  ein 
Gregorio,  ein  Angeluccio,  ein  Marc  Antonio,  und  so  viole  andere, 
welche  ich  nctnien  konnte?"  ')  Man  raachte  ihneu  Jenn  auch 
formlicii  den  llof,  sie  bielten  Levers  wie  gekronte  Haupter.  Ge- 
pntst  wie  Weiber  and  mit  Brillanten  beladen  (man  lese  wie  etr 
gOtalich  Benedetto  Mareello  sie  in  seinem  „Teatro  alia  moda*' 
schildert,  man  selie  des  vergotterten  Carestini  kapaunl'ette  Ge- 
stalt,  wie  sic  Hogarth's  Grabstichel  fUr  die  Nachwclt  bewahrt 
hat)  -}  gingen  diese  Zwittordinge  einher  —  Aelclie  Kolle  Fari- 
nelli  am  spaoisclieu  Uofe  spielte,  ist  allbekannt  —  in  Loudon 
rief  eine  Dame  hea.  seinem  Gesange  taut  znr  Loge  heraus:  ,,one 
God,  one  Fazmelli*'  (!).  Erst  seit  Glnck's  Opeimrefonn  venehwin> 
den  die  Halbmanner  uach  und  nach,  obwol  noch  im  ,fOrfeo"  die 
Hauptrollo  ffir  den  ,,Musico"  (  Juadagni  geschrieben  war.  Die 
franzosisclie  Opcr  hatte  dcr^^eichen  von  je  verschmaht ,  dafUr 
gait  es  selbst  unter  den  tiauzosischen ,  uicht  vom  Natioualgc- 
fflble  verblendeten  Eennera  fOr  eine  ausgemaehte  Sacbe,  dass 
man'  in  Paris  schreie,  nicht  singe.  Das  Yerbreehen  an  der  Mensch- 
beit  aber,  durcb  welches  die  italieuische  Mnsik  der  .,schonen 
Periode'*  ihren  Glanz  iind  ihrcn  Ruhm  zum  grossen  Theil  er- 
kaufte,  scliL'int  auf  ihr  wie  ein  Fluch  zu  lasten,  und  ist  jedenfalls 
eiu  unvertilgbarer  Flecken  in  ibrer  Geschichte. 

rathen  leider  sogleicU  durch  ihren  ungeschickten  Wuchs,  dass  sie  zu  den 
Ungluckliclien  gehdren,  wekhe  das  verw51mte  Ohr  der  Italiener  am  lieb- 
sten  bingen  hort'*, 

1)  ,.per  dize  mi  poco  de*  Soprani,  che  soao  il  mageiore  orna- 
tneuto  aella  musica.  Vossignoria  vuol  paragonare  i  Falsetti  di  quel 

.  tempi  CO  i  Su)»raui  naturali  (!)  de'  Castrati,  chu  ora  abbiamo  in 
tsnte  abbouiianza.  Chi  canto  mai  in  quci  tempi  come  uii  Guidobaldo, 
un  cavalier  Lorctu,  un  Gregorio,  un  Angeluccio,  un  Marc  Antonio,  c  tant 
altii  che  potrei  nuuiiuare?'*  Marc  Antonio  ist  wohl  ohne  Zweifel  dersolbe, 
wekbenKireher  wogen  seinesVoftngs  TonD.llaaEoeehi'B  Hagdalena  ruhnit. 
Da  cr  und  Loreto  Castnten  waien,  so  weiden  es  die  t,tiiat  altri*'  wohl 
auch  gewesen  sein. 

2)  im  4.  Bhtt  Ton  Hogarth's  „Mariage  a  la  mode.** 
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Die  Florentiner  batten  Raum  fiir  Neues  geschaffen.  Ware 
cs  auf  G.  B.  Doni  und  seinesglciclicii  angekommen,  so  wiirdeu 
diese  Anfange  sofort  wiedcr  ini  Keime  erstickt  worden  soin. 
Cacciai  und  Peri  waren  allerdings  feine  Taleutc  gewesen  — 
gcistvoll,  wissensdiaiUicli  gebildet,  muaikalisch  woUgeschnlt  — 
Marco  da  Gagliano,  ilir  nilchster  Nachfolger,  mag  mit  ihnen  den 
Dritten  im  Bunde  vorstellen;  es  bedurfte  aber,  um  dem  nouen 
►Style  Dauer  zu  sichern  —  denn  der  blosse  Reiz  der  Neuheit 
wiirde  sich  ohne  wirklicheu  Fortschritt  bald  vernutzt  habeii  — 
und  um  seine  Ausbilduug  mSchtiger  zu  fordenif  uoch  eiues  Meh- 
rereo  —  eines  genialen  Kfinstilen,  weleher  jenes  von  semen 
Yorgangem  geschalfene  yacnnm  mit  poritivem  Inhalt  fiille,  dem 
zugleicb  Kiilinheit  g:ciiii]i^  innewohiite ,  um  Dinge  auf  dem  musi- 
kalisclieu  Gcbietc,  wclche  durch  langjahrige  Lehre  und  Uebung 
fast  unautastbar  gcwordeu  waren,  welcbe  sich  aber  als  mit  der 
neuen  Qrdnung  unvereinbar  erwiesen,  einfach  fiber  Bord  zu  wer- 
fen  nnd  daftr  nene  Combinationen  za  neuen  nnd  eigenen  Knnst- 
sweeken  binsustellen.  Dieser  Ktinetler  kam  in  Clandio  Hon- 
tever  de. 

Wic  Peri  und  Caccini  stammte  aiich  Montcvcrde  aus  der 
iSchule  der  Contrapunktisteii  strenger  Observanz.  JDer  Sohn  un- 
bemittelter  Eltem  aus  Cremona,  und  nach  der  gewdhnlichen  An- 
nahme  nm  1568  geboren^),  wnrde  er  nrspriinglich  sum  Viola- 
spieler  gebildet,  und  trat  als  solcher  bei  dem  Mantuaner  Gonzaga 
in  Dienste,  Er  bliob  dem  Hause  stets  trcu  anhanglicb.  Als  er 
schon  die  Grosswiirde  eines  Kapellmeisters  von  S,  Marco  in  Vene- 
dig  bckleidete,  widmete  er  das  siebente  Each  seiner  Madrigale 
(1619)  der  Herzogiu  Oaterina  Hedici-Gonzaga  von  Mantua  — 
„qiiesti  miei  componimenti  qnali  si  sieno,  fiiianno  pnbbUeo  ad 
aatentico  testimonio  del  ndo  divota  affetto  veiso  la  Serenissima 
casa  Gonaaga,  da  me  aervita  con  ogni  fedelti  per  decine  d^anni", 

1)  Caffi  1.  Band  S.  215.  Da  Arrisi  (Cremoua  litterata)  sagt:  Mon- 
teverde  sei  im  l'>.  Lcbensjabrc  gcstorbon,  BOin  Tod  aber  16^  enolgt;  M> 

ergiebt  sicli  obiges  Jalir  als  C^cburtsjahr. 
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tmd  als  Eleonofa  Gonsaga  Gkoialui  Kiuser  Leopold  I.  geworden 
mid  IXngst  im  fernen  Wien  weilte,  widmete  er  ihr  seine  „Selya 
morale  et  spiritualc",  in  deren  aus  Yenedig  1.  Mai  1641  datirter 

Vorrode  or  sagt:  „liavpndo  io  cominciato  a  consecrare  alle  glorie 
della  Scicnissima  casa  Gonzaga  la  iiiia  rivereute  servitu,  a  Thoia 
quaudo  compiacqucsi  il  Serenissimo  JDuca  Vincenzo,  geuitor 
della  Sacra  MaMta  rostra  (felice  ricord.)  di,  ricevere  gli  effistd 
della  mia  osservanza,  quali  nella  mia  verde  etk  cercai  con  ogni 
diligenza  et  col  mio  talento  dolla  musica  per  lo  spatio  de  anni 
ventidue  continui  di  mostrarli  affettuosi,  non  lia  mai  potuto  I'in- 
tcrpositione  della  terra  et  del  tempo  ecclisare  pure  un  minimo 
I'aggio  del  mio  ossequi^;''  u.  s.  w.  Monteverde  Latte  am  Hofe 
2U  Hantaa  alle  HSnde  Toll  m  thnn.  Sein  Bmder  Giulio  Gesare 
Mouteverde  schUdert  den  Vielgeschaftigen  und  Yielbeschaftigten: 
„inio  fratello  non  solo  per  il  carico  de  la  musica  tanto  da  Chiesa 
quanto  da  camera,  clie  tiene,  ma  per  altri  servizj  uon  ordinarj, 
essendu  clic  servendo  il  gran  principe  la  maggior  parte  del  tempo 
si  trova  occupato,  Lora  iu  toruci,  hora  in  balletti,  Lora  iu  com- 
medie  et  in  varj  concerti  et  finalmente  nello  concertar  le  due 
viole",  ^}  Sein  Talent  ziir  Composition  mag  sich  bald  geaeigt 
babeu,  und  bei  des  Herzogs  damaligem  Kapellmeister  Marcanton 
Ingegneri,  seinem  Lebrer,  war  er  jodcnfalls  in  einer  guten  Scbule. 
Er  bat  sicb  indcsscn  im  eigentlicbeu  strengcu  ( 'niitrapiinkt  alien 
Style ,  obwohl  er  ibu  griindlicb  orlernte,  nie  recbt  bebaglicb  ge- 
^Eihlt  —  sein  unmhiger  Grenins  konnte  sich  in  solehen  Fesseln 
nicbt  so  frei  bewegen,  als  es  fiir  ihn  Lebensbedingong  war.  Clau- 
dio's  erste  gedruckte  Composition  warcn  Ganzonetten,  welcbe  15S4 
bei  Amadino  iu  Venedig  erscbienen  —  or  war  damals  also  erst 
16  Jabre  alt  —  fiir  einen  Tonsetzer  jener  Zeiten  eiue  ungewiibu- 
liidie  Friibreife.  Aus  einer  Mittbeilung  seines  Bruders  erfahreu 
wir,  dasB  er  1599  die  BAder  von  Spaa  besncbte  und  yon  dort 
den  „franz08i8chen  Musikstyl  nach  Italien  mitbrachte".  ^)  Was 
mit  dicsem  franzosiscben  Styl  gemeint  sei,  lehrt  ein  „Confitebor 
tibi  Domine"  in  der  „Selva",  welcbes  Monteverde  ausdrficklicb 
als  im  „>Stile  alia  francese'^  gescLriebeu  bezeichnet  —  liedbafie, 


1)  SeUasglnief  der  .fScheni  mosicali  a  tre  vod  di  Clandio  Monte- 
verde, raccoiti  da  Gitilio  Oesara  Monteverde,  sno  lltatello".  Yenedig  bei 
Bicciardo  Amadino  1609. 

2)  —  hftTerebbe  non  pochi  argomenti  in  sno  laTore  mio  fratello,  in 

particolaro  per  il  canto  alia  francese  in  (luesto  modo  moderno,  che  per  le 
stampe  da  tre  o  quattro  anni  in  qua  si  va  miraudo.  hor  sotto  a  parole 
de  motetti,  hor  de  madrigali,  hor  di  canzonette  et  d'arie,  chi  fa  il  prime  di 
lui,  clie  lo  riportasse  in  Italia,  di  quando  venne  da  li  bagni  di  Spa  Tanno 
1599  et  chi  inconunincio  a  porle  sotto  ad  orationi  latinc  et  a  vol^ifari  nella 
nostra  lingua  prima  di  Itu?  Non  fece  questi  scherzi  albora?  {a.  a,  0.) 
Weder  Cam,  noeh  F^tis,  noch  Winterfeld  weiss  etwas  von  diesw  Beise 
nach  Spaa. 
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um  nicht  zu  sagen  vaudeville-artige  Melodie,  aus  kleinen,  in  klei- 
nen  Notengeltnqgen  (Viertelii,  Aehtehi)  geschriebeneii  MotiTeii 

znsammengesetst.  Benselben  Styl  zeigen  auch  die  nach  seiner 
Heirakelir  componirten  dreistimmigen  Scherzi,  welche  sein  Bruder 
Giulio  Cesare  1609  berausgab.  Monteverde  bat  von  diesem 
^franzusiscben  Styl''  aucb  nocb  in  seinen  Opcrn  gelegeiitlicb  Ge- 
brauch  gemacht  —  im  „Orfeo"  in  zweistimmigen  Hirtengesangen, 
im  jfUline**  im  Solo  nnd  Ghor  der  phXakiscbeii  Sehiffer. 

Im  Jahre  1587  —  seinem  19.  Lebensjahre  —  liess  Claudio 
sein  erstes  Bucb  fiiiifstimmiger  Madrigale  erscbcincn,  dem  1593, 
1504,  1507,  1599  und  endlich  1614  noch  fiiuf  audere  Biicber 
folgtcii.  Die  Kiibniieiteu  der  Ilarniouio ,  welcbe  Monteverde  an 
einigcn  Stellen  der  Madrigale  des  dritten  Bucbes  in  einer  Weise 
btfren  liees,  wie  Tor  ihm  kein  Anderer  gethan,  weckten  den  Wi- 
derspmcb  der  Kritik  —  der  Canonicus  Giov.  Maria  Artosi  von 
Bologna  griflf  ibn  in  seinem  1600  bei  Giacomo  Vincenti  erscbie- 
ncnen  Buebe:  „L'Artusi,  overo  dclle  impcrfettioni  della  modeiiia 
musica,  Bagionamenti  dui''  im  zweiteu  liagiouameuto  lebbaft  an 
—  indem  er  Notenbeispiele  aus  dem  Madrigal  „Cruda  AmariUi'^ 
biaehte,  welche  er  kritisch  sergliederte.  ^)  Claadio  antvortete 
in  einem  offenen  Bricfe  „ai  studiosi  lettori",  den  er  dem  funften 
Bucb  seiner  Madrigale  beigab  und  den  sein  Bruder  Giulio  Cesare 
den  dreistimmigen  Scbcrzi  nocbmals  beidrucken  liess  —  er 
bescbuldigt  Artusi,  die  Musik  aber  uicbt  den  Worttext,  den  Kor- 
per  aber  nicht  die  Seele  gebracht  zu  haben,  was  dodi  fifr  eine 
|ereehte  Beurtheilnng  das  Wiehtigste  sei.  „tAe  Hamonle  iat  die 
GeUetmin  der'Worte"  (Signora  del  orazionc;.  Claudio  scbeint 
aucb  nocb  von  andern  Auhangern  d(>s  alten  Musikstyls  allcrlei 
Angriffe  erfabren  zu  babon.  AIs  er  eine  seiner  geistlicbon  Com- 
positionen  dem  Papste  Clenu  ns  VIII.  widmete,  erging  er  sicb 
in  Wortspielen  und  Anspieluugcu,  welche  wohl  nieht  taiS  Artosi 
allein  zielen  mdgen  —  er  bittet  um  des  Papstes  Segen  „at  mons 
ezignns  ingenil  mei  magis  ac  magis  virescat  in  dies  et  clau- 
dantur  ora  in  Claudium  loquentium  inique".  Solcbe  Concetti 
wai-en  im  Zeitfreschmack.  Auch  Artusi's,  des  Gegners,  Name 
wurde  mit  Wortspielen  iormlicb  todtgebetzt  —  aber  in  lobprei- 
sendem  Sinne.   Ein  gewisser  tfosio  Hanfiredi  raft: 

Parte,  ch*aneo  net  del  si  stima  et  nsa 

De  V  artpfico  eterno  a  g:loria  oterna. 

E  da  noi  dctta  qui  sara  Artusa  u.  a.  w. 

ein  Doctor  Vinceuzo  Maria  baudri  singt  Artusi  an: 
Qnal  altro  Art  nro  nel  Setnntrions 
Conduce  Artusi  il  oarro  trionfale 
Di  celeste  armoni^  che  seoza  egoale 
Vinee  d*Orfeo  la  lira  e  d'Anflone  n.  s.  w. 


1).  FoL  40  tt.  f. 
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und  sogar  Ericeus  Puteaniis,  der  wackere  Verfasser  der  ,,Paila6 

modulata"  liiast  sich  vcrnelimon: 

Quid  Artusius?  ille  et  arte  et  usu 
Poltoni,  flot  hominiim  eniditionim?  a.  s.  w. 

Arttisi  hat  nach  der  Zeit  Weise  diese  dampfeudon  Weihrauch- 
kessel  selnem  Buche  vorangestellt  —  ob  war  eben  Sitte,  die  Be- 
ehnne  in  dieser  Art  in  Bewegung  zu  setzen  und  solche  versifi- 
sirte  EmpfehlungBSchreibeu  dom  Buche  (oder  den  Compositionen, 
wie  z.  B.  Badesca  da  Foggia  that)  aiif  den  Weg  mitzugeben. 

Die  beste  Antwort,  welche  Monteverde  gebeu  konnte,  war, 
dass  er  riistig  und  freudig  welter  schuf.  Er  hat  sich  allerdings, 
wenn  er  das  prometheische  Fener  vom  Himmel  holte,  zuweilen 
die  Finger  verbrannt,  aber  glticUich  heruntergebraeht  hat  er  das 
Feuer  dochi 

Dem  rasdos  auf  Neues  smnenden  Geiste  Monteverde's  musste 
di<'  Horentinischc  Musikreform  wie  ein  heller  Liclitstrahl  vom 
Himmel  vorkommen ,  welcher  dem  Sucheuden  den  luchten  Weg, 
den  er  zu  wandelu  hat,  plotzlich  erhellt.  Die  Madrigale,  die 
Kirehenstileke  —  bo  Treffliches  sie  enthalten  —  sind  es  doch 
kamD,  welche  Monteverde  miBterblich  gemacht  hahen  wflrden  — 
er  ist  es  als  dramatischer  ComponiBt  geworden.  Von  seinen 
dramatischen  Compositionen  aus  griff  er  dann  auch  reformatorisch 
in  die  Kirchenmusik,  in's  Madrigal  ein  — •  wio  insbesondere  seine 
,,Selva"  zeigt.  Er  ist  eine  der  grosscMi  cpocliemaclienden  Er- 
scheinuugeu  in  der  Geschichte  der  Musik.  V'ieles,  worin  unsere 
neoe  Huaik  ihie  tiefsten  und  giOssten  Wirkungen  findet,  Itet 
dch  in  den  ersten,  oft  sogar  schon  merkwtirdig  entwickelten  Kei- 
men  in  Monteverde  nachweisen. 

Als  Monteverde's  Lelirer  Tngej2^ieri  starb,  konnte  er  kcinen 
wiirdigeren  Nachfolf^er  tiudeu  als  eben  ihn,  Auf  dem  Titel  der 
-1604  in  Venedig  erschienenen  neuen  Ausgabe  des  iiinftett  Bueh«a 
^  'der  fuufstimmigen  Madrigale,  wird  er  zum  ersteumale  iu  seiner 
nenen  Wfirde  genannt.  Monteverde  war  Bchon  damala  ein  Mn- 
Biker  Yon  grossem  Buf,  die  Neuauflagen  seiner  Madrigale  be- 
Bch&ftigen  nnaoBgesctzt  die  venezianischen  Pressen  —  was  uicht 
ohne  Einfluss  auf  Monteverdo's  spateres  Lebcnsgeschick  blieb  — 
auch  Peter  Phalesius  in  Autwerpen  druckte  1615  alie  fuuf  Bii- 
cher  Madrigale  nach. 

Monteverde^s  glorreichste  Zeit  soUte  aber  erst  beg^innen,  ala 
er  im  nenen  „Stile  rappresentativo"  zn  componiien  begann. 

Im  Jahre  1607  feierte  (wie  wir  Bchon  bei  Marco  da  Gag- 
Hano^s  „Dafne''  erwahnten)  der  Herzog  Vincenzo  Gonsaga  von 
Mantua  die  YermMlung  sdnea  Sohnes  mit  der  Infantin  von  Sa> 


1)  Darfiber  zn  vogleichen:  Eireher*8  Mosorgle,  lib.  YII,  8.  594. 
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•  vo^ren.   VarmiitUich  war  der  Herzog  sieben  Jahre  firlllier  Gast 

bei  der  Hochzeit  Heinricli's  IV.  und  Maria's  von  Hedicis  in  Florena 
gewesen  and  hatte  die  „Euridice"  und  das  „Rapiniento  di  Cefalo", 
wo  sein  cigencr  Hofsatifrcr  Rasi  mitgewirkt,  mit  Bcwunderang 
gehort.  Kein  Wiuuler,  (lass  or  fiir  sein  Fest  etwas  Aehnliches 
wiinscbte.  Er  lud  deu  Dichter  der  Dafne  und  der  Euridice  nach  r/^  ^ 
Maatna  em  —  Binuccni!  kam  und  arbeitete  niebt  bloa  daa  Bneb  \  ,  \^ 
der  ^Da&e"  fttr  Marco  da  Gkigliano  iheOweise  um,  sondem  dicli- 
tete  auch  ftlr  Monteverde  ganz  nen  die  „Arianna"  (Ariadne). 
Also  eine.  Filrstontochter,  welche  zuletzt  durch  Vcrtnalung  mit 
Bacchus,  dem  Gotte,  zur  Gottin  erlioben  wird.  Man  sieht,  dass 
liinuccini  die  Kunst  noch  trefiflich  verstand. 

Monteverde^B  Composition  erregte  Sensation;  Marco  da  Qa- 
glianoy  wclcher  seine  „Dafne"  gleichzeitig  anf  die  Bflhne  brodite, 
redet  mit  Bownndemng  davon.  Bei  dem  Gesang  der  verlaase* 
nen  Ariadne  „la8ciat6mi  morire"  brachen  dio.  Zuhbrer  in  ThrSnen 
aus  —  und  G.  B.  Doni  reiht  in  seincn  Abhandlungeu  die  Ari- 
anna  unter  die  Meisterwerke  ein.  Ganz  iuteressant  ist  es,  wie 
sieh  Don!  das  YerbiQtniss  Hont^erde*s  an  Peri  und  su  Caecini 
in  einer  Parallele  klar  sn  macben  sncht  —  „^  Monteverde'^  sagt 
er,  „cerca  piii  le  dissonanze  e  il  Peri  poco  si  disparte  dalle  regole 
communi  —  in  Giulio  Romano  vi  si  scorge  maggior  varietal  de 
pensieri,  ma  nel  Peri  piii  nobili  e  uno  stile  direi  piii  tragico, 
siccome  (][ueU'  altro  ba  piii  di  comico,  essendo  (^uello  piii  ornato 
e  qnesto  pih  semplice  e  maestoso  —  qnanto  al  Monteverde  pare 
cbe  pill  di  amendae  cerebi  le  duresse  nel  contrappunto  e  le  sue 
modulatione  vadano  cantate  con  quei  tempi  che  sono  segnate :  ma 
quelle  del  Peri  con  la  misura  piii  velocc  perch^  per  lo  piu  si 
serve  di  note  bianche".  ^)  Monteverde  hat  nachmals  den  ungliick- 
lichen  Einfall  gehabt,  aus  dem  Klaggesang  Ariadne's  eine  Ma- 
rienklage  an  maeben.  „Pianto  deUa  madonna  a  voee  sola  sopra 
il  lamento  d'Arianna"  —  in  dieser  Gestalt  bildet  die  Composition 
den  Schluss  der  „Selva".  Der  lateinische  Text  folgt  dem  italie- 
nischon  Schritt  flir  Scbritt  und  nimmt  sich,  wenn  man  beidc  ncben 
einander  h&lt,  soltsam  genug  aus.  Klagt  Ariadne  „Lasciate  mi 
morire,  e  che  volete  voi  che  mi  conforte  in  cosi  dura  sorte  in 
eosi  gran  martire?  6  Teseo,  Teseo  mtol  si  ebe  mio  ti  vo  diri  obe 
mio  pur  sei,  benche  t^involi,  ahi  crudo !  volgiti  Teseo  mio**  n.  s.  w., 
so  heisst  es  dort:  „Jam  moriar  mi  Hli,  quisnam  poterit  mater  con- 
solari  in  hoc  fero  dolore,  in  hoc  tam  duro  tormento?  mi  Jesu,  o 
Jesu,  mi  spouse,  spouse  mi  dilecte,  mea  spes,  moa  vita,  me  de- 
seris,  beu  vuluas  cordis  mei,  respice  Jesu  mi''  u.  s.  w.  Je  besser 
Monteverde  in  seiner  Musik  den  Ton  fOr  Ariadne  getroffbn,  desto 
weniger  will  er  fBr  die  ^Vater  dolorosa"  passen. 


1)  6.  B.  Doni  Tratt.  della  mns.  seen.  XUV, 
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Dicser  Gesang  Ariadne's  ist  von  Monteverdes  Ariauna  das 
einzig  erhaUene  Stfiok  (demi  die  kleinen  DeklamatioiiBproben  in 
wenigen  Notes,  welelie  Doni  sitirt,  lamen  sa  wenig  entaehmeii). 
Aber  diese  eine  Nummer  genflgt,  um  schon  bier  einen  machtigen 
Fortschritt  fiber  die  Florentiner  wahmehmen  zu  lassen.  Der  pa- 
thetische  Zug,  dor  ^rosse  Wurf,'  der  leidenschaftliche  und  dabei 
edle  Schmerz,  der  edit  tragische  Zug  dieses  wirklich  auch  schon 
ariosen  Gesanges,  liisst  die  ersten  Florentiner  Yersuche  weit  binter 
tai6h  snrliek.  Wir  begreifeu,  dees  die  HQier  in  KiBtna  loBge- 
rissen  waien  —  werden  wir  ana  doeh  selbat  einer  iibiilicheii  "Em- 
pfindong  nicht  erwebren  kOnnen.  Ja,  wcr  nur  dieses  Stflck,  be- 
ziebungsweise  die  erste  Strophe  keiiiit ,  wird  sogar  p^eneigt  sein, 
Monteverdc  aiif  eine  Hohe  zu  stellen,  welcbe  er  wohl  sicher  er- 
reicht  haben  wiirde  ,  ware  er  etwa  Zeitgenosse  (Jlnck's  prewesen, 
welche  aber  in  seiner  Zeit  zu  erreichen  nicht  einmal  die  Fliigel 
seines  Geidiis  stark  genug  waien.  Der  Gesang  selbst  schon  zei^ 
es  in  seinem  Verlanfe  —  denn  ancb  er  v^rfiUlt  endlich  dm 
Grondtibel  dieser  ersten  dramatiscben  Versuchc  —  er  wird  mono- 
ton.  Ariadne  eisehien  nock  1640  auf  dem  Teatro  S.  Mose  in 
Yenedig. 

Tm  folgenden  Jahre  1608  folg-te  die  Oper  ;,Oit«'<'"  nach  der 
Dichtung  eines  Ungenannten  (nicht  liinuccini's)  uud  der  so- 
geasnnte  „Ballo  delle  Ingrate"  —  erne  Composition,  wo  die  Mnsik 
trots  der  antiken  GStter,  die  im  Teztbuebe  ersoheinen*  sum  er- 
stenmale  im  voUen  Zauberschimmer  des  Romantisehen  steht. 

In  Venedig  war  im  Juli  1613  der  Capellmei<;ter  von  S. 
Marco,  Giulio  Cesare  Martinengo,  gcstorben.  Jetzt  tnig^en  die 
haufigen  Venetianischen  Editionen  der  Werke  Monteverde's  und 
der  Kuhm,  der  von  Mantua  heriiberscholl,  ihre  Frucht.  Die  Pro- 
enratoren  liessen  probeweise  Gompositionen  Monteverde's  in  S. 
Marco  anfi&hien,  kolten  fiber  ihn  durcb  ihre  Gesandten  In&nna- 
tionen  ein  und  emannten,  mit  Dekret  vom  19.  Angost  16t3» 
Monteverde  zu  Martincngo's  Nachfolger,  wobei  sie  ihm  sofort  50 
Dukaten  Heisegeld  anwiesen.  ^)  Monteverde  batte  ein  vielbeneide- 
tes  Ziel  des  Ehrgeizes  eneicht. 

Seine  oifizielle  Stellung  war  nnnmehr  die  eines  Kircbencom- 
ponisten;  Venedig  besasa  sor  Zdt  seiner  Berofang  noch  kein 
Opemtheater.   Wenn  man  erwftgt,  dass  dort  vom  Jahre  1637  an 


1)  Der  Wortbut  des  Dekrets  bei  Caffi  I,  S.  222.  Die  Procuratoren 
batten  fiber  Monteverde  auf  echt  venezianische  Weise  Inform  at!  onen  ein- 
ffeholt:  JSicercati  gli  Ambaaciatori  e  fiesidenti  Yeneti'*  u.  s.  w.;  femer 
luisst  es:  „ —  deUe  qnaUtii  e  Tirtn  del  quale  si  sono  Sae  Signorie  Ilia- 
strissime  maggiormente  confennate  in  questa  opinionej  cosi  dalle  sue  opere. 
che  si  trovano  alle  stampe,  como  da  quelle,  one  o^gidi  S.  S.  111.  hanuo  ri- 
oercato  di  sentir  per  total  sua  saddisuizione  in  chiesa  di  S.  Marco  con  11 
mnsici  di  qaesta**  jl  s.-  w. 
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Inonen  ktmer  Zeit  eine  ganae  BflQie  von  BflBneii  entstand ,  aaf 
denen  Hnnderte  von  Opem  anfgefidirt  warden,  daaa  also,  wie 

mau  hicraus  scbliessen  mag,  sich  die  Veneaianer  als  hochst  lei- 
denschaftliche  Opernfreunde  zeigtcn,  so  mag  68  selteam  scheineii) 
dass  die  Oper  so  verlialtnissmassig  spat  ihren  Einzug  hielt.  Die 
ErklSrung  liegt  wolil  darin,  dass  das  musikalische  Schauspicl  an- 
fangs  eine  Art  Reservatgeuusses  I'iir  die  Furstenhofe  war,  in  der 
nusstraiuBchen  Bepublik  Venedig  aber  ein  Grosser  ea  nicht  wohl 
wagen  duzfte,  dnrah  ein  prankendes  Hoffest  dieser  Art  sich  fiber 
Seinesgleichen  zu  erheben  und  gewissermassen  den  Souverain  au 
spielen.  Die  erste  Opernbiihne  in  Venedig  1637  war  Privatunter- 
nehmung  und  Spckulatioiissache.  Es  war  iiur  wie  ciu  sclnichterner 
erstcr  Versuch,  wenn  1624  der  Senator  Girolamo  Mocenigo,  Mon- 
teverde's  besonderer  G (inner,  die  Krzaiiluug  vom  Zweikampf  Tau- 
cred*B  nnd  Oloiinda's  ans  Tasso's  befireiteni  Jerusalem,  von  Men- 
teverde  im  Stile  rappiesentatiTO  eomponirt,  in  seinem  Palaat  nieht 
nnr  singen,  sondem  aucb,  wie  aus  dier  Vorrede  dea  Werkes  her- 
vorgeht,  mit  dramatischer  Aktion  darstellen  liess  in  dieser  Ge- 
atalt  ein  scltsames  Zwitterding,  da  ausser  dem  heldenmiithigen 
Paare  audi  noch  ein  ErziiLler  (Testo)  einen  Part  zu  singen  bat, 
und  dessen  mitten  in  den  Dialog  der  Haiijptpersonen  bineinge- 
snngenes  „rispose**  nnd  ^disse*'  sich  wnnderlich  ausgenommen 
haben  muss.  Aber  die  Kraft  und  der  Ausdruck  der  Knsik  ITon- 
teverde^s,  dazu  gana  neue  Effekte  in  der  Begleitung,  rissen  das 
Auditorium  bin  —  das  sei  ein  Gcsang,  urtbeilte  der  versammelte 
Adel  Venedigs,  wie  man  friiber  noch  nic  gcbori,  und  Clorindeus 
Tod,  Tancred's  verzweifelter  Scbmerz,  in  Monteverde's  ergreifen- 
den  Tonen  gemalt,  entlockte  aucb  bier  den  Zubdrem  TbrSnen.  ^) 

Die  Yeneaianer  wnssten,  was  aie  an  Montererde  besassen. 
Sein  Jahresgebalt  als  Kapelhnebter  von  S.  Marco  war  sogleich 
von  den  200  Dukaten,  welche  sein  Vorg^ger  Martinengo  beao- 
gen  batte,  auf  300  Dukatcn,  vom  24.  August  1616  an  sogar  auf 
400  Dukaten  erboht  worden:  „percbe  abbi  occasione  di  fermar 
ranimo  suo  di  viver  e  morire  in  questo  servizio".  Diese  Vortbeile 
fiosBelten  ifan  ohne  Zweifel  an  Venedig,  aber  eben  so  anch  wobl 
die  Venorgung,  welche  seine  SShne  dort  fanden.  Monteverde 
war  verheuratet  gewesen;  als  er  die  Bemfung  nach  Venedig  er> 
hielt,  war  er  aber  schon  Wittwer.  Von  seinen  beiden  Sobnen 
war  der  altere,  Francesco,  geistlich,  dazu  ein  tiicbtiger  Tenor- 
Sanger,  als  welcher  er  am  1.  Juli  1623  in  den  Sfingerchor  von 
S.  Marco  eintrat;  Maximilian,  der  jiingere  Sobn,  wax-  Arzt. 

Eine  gaiis  besondere  Genugtbuung  fOr  die  ans  Bologna  aus- 


1)  „alla  presenza  di  tutta  la  nobilta,  la  quale  resto  mossa 

dall'  affetto  di  compassione,  in  maniera,  che  quasi  ft  per  c^ettar  lagrimot 
et  ne  diede  apphuiso^  per  esseie  canto  di  geneie,  non  piti  visto  adito'** 
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gegan^nen  Angriffs  soUte  Moniererde  in  eben  dieser  mlelirteD 
Stadt  erhalten.   Er  reiste  1620  hin  nnd  wnxde  bei  S.  Micehele 

in  Bosco  von  einer  grosscn  Anuhl  der  angesebensten  Biirger 
und  der  vorziiglichsten  Musiker  aus  Bologna  festlich  begriisst, 
mit  Musik  und  Anredeii  gefciert.  Am  13.  Juni  nel  giorno  di 
S.  Antonio)  nahm  ihn  die  dortige  „Acca(]c;ini;i  Horida"  feierlich 
unter  ihre  Mitglieder  auf.  ^)  Monteverde's  Auuelicu  stieg  vou 
Tag  su  Tag.  Die  in  Venedig  ansSssigen  Morentiner  wendeten 
rich  an  ilin,  als  nach  dem  Tode  Cosmos  IE.  ein  Beqniem  sur 
Todtenfeior  in  der  Earche  S.  Giovanni  e  Paolo  abgehalten  wer- 
den  sollte.  Dieses  Werk,  dessen  AuflPiihrung  am  25.  Mai  1021 
stattfaud,  keimon  ^vir  leider  nur  aus  Giulio  Strozzi's,  des  Operu- 
dichters,  begeisterter  Schilderung.  Er  lobt  „die  trauervoUe,  zu 
Thraneu  riihrende  Symphonie  der  Instrumente,  welche  den  an- 
tiken  mizolydisclien  Ton,  Sappho's  Erfindung,  nachahmt,  das 
Dies  irae,  das  herrlich-wobllautende  De  proftindis,  das  einen  Dia- 
log gleichsam  der  Seelen  im  Fegefeuer  mit  den  sie  besucbenden 
nnd  ti  iistenden  Engeln  vorstellt  —  Composition  en,  wclclie  durcli 
Neuheit  und  Trefflicbkeit  die  grosste  Bcwunderuu';-  erregten". 
Also,  wie  man  selbst  aus  dieser  kurzen  Schilderung  deutlich  ent- 
nimmt,  wiedernm  der  Ton  leideuschaftlichen  Affektes  und  eine 
gana  diamatisehe  Anlage.  Im  Jalire  1627  componirte  Monteverde 
ftlr  den  Hof  von  Parma  iiber  erlialtene  Anfifoiderung  iUnf  Inter- 
mezzi, zu  denen  die  Geschichte  Bradamante's  (nach  Ariost)  and 
Dido's  den  Stoff  gegebcn.  Im  Jahre  1629  componirte  er  zmn 
Geburtsfeste  des  Sohnes  des  Gouverneurs  von  Rovigo,  Vito  Mo- 
rosini,  eine  Cantate  „il  Rosajo  fiorito"  —  (bekaniitlich  lieben  die 
Einwolmer  von  Bovigo  —  ^Hosanim  vicns**  —  noch  hente  die  An- 
spielnng  «af  „Bo8en'*);  die  AnfiiHlurung  gesehah  dnieh  die  dortige 
,,Accademia  de'  concordi". 

Der  aasserordentliche  Erfolg  des  Tancredi  und  der  Umstand, 
dass  der  ganze  Adel  dessen  Auffuhning  im  Palast  Mocenigo  so 
tiberaus  gut  aufgenommen  hatte,  mag  es  veranlasst  haben,  dass 
Girolamo  Mocenigo,  als  1630  seine  Tochter  den  Lorenzo  Giusti- 
niani  heiraten  soUte,  es  so  gut  wie  iigend  ein  Fflnt  der  Teira 
jfeima  wagte,  das  Hochaeitsfest  dnreh  ein  mnsikalisches  Drama 
zn  verherrlichen.  Giulio  Strozzi  dicbtete  eine  Proierfhui  m^ita, 
Monteverde  setzte  sie  in  Musik.  Der  Enthusiasmus  war  unbe- 
schreiblich;  das  Zusammenwirken  von  Schauspiel  und  Gcsang,  von 
Choren  und  Tfinzen  und  Orchestersatzen  bezauberte.  Aber  im 
Jahre  1630  soUten  die  Kunstgeniisse  durch  eine  furchtbare  Heim- 
anchnng  nnterbroohen  werden  —  dnrcb  jene  sdneeUielie  Pest, 
von  deren  Wtttben  in  MaOand  Manaoni  in  seinen  „Prome8si  sposi*^ 
nach  den  Beriehten  d^  Zeitgenossen  Tadino,  Bipamonti  n.  s.  w. 

1)  Masbu,  Bologaa  perliutxata  III,  S.  15. 
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em  so  eigmfendes  G^mSlde  sv  geben  gewnsst  hat  and  welche 
ebeii  80  aach  in  Ycnodig  entsetzlicho  Verheerungen  anrichtete. 
Die  prachtvoUe  Votivkiiche,  welche  am  Eingangf  des  Canal  grande 
mit  iliren  Kuppeln  in  ihrer  wcisst'ii  Marmorpraclit  heileuchtet, 
8.  Mai'ia  della  Salute,  dereu  pla^tiscke  Altargruppe  Maria  vor- 
fltellt,  wie  sie  die  als  grauenhafteB  altes  Weib  geoildete  Pest  ^) 
▼emehencht,  nift  noeh  beute  die  Eriiinenmg  an  die  Sehreckens- 
zeit  jener  Seuche  zuriick,  deren  gUnzlicIies  ErlSschen  der  Doge 
erst  am  28.  November  1631  feierlich  verkiindigen  konnte.  An 
demselben  Tage  fand  ein  feierliches  Dankhochamt  in  S.  Marco 
stett  —  die  Composition  war  von  Monteverde-,  grossen  Effekt 
maehten  die  im  Gloria  nnd  im  Credo  ert5nenden  Poaannen. 

Vielleicht  war  es  die  Nachwirktmg  jenes  in  alle  Klaasen  der 
GeseHaehaft  verderblich  eingreifcnden  5£font]ichen  Ungliicks,  wenn 
der  grosse  Eindruck,  den  „la  Proserpina  rapita"  hervorgerufen 
hatte,  verwischt  und  vergesscn  schien,  nnd  erst  1637  erfolgtc, 
was  unter  anderen  Verbiiltnissen  wohl  schon  friiher  gescheheii 
wire  —  die  ErSffiinng  dee  ersten  Opemtheaters  in  Venedig,  ge- 
nannt:  bei  S.  Cassiano  (il  Teatro  di  S.  Cassiano)  —  denn  in  Ve- 
nedig  wurde  es  Sitte,  den  Theatem  ibre  Namen  nach  den  ihnen 
ztm^hst  gelegenen  Kirchen  zu  frcbcn.  Die  TJnternehmer  des 
Theaters  S.  Cassiano  waren  Benedetto  Ferrari,  nach  seiner 
Virtuositat  auf  der  Theorbo  auclx  Benedetto  della  Tiorba  genannt 
(geb.  1597,  starb  am  22.  Oet  1681),  anob  als  Poet  von  Opem- 
bttcbera,  die  als  „Foesie  drammatiche  di  Benedetto  Ferrari**  ge- 
sammelt  1644  in  Mailand  gedrackt  erschicnen,  und  Francesco 
Manelli  da  Tivoli.  Sie  erscheinen  rccht  eigcntlich  als  die 
ersten  Impresarios,  welche  sich,  wie  auch  nachmals  Gebrauch 
blieb,  ibre  Gesellscbaft  aus  ganz  Italien  zusammensucbteu  —  und 
awsr,  wie  das  gedraekte  Textbnob  ibrer  ersten,  you  Ferrari  ge- 
dicbteten,  von  Manelli  componirten  Oper  „r  Andromeda**  yersichert, 
„ima  compagnia  de  piii  scelti  cantanti  dltalia*^  —  es  waren,  nebst 
der  Komcrin  Maddalena  Manelli,  der  Gattin  des  Componisten, 
Felicita  Uga  aus  Kom,  Francesco  Angelletti  von  Assisi,  Antonio 
Panni  von  Keggpio,  Giambattista  Bifarci  von  Bologna,  und  der 
Venesianer  Francesco  Pesarini.  Unter  den  beg^dtenden  Instm- 
mentalisten  Avirktc  Ferrari  mit,  „colla  sua  miracnlosa  Tiorba",  wie 
das  1637  in  Venedig  gedruckte  Textbiichlein  sagt,  dessen  Titel- 
kupfer  den  Kiinstler  vorstellt  mit  der  Untersclirift :  ,,Bcncdictus 
Ferraris,  aetatis  ann.  XXX/*  Da  die  Sache  ein  Compagniege- 
scbaft  bekannter  und  geschatzter  Kiinstler  war,  so  erklttrt  sicb 
ein  Unwtand,  weleher  sonst  anffidlen  mOaste:  dass  man  nicbtvor 
alien  den  bertthmten  Monteverde  nm  die  Composition  einer  Oper 
aoging.  Ptfr  dieamal  begnfigte  man  sicb  mit  der  einen  Oper;  im 


1)  Burckhardt  im  „Cicerone''  sagt  irrig  „die  Zwieiracbt". 
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Jalire  163S  folgte  „la  maga  falminata*'  derselben  Antorea  — 
praehtig  ausgestattet  —  nnd  1639  ^rArmida*',  Text  and  Maaik 

von  Ferrari,  ueben  letsterer  aber  aucli  „la  Delia  ossia  la  Sposa 
del  Sole",  Text  von  Giulio  Strozzi,  Musik  von  Manelli  (oder 
von  Paolo  Sacrati),  „le  nozze  di  Pelco  e  di  Ti'tido"  von  Fran- 
cesco Cavalli,  Montoverdc's  trcltlichera  Schiiler  und  Nacliful^^'or, 
und  endiich  von  Monteverde  selbst:  „rAdone"  —  Dichtang  von 
Paolo  Vendramin. 

SehoD  1639  entstand  ein  sweites  Theater  bei  S.  Gioranni  e 
S.  Paolo,  Welches  mit  „la  Delia,  la  Sposa  del  Sole"  begann  (be- 
stand  bis  1715)  und  1641  ein  drittes  bei  S.  Mose,  welches  zu- 
niichst  uach  Montevcrde's  ,,Arianna"  griff.  Schnell  nach  einander 
wnrden  mm  in  Venedig  folgende  Upcrnbuhnen  gegriindet: 

II  Teatro  uuovo,  1641  croii'uct  mit  Strozzi's  ,,finta  pazza", 
Mndk  veil  Strossi  —  dieses  Theater,  welches  sieh,  wie  man 
sieht,  outer  keines  Heiligen  Schats  gestellt,  ging  naeh  sechs  Jah- 
ren  wieder  ein. 

Teatro  SS,  Apostoli  1649,  die  crste  Opcr  war  „Orontea", 
Text  von  (;iac.  Andrea  Cicognini,  Musik  von  Marcanton  Cesti. 

Teatro  6.  Aponal  (Apollinaris),  cioffnet  1651  mit  „l'Ori8teo*', 
Text  von  Fauutini,  Musik  von  Cavalli. 

Teatro  S.  Laca  oder  S.  Salratore,  eigentUeh  sehon  seit  lange 
bestehend,  aber  seit  166t  Opefiithealer;  den  Antog  machte  ,,la 
Pasife"  von  Gius.  Artalc,  Musik  von  Castrovillari. 

Teatro  S.  Gregorio,  1670,  mit  der  Oper  ,,Adelaida,  Regia 
Principessa  di  Su8a'%  Text  von  G.  B.  Jbtodoteo,  die  Musik  ein 
Pasticcio. 

Teatro  S.  Angelo,  1677;  Aureli's  „£leua  rapita  da  Paride", 
eomponirt  von  Domenico  Fresclu,  machte  den  Aidhng. 

Teatro  S.  Giovanni  Grisostomo,  1678,  erste  Oper:  „ye8pasiano*' 

▼en  Corradi,  Musik  von  Pallavicini. 

Teatro  8.  Fantin,  im  Jahre  1699  nacli  Schlicpsnng  des  Teatro 
al  Canareggio  mit  der  Opcr  „Paolo  Emilio"  von  Francesco  Bossi, 
Musik  von  Pignatta,  erbfi'uet. 

Somit  von  1637  bis  1699  eilf  Operntheater,  dcneu  1710  sich 
das  Teatro  S.  Samnele  mit  der  Oper  „ringannator  ingannato*', 
Text  von  March],  Mnsik  yon  Sn^ero,  anschloss. 

Monteverde's  „Adonc"  erschien  auf  dem  hemach  beriihmten 
Teatro  8.  Giovanni  o  Paolo  uiid  wurde  von  der  Herbst-Stagiono 
1639  zum  Carneval  1()40  ininier  wieder  ge^^ebcn.  Im  Jahre  1641 
folgte  die  Oper  „Le  uozze  di  Enea  con  Lavinia"  und  „il  ritomo 
dUUsse  in  patria'*,  die  Dichtung  beider  von  Giacomo  Badoar.  Im 
Jahre  1642  beschloss  die  Oper  ,,nneoronasione  di  Poppea'',  Text 
von  Giovanni  Businello,  Monteverde*s  langes  und  glorreiches 
Wirken.  Von  diesen  Spatlings-Opern  ist  nur  der  Ulisses  dureb 
einen  gliicklichen  Zufall  erhalten.   In  dc^mselben  Jahre  1641 
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batte  Monteverde  seine  „Selva  morale  e  spiritaale'*  der  EaSserin 
Eleonora  in  Wien  gewidmet ;  cs  scheint,  dass  er  dem  Dedications- 
exemplar  seine  neucste  Oper  beilegte,  welche  der  Mnsik  licboude 
Leopold  I.  sofort  als  besondere  Kostbarkcit  seiner  Sammlun^ 
einreihete;  der  Deckel  ist  mit  dem  in  Gold  cingeprcssten  Bilde 
des  Eaieen  beaeichnet,  eine  Ehre,  welehe  ^ee  Partitnr  a.  B. 
mit  Cavalll*8  Aatograpb  des  „Egisto"  theilt.  Yon  andmer  Hand, 
als  der  des  Copisten,  sind  Aendemngen  in  der  nrBprOngliGlien 
Eintheilung  dor  Akto  lioigcschrieben,  und  hoi  dor  weggelassenen 
zweiten  Scene  des  dritten  Aktes,  welche  vermuthlich  den  Sclbst- 
mord  des  Bettlers  Irus  enthieit,  steht  die  seltsame  Bemerkung: 
ffSeene  2da  U  m  laseia  fbora  per  easere  manineoniea'*;  dieae  Zu- 
aKtae  kSnnen  schwerlich  von  einer  andem  Hand  sein,  ala  von 
Jener  Monteverde's  selbst.  Wir  mUssen  die  gltickliche  Rettung 
doppelt  preisen,  da  durch  sic  die  bislierige  Liicke  zwischen  „il 
combattimento  di  Trancredi''  und  zwischen  Cavalli's  „Pelous  und 
Thetis"  in  der  Geschichte  der  Oper  voUstandig  ausgefulit  wird. 
IMe  Entwickelnng,  welebe  Monteverde  in  aich  eriebte,  tritfc  bier 
in  der  merkwUrdigsten  Weise  hervor  —  die  Anknfipfbngspunkte 
an  tfOrfeo"  und  den  „Tanered'*  sind  hier  ebenso  dentlich,  als  una 
andrerseits  Cavalli,  dessen  „Pelens"  sonst  oine  geradehin  anbe-> 
greifliche  Erscheinung  ware,  pliitzlich  erklarlich  wird. 

Die  Absicht  der  Procuratoren,  Monteverde,  den  Gremonesen, 
ganz  nnd  gar  ftir  Venedig  zu  gewinnen,  war  voUatllndigBt  errdcbt 
—  auf  den  gedruckten  Textbtichem  seiner  Opem  nennt  er  aieb: 
„Claudio  Monteverde  Veneziano."  In  S.  Marco  war  er  nicbt 
bios  Kapellmeister,  sondern  zuletzt  anch  Mitglied  des  Priester- 
collegiums.  Er  trat  mit  65  Jahren  in  den  geistlichon  Stand  und 
legte  nicht  geringen  Werth  darauf.  „lch  schreibe  liier  nicht  als 
Prieater,  aondem  ala  KapcIlmeiBter**,  aagt  er  in  einer  Klage  an 
die  Yorgesetzten,  an  welcher  ibn  eine  Bdeidigang  veraalasate, 
die  ihm  ein  SJinger  von  S.  Marco  5ffentlich  auf  dem  Marcnsplata 
angethan.  Seine  Geistesfrische  hchielt  er  bis  ins  hohe  Alter. 
Als  er  seine  „l*oppea"  coraponirte,  war  er  75  Jahre  alt.  Plotz- 
lich  aber,  —  er  war  von  Venedig  gerade  abwesend  —  fUhlte  er 
aeine  Erftfte  aebwinden,  er  kebrte  eOenda  nacb  Yenedig  anrttck, 
nm  dort  an  aterben  —  „a  gniaa  di  cigno,  cbe  preaentendo  I'oia 


1)  Der  Sehatz  lag  hui^  nnbeaebtet  in  der  kala.  Bibliotbek,  da 

das    Titelblatt  felilt   und  die  Partitur    ursprunglich  ala   ,,unbekanntc  s 
Oper'*  catalogiairt  war.   Xiesewetter  sah  siu ,  eritannte  sie  ganz  richtig  /  . 

au  Weik  Monteverde'a  —  seine  Erklftrung  wtirde  im  Eatalo^  beigeaetst      ^  l 
—  er  solbst  aber  machte,  was  nur  bei  der  an  Pblegnia  streifenden  Ge- 
laaaenheit  meines  Obeimn  Eiesewetter  erUfixlich  wird,  von  dem  kostbareu  . ', .   \  '.' 
Fonde  keine  weitere  Erwahnang,  keinen  weiteren  Gebraach!  Ich  babe  > ' 
die  Partitur,  obschon  ich  sio  in  Wien  ti(^licli  sehen  kann,  fSr  mich  ei^en-  . 
b&ndig  copirt,  damit  doch  noch  ein  zweitea  Exemplar  in  der  Welt  aei.     ' '  *   '  ' 
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Ihtale  de  suoi  giomi  s'ayvidna  alle  acquef  ritomo  volando  a  Ye- 
nezia,  regiiia  deir  acque"  sagt  sein  Zeitgenosse  iind  bombastischer 
Lobredner,  Matteo  Caburlotto,  Planer  von  S.  Tommaso  in  Ve- 
nedig.  ^)  Nach  kurzer  Krankheit  starb  Monteverde.  £ine  Todten- 
fder  in  8.  Harco  unter  Gioyaimi  Bovetta^s  Leitung  ehrte  sein 
Andenken;  eine  sweite  yeranstaltete  sein  SehfOer  GKambattista 
Marinoni  genannt  Giove,  Kapellmeister  am  Dom  zu  Padua,  am  15. 
Dezember  1643  in  der  Frarikirche,  wo  Monteverde  in  jener  Ka- 
pelle  links  vom  Chor  begraben  liegt,  welche  als  Altarbild  das 
berUhmte  von  Luigi  Vivarini  angefangene ,  von  Marco  Basaiti 
vollendete  GemMlde  bewahrt.  Koine  Inschrift  nennt.  den  Namen 
des  Meisten;  die  in  den  Boden  eingeftgte  Stefaiplatte  der  Graft 
tragt  die  allgemeine  Bezeicbnung :  „Cadaveribu8  Insubrium  hujusce 
collegii  sarcophagns  dicatus  MDXX  consule  Jo,  Bapt.  Cuchetto 
instauratus  anno  Dom.  MDVTIC."  Es  ist  also  nocb  derselbe 
Stein,  der  sich  iiber  Monteverde's  sterblicher  Iliille  schloss.  Sein 
der  Schrift  Caburlotto  s  im  Kupferstiche  beigegebenes  Bildniss 
seigt  ein  geistreiehee,  energisches,  doch  keineswegs  scbttnes  Ge- 
riekt  —  hoho  Stime,  etwas  sclurilg  gestellte  Augen,  krSftig  ge- 
bogene  Nasc,  Lippen  und  Kinn  von  einem  zieinlicb  starken  Bart 
bedeckt,  die  Kopfbildung  langlich,  nach  der  llaltung  von  Uals 
und  Schultern  oiFenbar  das  Bild  eines  langen  hagern  Mannes  — 
das  Geaieht  kSnnte  gleicfaerweise  an  den  Hersog  yon  Alba  und 
an  HepbiBtopheles  erinnem,  aSbe  niebt  aua  den  Augen  grosse 
Treuberzigkeit  uud  cine  gewiase  gutmiithige,  balb  schalkbaftc 
Herzliclikcit,  welclie  die,  -Nvenn  auch  bedentende,  doch  eigcntlich 
sehr  nnschunc  Bildung  des  Ganzen  vergessen  macheu  und  den. 
Maun  vdllig  liebenswiirdig  erscheinen  lassen. 

Die  Eneheinung  Claudio  Monteverde*s  ist  eine  so  ausser- 
ordentlicbe,  dass  an  folgenreieher  Bedentsamkeit  aus  frttberer 
Zeit  eine  einzige  gleich  wichtige  namliaft  gemacht  werden  kann: 
Josquin  de  Pres  —  in  alien  folgenden  Epochen  aber  keine  jihn- 
liche  wieder  auftritt.  Durchaus  nicht  so,  als  ob  Monteverdo's 
Compositionen  an  Schouheit  der  Form  und  idealem  Gehalt,  an 
meiBteilicher  Textor  und  QrOsse  der  Wirkung  alles  Sonstige  flber- 
trfifen:  oft  genug  tritt  das  Unentwickelte,  Halbfertige,  gliieklieh 
Gedachtc  aber  ungeniigend  Ausgefftbrte  8u  Tage;  sie  baben  nocb 
etwas  Ilartes,  Uerbes.  Die  Eroberungen  Claudio's  auf  musikali- 
sclicra  Gcbiete,  Dinge,  welche  er  wie  durch  Intuition  findet  und 
einfach  hiustellt,  oline  deren  enorme  Tragweite  einstweilen  zu 
ahnen,  baben  Folgen  gehabt,  iiber  welcbe  Montererde  selbst  er> 
staitnen  mfisste  —  wir  dfiifan  ihn  als  den  Yaier  unserer  ganaen 
bentigen  Muaik  begrOssen.    Der  geiatige  Stammbaum  unsecer 


1)  ,.Laeonismo  dello  alte  qualita  di  Claudio  Monteforde"  laatot  dar 
soltsanie  Titel  der  keioe^wegs  |,lakoniscben*'  Schrift, 
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grossen  Meister  wird  zuletzt  immer  auf  Monteverde  zuriickgchen 
inKssdn. 

Wenn  wir  Ton  Josqnin  an  seiner  Stelle  sagen  mnssten,  class 
er  der  Miudk  eine  nene  Weit  offnete,  als  er  die  Wahrnelimimg 

machte,  es  sei,  wenii  nur  (wie  bei  seineii  Vorgangern)  gut 
und  wiirdig  zuscammf  nklingt  und  die  kuustvoU  vcrschranktcn 
Nachahmungen  der  Stimmen  unter  sich  logischen  Zusammenhang, 
architektouisch  bcdeuteude  Construction  in  den  Tousatz  biingen, 
mit  der  Saebe  noch  lange  nicht  ans,  —  die  Hnsik  besitse  aneh 
Sprache  und  Ausdrucksf^higkeit  fltr  Lust  nnd  Leid  der  Menschen- 
brust,  konne  ein  Spiegel  des  menschlichen  Seelenlebens  in  seinen 
hellen  und  dunkeln  Phasen  soin,  und  da  er  nun  niclit  bios  ans 
dem  okeghemisch-geschulten  Tonsetzer  sofort  Tondicliter  und  Ton- 
maler  wird  —  bis  zur  Tonmalerci  im  engeren  Sinno,  welche  er 
der  erste  anwendet  — :  so  fallt  nicht  weuiger  in's  Gewicht,  was 
Monteverde  mit  dem  Instinkt  des  Genies  i^d;  er  emaneipirt  die 
Dissonanz  von  ihrer  bisherigen  strengen  Gebundenheit;  die  Sep- 
time,  die  N'onc  lehrt  er  frei  cintreten,  ja  beide,  als  Doppcldissonan2s 
verbiiidcn ;  er  begrcift  der  erste  die  grossc  und  eigentliiimliche  Wir- 
kung  dreier  auf  eincn  Grundton  autgebauter  kleiuer  Terzen,  d.  i. 
des  verminderten  Septinienaccordes.  Die  heilige  Priesterjungirau 
Kusik  musste  noch  bei  Palestrina  zdchUg,  ernst,  einfiibch  einher- 
gehen,  die  Dissonanz  dnrfte  bier  nnr  eIne  gemSssigte,  strenge 
geregelte  Anwendung  finden;  jetzt  aber  soUte  die  Musik  die 
Sprache  des  Affektes,  die  Sprache  der  Ladenschaft  sprechen,  sie 
sollte  es  leinen  „sich  in  die  Welt  zu  wagen,  der  Erde  Weh,  der 
Erde  Giiick  zu  tragen,  mit  Stiinncn  sich  herumzuschhigen,  und 
in  des  Schififbruchs  Knirschen  nicht  zu  zagen^^  —  dazu  hie&s  es 
die  Dissonana  yon  den  bisherigen  Banden  befreien.  Monteyerde 
kennt  nnd  beachtet  den  TJnterschied  sehr  woU.  Seine  Eirchen> 
stiicke  sehen  in  diesem  Punkt  ganz  anders  aus,  als  seine  drama- 
tische  Musik,  als  seine  Madrigale.  Er  ist  es  femer,  bei  dem  sich 
die  ewige  musikalische  Rezitation  der  Florentiner  an  gehoriger 
Stelle  zu  arioseu  Bildungen  zu  t'ormeu  beginnt,  als  ob  sich  aus 
dem  uuendlicheu  Gewoge  eines  weiteu  Meercs  grunende  luseln 
an  heben  begttnnen.  Er  wirft  mit  fester  Hand  den  Grundiiss, 
den  Banplan  der  Arie,  des  wirklich  liedmBssigen  Liedes  bin.  So 
bringt  er  in  seinem  ^Oi-feo"  das  erste  —  ohne  es 

contrapunktipcli  durch  einander  zu  wirren,  wie  seine  Vorganger 
Ihre  VillancUeu  alia  Napoletana  u.  s.  w.,  bei  welchen  sie  wohl 
etwas  Aelinliches  —  wie  im  Traume  —  wollten,  es  aber  nicht  er- 
reichteu.  Sieht  man  dict>e  Villoten  auf  einer  den  Kirchentouen 
entstammendenHaimonie  wie  auf  einemholpcrigenSteinweg  herum- 
taumeln,  so  staunt  man,  wenn  man  sieht,  wie  das  nene  (nnser) 
Harmoniesystem  bei  Monteverde,  wenn  auch  noch  nicht  entfemt  for- 
tig  und  voU  ausgebildet,  doch  schon  in  seinen  lichtigen,  fundamen- 
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talen  Gxundziigen  ganz  bcstimmt  ztir  Geltung  gebraclit  ist. 
Monteverde  ist  ferner  der  Erste,  der  es  begreift,  dass  die  Klang- 
farbe  der  Instrumente  ihrc  grosse  asthctiscLe  Bedeutung  habe,  ein 
Ausdrucksmittel  unscbatzbaren  Werthes  sei  —  dass  der  Wechsel 
dieser  Klangfarben  noch  eine  ganz  andere  Bedeutung  haben 
kttmie,  ak  nor  dem  Ohr  mit  abwechselnden  ElXngen  bu 
scbmeicbeln,  wle  etwa  abwedhselnde  Speisen.  den  Gaumcn  ergStsen, 
wabrend  nocb  Doni  eben  wcit  gcmig  ist,  um  in  der  Orcbcster- 
beglcitung  des  dramatiscbeu  Gcsangs  iiur  ein  notbwendig-cs  und 
aut'  das  moglichat  geringe  Mass  zu  reduzireudes  Uebel  erblickt; 
^teugasi  per  femo",  sagt  cr^  ^,cbe  quanto  minore  numero  d'lu- 
gtramenti  si  mettorA  in  opera,  tanto  meno  diffettosi  laranno  i  oon- 
centi".  Die  Instrumentirung  im  „Orfeo",  welcbe  den  mannig- 
facbsten  Wecbsel  nacb  der  wcchsclnden  dramatiscben  Situation 
anwendet,  ist  der  erste  Wurl'  dieser  Art  —  Monteverde  ist  also 
aucb  der  Abuberr  dor  „Kunst  dor  Instrumentation".  Ja,  er  er- 
findet  fUr  die  bekannten  Instrumente  ganz  neue,  bis  dabin  uuer- 
hOrte  Effekte,  das  PissicatO;  das  Tremolo  der  Oeigen  (im  „eom- 
Iwttimento  di  Taneredi  e  di  Clormda'*).  Er  wcndct  Tonmalereien 
an,  zuweilen  ganz  in  unserera  moderncn  Sinne ;  ]\[enscbenstim- 
men  miissen  dazu  so  gut  dienen,  wie  Orchesterinstrumente.  Mit 
all*  diesem  ist  aber  aucb  der  von  Doni  und  Consorten  erseufztcn 
Begeneration  der  antiken  Musik  ganz  grfindlich  der  Abscbied  ge- 
geben.  Wir  dibfen  Monteverde  den  ersten  modernen  IfnBiker 
nennen. 

Allerdings  ist  Monteverde  mit  diesen  Schatzen,  die  er  yne 
liber  Nacht  gefunden,  ziemlicb  in  der  J^age  eines  Menscben, 
der,  plutzlicb  immens  reicb  gewordeu,  nun  gar  nicbt  recbt 
weiss,  waa  er,  dar  in  besehrlnktor  ExistonB  Oeboxene  nnd  Erso- 
gene,  mit  diesen  seinen  llGtteln  nur  in  aller  Welt  an&ogen  soUe 
—  der  bald  unpraktiseh  verscbwendet,  bald  wieder  atu  alter  Qe- 
wobnheit  anp:stHc]i  s])arsam  Avirtlischaftot.  Tn  mancben  Werken, 
wie  im  ,,()rfeo'',  bildct  an  viclen  Stcilen  der  liixuriose,  geradezu 
zweckwidrige  Aufwand  ausserlicber  Mittei  mit  der  musikaliscben 
Befangenheit  des  Inhalts  einen  seltsamen,  nieht  eben  gUnstig 
wirkenden  Contrast  Monteverde  ist  hier  schon  gana  ein  echter 
Venezianer.  Er  gldeht  beinabe  den  ftlteren  veneziamsehwi 
Malern,  welcbe  ihre  mageren,  nieht  gut  gczeicbneten,  oft  byzan- 
tiniscb  vorclriessliclien  Heiligen  in  gliiuzenden  I'rachtfarbcn  maltcn, 
mit  Gold  uberludeu  und  in  iiberpracbtig  gescbnitzte  Goldrabmeu 
einfassten.  Monteverde  war,  wie  damals  jeaer  Tonselser,  Ennshen- 
componist,  und  zwar  selir  fleisnger  KirehencomponiBt  —  er  hat 

1)  0pp.  11.  S.  111. 

2)  Nicht  aber:  dass  iede  Person  ihre  eigeaen  Instrumente  habe,  wie 
Hawkin's  dnrrh  oinon  <^'rooen  Missvarstand  behauptst  andnooh  hent'ihm 

nachgesprochen  wixdl  — 
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Vieles  auf  dkaem  Gebiete  noch  im  strengen  Capella-Styl  ge- 
aehriebeii.  Al»er  sdmer  dgensten  Natar  naeh  war  er  ein  gfeborener 
Dramalaker.  Die  yon  Florens  Hberkommene  Form  des  musikaliscboii 
Drama  geniigt  ihm  nicht;  er  fiihlt  sehr  wohl,  dass  das  Wesen  der 
dramatischcn  Musik  nicht  auf  die  blossc  Nachalimung  der  gesproche- 
nen  Rede  in  unauf'hbrlicher  Rezitation  zu  besclirankcn  sei.  Seine 
Musik  wild  mauuigfaltig,  t'arbenrclcb,  malcrisch.  Der  dramatischc 
Aiudrack  ist  In  Toiler  Stirke  da,  aach  wo  er  nicht  bios  reehirti 
sondem  eantabel  nngt  Er  heguMgt  tSxh  nicht  damit,  Wort  nach 
Wort  des  Textes  mit  der  angenicssenen  Musik  zu  illustriren,  er 
versucht  es,  und  zwar  mit  Gliick,  dramatischc  Charaktere  zu 
zcicbnen  ;  wahrend  Peri's  und  Caccini's  Figuren  nocli  ein  allge- 
meines  Idealgesicht  baben,  tritt  an  jeuen  Monteverde  s  eine  bc- 
stimmte,  sie  individualisirende  Physiognomie  hervor.  Tancred  und 
Glorinde,  die  edle  Penelope  und  die  zweidentige  Hagd  Melanto, 
Ulyss  und>  der  Betder  Inis  sind  Charakterfignren,  wie  sie  in  der 
Auffassnng  koin  anderer  Dramatiker  besser  hStte  binstellen 
kiinncn.  Monteverde  cmpfindet  tief  und  der  Ausdruck  der 
Leideuschaft,  das  Patlios,  welches  bei  den  Florentinern  noch  etwas 
Rhetorisches  hat,  nimmt  bei  ihm  eiue  ergreifende  Gewalt  an. 
Die  Bitte  der  sterbenden  Clorinde  um  die  Taufe,  der  Klag- 
gesang  der  yerlassenen  Ariadne,  die  erste  Scene  der  Penelope, 
in  welcher  sie  den  abwesenden  Gemal  mit  leidenschaftlicher 
Sehnsuchti  mit  schmMBlicher  Ung^eduld  herbeiruft,  wiihrend  fiber 
das  Ganze  etwas  wie  ein  dunkler  Schleier  lange  erduldeten 
Wches  gcbreitct  ist,  bleiben  Momcute,  welche  mindestcns  an 
Wabrbeit  und  ergreifender  Macbt  des  Ausdiuckes  scbwerlicb  zu 
tiberbieten  sein  mocbten.  So  bleibt  ihm  feruer  auch  das  Or- 
chester  nicht  bios  jener  Nothbehelf,  wie  es  bei  den  Blorentinem 
ist,  sondem  er  verstebt  und  benutzt  es  als  dn  bedeutendes  Mittel 
des  Ausdrueks.  Im  „Zweikanipf  Tancred's  und  Clorinda's" 
wird  das  begleitcnde  Orchester  in  diesem  Sinne  trefflicb  ver- 
wendet,  und  der  Tanz  ini  sogeiiaimten  hallo  delle  ingrate  ver- 
dient  ein  bewunderungsweitbes  Cbarakterstuck  zu  beissen,  ein 
Tonbild  ganz  eigener  FSrbung,  zu  welchem  sich  kaum  ein  Seiten- 
stttck  wird  finden  lessen.  Wenn  wir  Honteverde  vorhin  den 
Vater  der  moderneu  Musik  nannten,  so  diirfen  wir  ihn  insbcsondere 
auch  den  Vater  der  dramatischen  Musik  nennen.  Wir  aehren 
noch  an  dem  Erbe,  welches  er  uns  hinterlassen. 

Dinge,  welche  also  tief  in  das  Wesen  der  Kunst,  das  Bis- 
herige  audernd,  eingreifen,  pflegen  eben  so  leidenscbaftliche  Be- 
wunderung  als  erbitterten  Widerspruch  zu  finden. 

*  Artusi  hat  sdnen  Nachmhm  (wenn  man  es  so  nennen  darf ) 
eigentlich  docb  nur  seiner  Opposition  gcgen  Monteverde  zu  danken. 
Wer  sich  cinem  hellbrennenden  Feuer,  das  bestimmt  ist,  weithin 
Licht  und  WMrme  zu  verbreiten,  in  der  vorsichtig-ioblichea 
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Absicht  niliert,  es  mit  kaltom  Waswr  AiuBugiesseiiy  dunit  „der 
Stadt  kem  Schaden  g*8cbicht",  hat  davon  mindesteiia  den  Vor- 

theil,  dass  das  Feuer  auch  ihn  beleuchtet  und  dass  auch  seine 
Gestalt  weithin  sichtbar  vnid.  Ob  cr  sicli  dabei  sonderlicb  gut 
ausnimmt,  ist  allerdings  cine  andere  Frage.  Artusi  fingirt,  als 
babe  er  die  harmoniegefabrlicben  Madrigale  Mouteverde's  zuerst 
alb  „Madrigali  uuovi**  gebort,  ohne  den  Nameu  des  Componisteu 
su  wissen.  „£ra  la  tessitura  non  ingrata**  sagt  er,  ^fSeboene  in- 
trodace  nnoye  regole,  nnovi  modi  et  nuova  Irase  del  dire,  sono 
peri>  aqui  et  all*  udito  poco  piaceceyoli,  possono  esaere  altxi- 
menti;  perche  raentrc  che  si  trasgrediscono  le  buono  regole,  parte 
fondate  nella  esperieuza,  madre  di  tutte  le  cose.  {>aite  speculate 
dalla  uatui-a  et  parte  dalla  dimostrazione  dimostrate,  bisogua 
credere,  che  siano  cose  diformi  dalla  uatura  et  propriety  dell*  bar- 
monia  propria  et  lontane  dal  fine  del  mnnco,  ch'&  la  dilettatione." 
Das  sei  der  Weg  sor  Barbarei.  ^)  Sie  wollen  diese  Missgriffe 
(impertinentie)  als  neueu,  hOcbst  wirkaamen  St^'l  entscbuldigen, 
der  da  Effekte  bor\  orbringe,  deren  der  gcwohuto  Musikf^tyl  un- 
ffiliig  sc'i ,  sie  wollcn  den  Sinn ,  indem  er  ibre  Hcrbigkciteu 
(asprezze)  vernimmt,  wuuderbar  bewegen.  „Ist  das  Spass  oder 
Einst?**  frigt  verwimdert  der  andere  Interlocutor  (Artusi'a  Bueh 
ist  in  der  danuda  herkSmmlidien  Dialogfonn  verfiuat).   Die  Com- 

^  die 

firei  einsetzende  None,  die  in  eine  eben  so  firei  eintretende  Septime 
berabflteigt,  erregt  ArtnsTa  bScfaBten   Unwillen.    Wdlle  man 

lernen,  wof  welche  Art  den  Diasonanxoi  ibre  das  Ohr  beleidigende 
Wirkung  zu  benebmen  sei,  so  solle  man  sicb  bei  den  Meistem. 
Adriano  CWillaert),  Cipriano  (deKore),  Palestrina .  Porta,  Clau- 
dio (Goudimel),  Gabrieli ,  Gastoldi,  Nanino,  Giovanelli  und  so 
vielen  Audereu  fielehruug  bolen.  Wer  die  Dissouanz  auders  be- 
bandle,  ala  ob  sie  eine  Gonsonans  wXre,  da  sie  docb  yon  Natur  das 
Gegentbeil  einer  Gonsonana  iat,  woUe  das  UnmSgliehe;  vielleieht 
aber  dass  diese  Genies  (ingegni  elevati)  ein  Mittcl  findra  werden, 
aus  der  Dissouanz  cine  Consonanz  und  aus  der  ('onsonanz  eine 
Dissonanz  zu  machen.   Allerdings  sei  das  Jb'eld  weit,  und  es  sei 

1)  ~  aiyportano  conftisioBe  et  imperfetHone  di  non  poca  importanza, 

e  in  voce  d'arrichirla,  accrescerla  6  nooilitarla  (nSndicli  die  MusikJ  con 
Taiij  e  diverse  cose,  come  fatto  hanno  tanti  nobili  spiriti,  la  vogliouo  in- 
dore  a  tale,  che  non  si  discernera  il  bello  e  puigato  stile  dal  barbaro. 
(Delle  imperf.,  Ragg.  II,  Fol.  40). 

2)  ixtttsi  sobreibt:  Palestina. 


bination  Ton  Sopran  nnd  Bass, 
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mtht  bloB  goitattet,  Bondem  sogsr  nSthig,  Nem  m  sncheii,  aber 
80  wenlg  ein  Dichter  z.  B.  8tatt  einer  langen  Sylbe  erne  kurze 
anwenden,  so  wenig  ein  Mathematiker  die  FundanMiitalsStze  seiner 
Wissonschaft  umstosscn  diirfe,  so  wenig  konne  es  dem  Musiker 
erlaubt  seiii,  den  guteii  von  den  Theoretikein  festgestellten,  von 
alien  Praktikern  beobachteten  Kegelu  eigenmachtig  Hohn  zu 
snrochen.  ^)  Die  Art,  die  Dissonanien  ansuweaden,  habeu  sie 
den  Instmmenten  abgehoieht,  was  nach^Axistozenos  der  gedenkbar 
gitteste  Missgrifif  sei;  ihr  ganaes  Streben  gehe  nur  dahin,  den 
Sinn  (das  Ohr)  zulrieden  zu  stellen,  sie  tauschen  durch  die 
Schnelligkeit  der  Bewegung  —  dass  aber  auch  der  Verstand  in 
Frage  komme,  welcher  ihre  Cautilenen  beurtheilt,  kiimmere  sie 
wenig.  H^tten  sie  Boetius  Bucb  cins,  Capitel  neun  uud  Buck 
fiinf,  Capitel  eins  und  PtolemKiia  Bueh  einB,  Gapitel  eina  gelesen, 
sie  waren  anderer  Meinung!  Doch  was  kiimmett  sie  Boetnul  Es 
gcniigt  ihnen,  ihre  Combinationeii  nack  ihrer  Ai  t  zu  machen  mid 
die  Sanger  zu  lehren,  den  Gesang  mit  vielen  Korperbewegungen 
zu  begleiten,  so  dass  es  zuletzt  den  Anschein  hat,  als  verfiihren 
sie  Todes  —  und  das  ist  die  YoUkommenheit  ihres  Gesanges. 
Sie  Bind  Ignoranten,  welche  nicht  wissen,  was  w&hleUf  was  zurtick- 
weisen  —  es  geuugt  ihnen,  TongeriUuch  gemacht,  einen  Wiirwar 
impassender  Dinge,  ein  Uaufwerk  von  Unvollkommenheiten  — 
Frucht  ihrer  Unwissenheit. Ist  aber  vollends  Jgnoranz  mit 
Eigenliebe  gepaart,  dann  wird  sie  Anlass  alles  moglichen  Uebeln 
—  sie  meint  dann,  was  sie  thut,  sei  wohlgethan,  und  gleicht 
jenem  Trunkenen,  welcher  sich  fiir  niichtem,  die  Niichternen 
aber  f&r  tmnken  hldt  Unnfiti  aber,  mit  einem  Ignoranten 
wissensehaftliehe  Dinge  rerhandeln  an  wolleni  Ein  Bauer,  der 
einen  Aeker  voU  Domen  and  Unknrat  mit  dem  Ffinge  bearbelten 


1)  Se  con  Tosservatione  do  prccotti  et  delle  buone  regole  lasciate 
da  Theorici  et  osservate  da  tatti  Ii  Fratici  si  paote  lutTere  rintento  eke 
proposito  ^  Tolere  faori  dell!  tomini  oelle  stravalianteiie?  Non 
sapete,  che  tatte  le  scienzo  et  tutto  lo  arti  sono  state  da  sapienti  rogo- 
late  et  di  ciascuno  ci  sono  stati  lasciati  i  primi  elementi,  le  resole  et  li 
precatti,  sopra  lo  quail  son  foodate,  affin  che  non  deviando  da  i  princioij  et 
oaUe  bnone  regole,  posai  uno  intendere  quello,  che  dice  6  fa  I'altror  e  si 
come  non  c  lecito  per  vietare  la  confusione  delle  scienze  et  delle  arti, 
ad  ogni  semplice  Pedante  immutare  le  regole,  lasciate  da  Gnarino,  ad 
ogni  poeta  ponere  ana  siUalia  longa  in  veoe  di  ana  breve  nel  verso,  n^ 
aa  ogni  Arithraetico  depravare  quegl'  atti,  e  mielle  dcinonstrationi,  che 
sono  proprie  di  quell'  arte,  cosi  non  q  lecito  aa  ogni  iniilza  soU'e  depra- 
vare, corrompere  et  Tolere  eon  naovi  piincipij  fonoati  neU*  arena,  intro- 
durre  nuovo  modo  di  componere,  pcro  benissimo  disse  Oratio:  „est  modus 
in  rebus,  sunt  certi  denique  fines,  quos  ultra  citraque  nequit  consisteie 
rectum  (a.  a.  0.  f.  42.  p.  v). 

2)  —  basta  di  fiEire  un  rumore  di  suoni,  una  confusione  d'imperti- 
ncnze,  una  congref^atione  d'irnperfottioni,  et  il  tutto  nasco  da  qaetta 
ignoranza,  dalia  qualo  souo  oti'uscati  (a.  a.  0.  FoL  43  p.  v.). 

AmbxQi,  a««ehiobt«  d«r  Mwik.  IT.  24 
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wollte,  ware  ungefahr  in  der  niimlichen  Lage.  Man  sehe  nun 
aber  den  rauhen  wtisten  Passus  (passaggio  aspro  et  inculto)  im 
dritten  Takt  (casella),  auf  den  sie  sich  obendrein  was  zu  Gute  thun 


I 

4- 


Nacb  einer  Pause  setzt  der  Bass  mit  einem  Semidiapente  gegen 
die  Obei-stimme  ein!  (Es  wird  keiner  besonderen  Erwahnung  be- 
dtlrfen,  dass  dieses  „Semidiapente",  iiber  welches  Artusi  ausser 
Fassung  gerath,  die  frei  einsetzende  Dominantseptime  und  der 
ganze  Zusammenklang,  wie  wir  sagen  miissten,  ein  unvollstandiger 
Quintsextakkord  ist).  Andere  Tonsetzer  haben  dieses  Inten^all  auch, 
aber  anders  gebraucht  —  nie  nach  einer  Pause!  Es  muss  eine 
Sexte  vorangehen  oder  eine  andere  Consonanz  —  wie  man  in 
Artusi's  „Arte  del  Contrappunto"  nachgewiesen  finde  (Artusi  lasst 
sich,  wie  man  sieht,  durch  seinen  Interlocutor  Vario  als  Autoritat 
zitiren!).  Wenn  dieso  und  jene  (questi  tali)  die  vorhergehende 
Pause  fur  so  gut  als  eine  Consonanz  nehmen,  so  vergessen  sie, 
dass  das  Ohr  etwas  nicht  Gehortes  audi  nicht  in  Anschlag  brin- 
gen  kann.  Meister,  wie  Cipriano  in  dem  Madrigal  „Non  gemme", 
wie  Morales  im  Magnificat  des  fiinften  Tones  beim  Vers  „Sicut 
locutus  est",  haben  mustergiltig  gezeigt,  wie  man  von  diesem 
Intervall  Gebrauch  machen  konne  und  solle.  Erfahrung  hat 
die  Alteu  gelehrt,  wie  man  Dissonanzen  behandeln  miisse  —  nicht 
etwa,  dass  sie  Consonauzen  werden,  wohl  aber,  dass  sie  ihre  Herb- 


1)  Die  StoUe  von  Morales,  welche  Artusi  meint.  ist  folgende: 


I 


I 


1 


 T — t  
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NB. 


NB. 


St 


.  a.  w. 


Das  bozQgliche  f  ist  beidemalo  vorbereitet.  einmal  im  Sinne  des  Drei- 
klangs  der  siebenten  Stufe  aufwarts.  das  zweitemal  gloich  der  Dominant- 
septime abwarts  aufgelust. 
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hah  yeriieren  and  wohlklingend  weidsa  —  tie  kOnnan  iminttgliek 
Ton  guter  "Wlrkiiiig  aeiii,  worn  man.  t&eh  yon  dieser  erprobten  Art 
de  dienstbar  zu  machen  entfemt.  „Unsere  Alten''  —  schliesst  Ar- 
tad  seinen  Anklageakt  gegen  Monteverde  —  „haben  nie  gelehrt, 
dass  man  Septimen  so  geradehin  und  offen  hinschreibe,  wie  wir 
es  in  dem  zweiten,  dritten,  vierten,  fiinften,  sechsten  und  sieben- 
ton  Takt  (des  Notenbeispiels)  sehen,  denn  sie  geben  dem  Gesange 
keine  Anmnth  und  ee  ami  die  hohe  Btimme  keinen  Znaammen- 
hang  mit  dem  Ganzen,  mit  ihrem  Ansg'angspunkte  und  Funda- 
mente  (namlich  dem  Basse  —  Artusi  stellt  vorher  die  hbheren 
Stimmen  als  durch  Aliquottbeilung  der  tiefen  Monocbordsaite  ent- 
'  standen  dar).  Das  Madrigal,  aos  welchem  Artusi  sein  Exempel 
nimmt,  iet  nuiiX«shBt  dee  flbiftiiiiimlge  im  fUnftm  Baehe  ^Oroda 
Amarilli"  dem  sich  Fragmente  desselben  Madrigals  so  anschlles- 
sen,  als  ob  diese  Trfimmerstticke  in  der  Composition  unmittelbar 
auf  einander  folgten  —  eine  Ungenauigkeit  oder  UnredHchkeit, 
fUr  welche  Artusi  die  schftrfste  Kiige  verdient. 

Francesco  C  ayalli  ist  fUr  die  Entwickelung  der  dramatisehen 
Mnsik  eine  epoehemaehende  Eneheinimg,  aieht  minder  Caiiesinii. 
Der  SektUer  Honteverdo's  fitaigt  dort  an,  wo  sein  Heister  aufgebort. 

Der  Name  Cavalli^ist  nur  ein  angenommener.  Eigentlich 
hiess  er  Pier -Francesco  Caletti  -  Brimi  und  war  der  Sohn  des 
Giambattista  Caletti  detto  Bruni,  Kapellmeisters  der  Kirche  S. 
Haiia  in  Oema,  eines  vie  ee  idiemt  meht  nngeiohiokten  Mui- 
ken,  Ton  dem  im  Jahre  1604  bei  Biodardo  J^adino  ein  Bnch 
funfstimmiger  Madrigale  gedruckt  wnrde.  Pier -Francesco  war 
entweder  1599  oder  1600  geboren,  seine  Mutter  hiess  Vittoria  mit 
dem  Zunameu  Barbazza  oder  Bertolotta.  ^)  Wahrend  der  Jalire 
1614  imd  1615  war  in  Crema,  welcbes  damals  der  Kepublik 

1)  Man  sehe  m  in  Martini's  „Sagno  di  Contra^p.**,  Band  2,  S.  101. 

Die  von  Artnsi  angegrifltenen  Stellen  findet  man  Seite  192,  Takt  2  und 

3;  Seite  194,  Takt  2  und  3;  S.  195,  T.  5,  8,  7  und  10,  11:  S.  196  letzter  } 

Takt  und  der  erste  der  folgenden  Seite  197.    Aitusiljftcn  zudem  alios  ''^ 

urn  cino  Quarto  bohcr  als  es  im  Original  geadinefi^  Duan  flickt  er  V 

noch  ein  anderes  J-^xempel;  «'  ^.  • 


2)  Die  Pftnrbfteher  von  S.  Huia  in  Grama  imgm.  die  Kamen  meh- 

rerer  Mit^^lieder  der  Familie  Calotti,  aber  gerade  daa  Blatt  (1599,  1600), 
wo  Piei>Fraaces6o*s  Name  sick  fiuden  miisste,  fehlt  Nfihete  Nachwei- 
Hber  GavaUi'B  FkmilienTariiStftiiiMe  mid  LebenmoMeksale  bei  Caffi 
JStoria  della  miitica  neia  neOa  capp^  dnoale  di  8.  Maroo^*  1.  Band, 
8.  269  0.  f. 
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Venedig  gehorte,  Federig^  aus  der  yenezianischon  Familie  der 
GavaUi  (deren  8ch5ner,  venezianisch-gothischer  Palast  unfern  dem 
Eingang  des  Canal  grande  und  der  Kirche  della  Salute  steht) 
Podesta  und  Capitanio  der  Provinz,  Ira  Mfirz  1616  kehrte  Fe- 
derigo  Cavalli  nach  Venedig  zuriick,  und  nahm  den  juugeu  Ca- 
letti-Brom  mit,  deBsen  grossefl  miuikaliBehes  Talent  dch  schoa 
damals  gezeigt  haben  mnsa,  da  dieses  Talent  in  Venedig  nnter 
der  Leitung  beriihmter  Meister,  vor  allem  Monteverde^s,  cine  ganz 
andere  Entwickelung  versprach,  als  in  der  Provinzstadt  m5glich 
gewesen  wfire.  In  Venedig  hiess  der  junge  Mensch  „il  Checca 
de  Ca-Cavalli  (Frauzcheu  aus  dem  Hause  Cavalli).  Dariiber  ge- 
rieth  sein  wahrer  Name  aBm&htich  in  Yergessenheit.  Noeh  1617  • 
ist  er  als  Pietro  Francesco  Bruni  Cremaaoo  mit  eiuem  Gebalt 
TOn  jiUirlich  50  Ducaten  unter  den  Sangem  von  S.  Marco  ein- 
gescbrieben,  1628  crscbeint  er  als  Francesco  Caletto  unter  den 
Tenoren.  Als  er  1040  die  Stelle  des  zweiten  Organisten  von  S. 
Marco  erbielt,  bezeichneteu  ihn  die  mit  der  Besetzung  dieses 
Postens  betranten  Preiarichter  als  Franeesco  Oaletti  detto  CavallL 
Fortan  beisst  er  Francesco  Cavalli  Viniziano.  Am  11.  Januar 
1665  wurde  ihm  die  Stelle  des  ersten  Organisten  —  am  20.  No- 
vember 1668  cndlicb  die  Grosswiirde  des  Kapellmeisters  von  S. 
Marco  verlieben.  Am  14.  Januar  1676  scbied  er  aus  dem  Leben 
—  die  Capelle  von  S,  Marco  ehrte  ibn  dorch  die  Auffttbrung 
Beines  Reqniem  a  dne  cori,  das  er  nicht  lange  vorlier  componixt 
hatte  —  „fur  sich  selbst". 

Cavalli's  musikalisches  Erstlingsdrama  „le  nozze  di  Peleo  e 
di  Tetide"  (1639,  Text  von  Orazio  Persiani)  eriauert  noeh  an 
die  Weise  seines  Lebrers  Monteverde. 

Der  Poet  anclite  die  Handlnng  mbglichst  interessant  nnd  Ma 
snr  Bontheit  reich  an  geatalten,  er  wendet  Intrigaeni  allerlei 
Verkleidangen  a.  s.  w.  als  dramatiscbe  Hebel  an,  er  sinnt  aiif 
<4elegenbeiten  zu  glanzenden  Ausstattungseffekten,  er  riickt  con- 
trastirende  Szenen  hart  iieben  einander.  Seine  Yersilikatiou  steht 
an  feinem  Klang  und  an  Noblesse  tief  unter  den  Dicbtungen 
Binuccini's,  obaimon  der  Poet  auch  an  die  IMetioa  nehtlich  nieht 
wenig  Soigftlt  gewendet,  soger  seinen  Wita  in  Contribution  ge- 
setzt  hat,  wie  er  denn  z.  B.  dem  unter  den  Personen  vorkommen- 
den  Momus  allerlei  satirisebe,  direkt  auf  sein  moderncs  Publikum 
zielende  Einfiillo  in  den  Mund  legt  oder  sicb  gelegentlich  in 
den  (damals  beliebten)  Spielereien  von  allerlei  Concetti  ergebt.  ^) 


1)  Momns  stellt  bier  eine  Art  von  Hofiiarren  Jnpiten  vor.  Zens, 
von  Liebo  gegen  Thetis  entbrannt,  beklagt  sich  iiber  Amor:  „io,  che 
pare  atterai  colla  mia  man  fulminante  gl'  Euceladi  ed  i  Til'ei,  vincer 
non  posso,  ahi,  Amor,  oontn  dL  me  Tero  gjcaote**.  Er  trSstet  sich: 
.,chc  sciagoia  paote  intraTenir  a  Gicrre?  non  amoide  di  me  la  lorfep  ed 
il  fate? 
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Der  pM»log  (dag  Drama  beginnt  olme  InstmmeiktalmiiBik  mit 

«inein  solchen)  gestaltet  sich  su  einem  kleinen  Duodram,  einer 
im  Grunde  bedenklicli  frostigen  und  ntichternen  Allegorie,  welche 
aber  zuletzt  in  einen  grandiosen  Schlusseffekt  auslauft.  Das 
„Gerucht"  (Fama),  gefliigelt  und  das  Gewand  ganz  mit  Augen 
bemalt,  tritt  auf,  stdsst  in  die  Trompete  und  verkftndigt  als  Neu- 
igkeit  (der  Einfall  ift  wirUich  gut)  das  gerade  Gegentheil  deasen, 
was  die  nachfolgende  Handlung  zeigt:  „Der  Ayemns  babe  gegen 
den  Olymp  gesiegt,  vereitelt  sei  Jovis  Plan,  Peleus  und  Thetis 
zu  vcrmalen".  Der  solenn  recitireude  Ton  der  Prolo^^strophen, 
das  kurze,  pomphafte  Bitornell,  das  nacli  jeder  Strophe  wieder- 
kebrt,  mabst  noch  aebr  bedentend  an  den  MonteTerdestyl.  ^)  Die 
yyZeif*  (il  tempo,  Tenorpart),  deren  Amt  es  iat,  das  fiBuehe  Ge- 


1)  La  fama  suona  la  tromba)  di  poi  da  principio  al  canto: 


JL      1  / 


Ha  Tin -to   A-Ter-no,  6       Mor- no  gran-da  wtin- 


=4= 

hog- 

rin-gan 

-no 

al    la  vir-ta 

pre  -  06 

 T'  " 

-d0^  61 

-1 

#  1^1 

m- 


Tor  •  go  -  gaa  del  cio  -  lo2   a  -  ver  -  no  ha  fin 


tol 


1 
§ 
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rfleht  alf  Ifigenhaft  zu  entlairen,  tritt  scheltend  entgegen,  Fama 
antwortet  nioht  obne  Ereiftnmg,  der  Zeilnott  raft  ihr  an: 

Vedrai  dno  nobil  aline 

in  on  sol  laccio  avTolto 

eieKer  al  greoo  mar  titoifi  •  palma  — 

Jo  cosi  giuro!  c  di  mia  fede  impagno 

dard  non  baaso  aegao} 


BttoiBidlOt 


.1  L 


-0 — 


I 


r 


T — r 


r    f  1 


1 


J— Ji     f*^  i» 


rr 

J. 


i 


r 


I 


Cia  -  ge    dis  -  cor  -  dia  alfin 
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questo,  cho  fu  toatro  ampio  e  famoao, 
^og^,  dal  corso  mio  consunto  ed  arso^ 
reeti  fra  le  raine  a  terra  sparso, 
e  tia  da  denti  niel  lacero  e  loio. 

Pama  erschiickt :  wer  solche  Denkmale  zu  stUrzen  uu  Stande 
sd,  meiiit  sie,  kSnne  wolil  aneh  die  Liige  zeratbren  (Vegliol 
mentii,  non  ti  pHi  ifido  a  gaerra,  ma  dico  hnmil  eluna,  che,  dii 
le  pompe  altisaime  nima) 


M  fi»  -  di   e   le  men-  so-cne      at  -  ter  -  n 


ttrng-ge  k  fi»  -  di   e   le  men-  se-gne 

T  a      7     '  b        g  ad 


Der  Zeitgott  winkt,  nnd  das  Theater  sttirzt  susammen;  Iiin- 

tcr  den  TriimTnern  aber  zeigt  sich  den  Zuschanern,  wahrend  das 
Orchester  eine  „Sinfbnia  infernale'*,  einen  ahnungsvoll  -  diistem 
Andantesatz  anstimmt,  das  uachtliche  Schreckensreich  des  Tar- 
tarns. 

Pinto  (Bass),  mit  seinen  Dienem  Caous  vnd  Minos  (Tenore) 
v,  i]\  Hath  halten,  vie  man  die  Absicht  Jupitcrs.  des  Fcindes, 
welcher  sie  alle  in  cwige  Nacht  gebannt  hat,  1^  Ions  und  Thetis 
zu  vereinigen,  vereitelu  konne.  Er  schilt ,  dass  die  Gutter  der 
Unterwelt  zu  kommen  zogeru  —  duster  klageude  Faufaren  der 
fjSehwanen  Herolde"  rafbn  auf  Plato's  Wink  die  „ver8clilaf nen 
G otter**  aur  hbllischen  Kathsversammlung  (concilio  infernale).  Sie 
kommen  alle:  Megera,  Tisiphone  (Soprani,  Alecto  (Alt),  Ehada- 
mant  (Tenor),  Asmodeus  (Bass).  Dem  Dichter  schwebte  augen- 
scheinlich  als  Vorbild  die  Szene  aus  dem  Canto  IV.  der  „Geru- 
salemme  liberata"  vor,  selbst  bis  in  einzelne  Zuge  hinein,  wie  es 
denn  z.  B.  olme  Zweifel  die  Verse  Tasso's  sind: 

„cluama  gV  abitator  de  I'ombro  eterno 
il  raneo  soon  delta  tartaiea  trombe, 

welche  den  Einfall  mit  den  trompetenden  Hdllenherolden  veran- 
lasst  haben.   Die  Yasallen  Pluton's  sagen  nach  dnaader  ibre  Mei- 

nung;  meisterlich  zeiebnet  Gavalli  insbesondere  die  Tisiphone  in 

der  machtigen  Steigerung  ihrer  Ecdc  (ira,  scempio,  furor,  fierezza 
e  morte).  Die  Furie  steht  leibhai't  vor  uns.  Da  tritt  die  Zwie- 
tracbt  (la  Discordia)  mitten  uuter  die  Kath  haltenden  Dkmonen: 
„8cliweigt  ihr  andem,  ich,  icb  allein  will  es  voUbringen!"  AU- 
gemeine  Znstimmnng;  „geh*  bin'*,  raft  Plato,  f,niid  zerrdsae  daa 
anwttrdige  Band,  das  Zeus  uns  zur  Sclimacb  kniipfen  will".  Ein 
Ensemble  der  Hollengottcr  (Megera,  Tisiphone,  Alccto,  Khada- 
mant,  Minos  und  Pluto)  beecbliesst  wiihrend  die  Zwietraclit  etwa 
auf  einem  gefltigelten  Drachen  zur  Oberwelt  eilt)  die  Szene. 
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Wit  and  wirklleh  in  dem  Reich  der  ewigen  Nacht,  in  der 
„dtta  del  pianto"  (wie  Discordia  sich  ausdrttckt),  nnd  Cavalli 

versteht  es,  die  Geister  der  Unterwelt  schon  eine  g-anz  andere 
Sprache  reden  zu  lassen,  als'cs  Montcverde,  M.  A.  Rossi  und 
Laudi  (im  Orfeo,  in  der  Erminia  und  im  St.  Alessio)  vennocht. 
Das  dttstere  E-moU,  dnrch  welehee  diese  ganze  infSBrnaliscbe 
Szeno  gleichsam  grundirt  ut,  giebt  ibr  die  entsprecbende  F&rbong; 
anf  diesem  dnnkeln  Hintergrund  sind  die  einzelnen  Gestalten  in 
cbarakteristiscbeii  Ziigen  gemalt,  dio  finstere  Majestat  des  Hollen- 
gottcs,  die  miihsam  geziigelte  Wuth  der  Furien.  Der  Tondichter 
begnUgt  sich  nicbt  mehr,  dem  Texte  eben  nur  Wort  nacb  Wort 
gcrecbt  zn  werden;  er  reelmet  sehon  mit  grbsseren  Factoren,  er 
gruppirt  scin  GemSlde  luid  rttekt  seine  Gruppen  in  die  richtige 
Bdeuchtung.  Eiu  einfacb  grossartiger  Zug  gebt  durcb  das  Ganze. 

Verwandlung :  eine  taghelle,  weite  Gegend ,  mit  Fels  und 
Wald  und  weitera  Ausbliek  auf's  Mecr.  Eine  frohlicbe  Jagd- 
fanfaie  (in  C-dur  —  ganz  augenscheinlich  als  GegenstucI^  der 
Ghiamata  der  hOlliscben  Herolde  gemeint)  deutet  die  Nithe  rlisti< 
ger  J&ger  an;  sie  erscbeinen;  ibr  Chor  ,,alla  caccia,  alia  preda** 
ist  ein  wirklicher  Jagercbor,  der  Abnberr  zablrciclier  spaterer, 
wabrend  der  Chor  der  Jager  in  M.  A.  Rossi's  „Enninia"  nocb 
aller  Cbarakteristik  bar  ist.  Peleus  (Tenor)  und  Meleager  (Alt) 
treten  anf,  dieaer  yoll  Jagdlust^  sein  Freund,  ob  er  gleicb  so 
eben  den  wilden  Eber  mit  Heldenknft  gefidlt,  voU  Sehwermntli; 
er  bat  Tbetis  gesehen:  „wie  junges  Moxgenrotb,  das  aus  dem 
Meere  steigt"  (come  spunta  dal  mar  alba  novella).  Wabrend  er 
mit  den  Jageni  in  den  Wald  zuriickkebrt,  bleibt  Meleager  zu- 
riick^  und  jctzt  taucbt  Tbetis  in  einer  Muscbel  (in  conca  piscau- 
do)  anf,  sie  singt  ein  Stropbenliedchen,  eine  Art  Barcarole;  der 
Ton  ist  aneh  hier  recht  gat  getroffen  nnd  die  Helodie,  bei  nocb 
sebr  geringer  Entwickcluug ,  dock  nicbt  ganz  oline  Anmuth.  *) 
Meleager  lauscht  und  stimmt  endlicb  mit  der  Meeresgottin  ein 
kleines  Duett  an,  welches  zeigt,  dass  die  verpbnte  „Imitation" 
glUcklicb  wieder  den  Weg  auch  in  die  dramatiscbe  Musik  zuriick- 
gefunden: 


1) 


gio- co-si  no  re-gni  on*  do  - si-. _ 
sem-  bian-  ti   pe  -  scan  gra-man-ti 


1.  Go-din 

2.  A  bei 

Die  tiefe  Stimmlage  (der  Yerlaaf  der  Melodic  flkbrt  bis  a  berab)  ist  aaf- 
fallend.  Nacb  jeder  Strophe  spielen  die  InsfanuDcnte  ein  naoh  dem  glci- 
chen  Motiv  gebildetes  Bitoroell. 
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T«tide. 


le    fia-ma-xee   le    ad  -  we 


h<Nr   ia  con- 


le      fiu  -  ma  -  re  e    le    ael  -  Te 


 (S- 

— ^- 

J.  J  J  JTJ*  J  J 


-* — * 


fon 


■«»  o- 


hor   ta  con 


fon 


r—  1 

^try  
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2i: 


H  H 


T 


di  • 


m«  -sei,  mn  -  ta  le 


di 
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bd  -ne  in   pe  -  id 


mii-ta  le  bel-ue  in 


-9- 


•  mn-tepe-Mi  in  bd 


i 


1^ 


pe 


SCI 


e   mu  -  ta    pe  - 


HI  g 


mn-ta  le    bel-ne  in  pe 


aae 


1 — ^ 


■I  il 


-     8C1  in 


ne. 


bd 


Itat — g-    ^  - 





1,5. 


r- 


bel  -  u6 


m 


pe 


SCI. 


ZE 


2E 


Dnrllber  erwacht  Triton*8  Eifenncht.    Er  repriteentirt  den 

rohcn  Plebejer,  die  gemdne  HSsslichkeit,  die  es  wagt,  um  die 
adlige  Schonheit  zu  werben;  Peleus  eilt  mit  seinen  Rittern  her- 
bei  und  verjagt  ilin;  das  Orchester  begleitct  den  Ritterchor  mit 
Motiven,  die  Trompetengeschractter  und  Trommelwirbel  nach- 
ahmen.  Abermals  Yerwaudiuug:  Halle  in  Jupitcrs  Gotterburg. 
(Bie  Scrupel,  wddie  Binnedni  wegen  Aenderung  der  8sene  ge- 
habt,  dna,  wie  man  debt,  vendiwimden.)  Zens  fiebt  Thetis; 
balb  ironisch  von  Momus  berathen,  wciss  er  nicbt  recht,  was  er 
than  soli,  als  Mercur  die  drohende  Verkiindigung  des  Orakels 
bringt;  ^Thetis  werde  Mutter  eines  Sohnes  werden,  der  seinen 
Yater  an  HeiTlichkeit  und  Buhm  zu  Ubertreffen  bestimmt  ist'*. 
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Der  Orakelsprucb  ist  madkaliBcb  merkwttrdig  gefasst;  es  sind 
wiodemm  die  Gnmdsfrielie  ftr  IdmlieheB  bei  Gluck  (Alceste)  imd 
If osart  (Idomeneo  vnd  Dcaa.  Gioyaimi). 


Merenrio. 


6  poi  la  TO  •  ee  gn*V8  d*oe-eiil*to  di    -    o  eo- 


(Orakelspruch) 


81    n.'  spo  - 


SO: 


Av  -  ven  -  tu  -  ro  -  sa    ma-die  Uk' 


ni  d'an  for-  te    fl  -  glio    cbe   la  for-ia  el  eon  -  si  -  glio 


in   pro  -  n  d'u  •ma    Tin  -  ce  -  ni     dd  pa-die 


m 


(zu  Jupiter) 


le    ia*pi-fciiltao  80*]ea.i.ir, 
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Zeus  eraehriekt;  or  beeehlietst,  die  sehltaie  Thetis  mli  Peleas 

Eu  vermHlen  (dass  von  dieflem  jetzt  orst  gefassten  Plan  aelion  in 
den  friiheren  Szenen  als  von  einer  bercits  beschlossenen  Sache 
die  Rede  war,  sclicint  den  Dichter  nicht  anzufechten).  Alle  Get- 
ter sollen  die  Hochzoit  feiern  helfen;  Mercur  wird  ziir  Voll- 
ziebung  des  Befeblcs  abgesendot,  Momus  begleitet  ibu.  Wicder 
am  MeeresBtiaiide:  Peleus  hOrt  ron  Mercur,  weleliea  Glttek  ihm 
bescbieden  sei.  „8e  per  troppo  diletto  or  potesri  morire,  £una 
quest'  alma!"  ruft  er.  Freudencfaor  und  Tanz  (Ciaconna)  der 
Waldnymphen ,  der  Beschiitzerinnen  des  riistigen  Jagers.  Aber 
aucb  Triton  hat  die  Nacbricht  vcrnommen,  er  cilt  licrbei  um 
Einsprache  zu  erheben.  Tbetis,  welche  gleicbfalls  herbeikommt, 
ist  von  der  Begegnung  des  „Seetrompeter8",  wie  sic  ihn  vcracbt- 
licb  nennt,  nnangenebm  fibeiraseht.  Sie  besebliesst  ihn  an  neeken 
uud  spielt  die  Verliebte.  Ala  Tiiton,  plmnp  nnd  zntKppiscb,  der 
Sacbe  gleicb  weitere  Consequenzen  geben  will,  weiat  dm  Thetis 
schroff  ab,  und  als  er  die  Gottin  gewaltsam  wegzuscbleppen 
Miene  macht,  tauchen  auf  ihren  Wink  drei  Nereiden  auf  und 
peitschen  den  Frecbeu  fort  —  ibr  grazioses  Terzett  mildert  das 
widrige  der  Szene.  Die  Art,  wie  die  vomehme  Dame  mit  dem 
Heerplebejer  umspringt,  ist  fir  die  Zeit  bezeichiiend..  Ein  Taos 
(Conente)  bescbliesst  den  Akt. 

„Soccor8o,  6  cielo,  6  Dei!  dunque  di  tanta  gloria  il  mar  fia 
tomba?  dunque  fra  Tonde,  6  miserabii  caso,  dovra  lassare  il  misero 
la  vita?  pietA  padre  Nereo,  Nettuno  pieta!*'  Dieses  Hilfs-  und 
Jammergescbrei,  womit  Meleager  den  zweiten  Akt  einleitet,  gilt 
dem  Peleiia.  Tbetis  bat  dob  der  abaltenen  oljmpiscben  Ga- 
binetsordre  nicht  ftlgen  wollen,  sie  spielt  gegen  ihn  die  SprOde 
—  nnd  Liebe,  Sebnsucbt,  Yerzweiflung  treiben  ihn  in's  Meer,  das 
Moment  der  Geliebten  Diese  taucht  empor  und  bringt  ihn  an's 
Land.  Aber  er  scbeiut  leblos;  dieser  Anblick  bewegt  ibr  Herz: 
,^bor,  cb'  io  rimiro  il  misero  giacente,  un  incognito  ardore  di  non 
intesa  face  commincia  a  riscaldarmi  il  cor  dolente  —  Peleo!  — 
sorgi  Peleo  I  —  ma,  lassa,  ei  tace!"  Jetst  klagt  sie  neb  an: 
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ei  m*a-ma-Ta,  io  1*0 -di-ai,  ei  jne-ga-TS, 
F  V  e        •  G 
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Die  riehtige  Ingratal  Sie  entfemt  deb,  hOferoehend  —  la 
CSbinm,  dem  Weieen,  dem  Azst. 

Peleus  erwacht: 


...^  ,„  ^  ■  

-#  #  0-X  = — 

dor  -  mo?     so  -  gno? 

 1  

0 

son   de  -  ito?   ehe  fiun- 

y — c  ^  i-TP  1 

— 

tas  'me^  ehe  spet-tri,    oi*      die  lar  •  Te   veg  -  gio  earn 


3 


5^ 


I'oe-ddo  6  een   la  men  -  te  pen  -  so?       me,  feg-gio  per. 


3 


quest'  00  -  ehi 


per 


a  -  par-tia.8.w. 
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Er  nennt  Thetis  gr;ius<iin ,  dass  sie  iba  ^^ettet.  Er  will 
Chiron  auiiiuciieu,  danii  er  ihm  I'rost  gebe. 

Jetst  tritt  Diaeordia  end  Ihr  Ersdietnen  enf  Erden  bat  die 
Linder  bereits  mit  Blut  ttbenebwemmt  ICt  einem  Sdtenblick  auf 
den  eben  damele  (d.  h.  1618 — 1648)  wttthenden  dreissi^Uhrigen 
Elrio^  sagt  sio:  „e  gia  fatt'  ho  di  sangue  nn  nobil  lego,  il  Danubio, 
il  Tessin,  la  Scena  (so!)  e'l  Tago." 

Mittlerwcile  bittet  Peleus  den  Chiron,  er  moge  seine  1  lammen 
aiul5Bcben  (delle  mie  calde  vene,  spegni  raider  coeente).  Der 
weise  Centaur  versucbt  die  Heilung  dnteb  Miuik;  eine  Sinibiua 
de  Viole  (fUnfstimmig,  die  einzige  Nummer,  wo  die  Instramenta- 
tion  ausdrficklich  angegeben  ist),  ein  sanft  melancholischer  Satz 
soli  deu  Liebesgram  heilen.  Jetzt  kommt  auch  Thetis;  sie  halt 
Peleus  fur  eineu  Schattcn.    Er  ruft: 
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io  Spir-to?     io  spet-tio?    io  In         io   si  -  ma-  b-  ero 


6  qnal  or  -  ro-  nea  ca-ra      a  Tan-  no-giar  -ti  apiu-te? 


Freude,  Jabel,  Tans  der  Nymplieii.  Chiron  kilndigt  sidi 
8chon  als  kfinftiger  EnSeher  des  SonneB  Acbill  an: 

„io  vado,  col  favor  della  fortuna, 
per  figlio  eeeclM  a  preparar  la  enna". 

Die  Liebenden  trennen  sich  jetzt,  sie  gehen  verschiedene 
Weg^e,  Thetis  durch's  Meer,  er  durch  dcu  Wald.  (Thetis  sagt: 
,,per  diversi  sentieri,  io  del  mar,  tu  del  bosco,  pudicizia  e  mo- 
destia  a  gir  m'invita;  io  da  te,  tu  da  me,  farem'  partita."  Die 
Hinweisiuig  anf  das  etikettenm£ssig  Schickliche  ist  abenuals  ftb 
die  Zeit  beaeichnend.  Aber  dieMs  Oebot  der  Deeens  fUlt  den 
Liebenden  schwer  genug!  Thetis  versichertsogar:  „Tedova,  gridei]) 
del  mar  si  forte,  che  le  grida  di  morte,  tu  stesso  dal  tuo  bosco 
iiflir  potrai"!)  Ein  Duo  —  das  I'rototyp  und  der  Vorlaufer  zahl- 
loser  Abschiedsduette  —  schliesst  die  Scene.  Der  Ton  der 
Leidenschaft  giebt  ihm,  bei  aller  (noch  sehr  bedeuteudeu)  Be> 
fangenheit  der  Fonn,  einen  dramatisclien  Zug.  Uebrigens  aber  in 
dem  patiietiscb  Deelamirenden  nnd  in  der  nnbebililiehen  Harmonie 
noch  der  reine  Monteverde. 

Mercur  und  Momus  holen  die  Liebenden  zum  Iloehzeitsfeste 
ab.  Den  beiden  lustigen  Agonten  des  Olynip  komrat  die  iiber- 
schwengliche  Zftrtlichkeit  des  Paares  lacherlich  geuug  vor,  und 
Momus  warat  mit  scbalkhafter  Offenherzigkeit  das  sch5ne  Ge- 
eehleobt,  ibm  fllr  seine  Pereon  ja  nient  an  tranen.  Seine 
Aiie  Usat  erkennen,  dass  Cavalli  den  richtigen  Ton  daftir  wenig- 
etens  geahnt  und  gesncbt  hat;  bier  stecken  wiedemm  die  nach- 
maligen  Bnffoarien  —  einatweilen  allerdings  nor  im  allererston 
Keim: 
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Momo. 
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Da- mo,    f'io       di»io,  ch*«l  To-atro  ng-gio  io  tatt' 
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£m  groBses  GStterfest  veidnlgt  die  Olympier.  Silen  und 
Baecbus  singen  einen  DithyrambuB,  "wozu  Frauen  uikd  Bacchanten. 
toDzen  (die  zahllosen  Trinkliedcr  spatcrcr  Opera  sind  hicr  vorge- 
deutet,  die  riistige  Frohlichkeit,  der  derbe  Uebermuth  dieses 
Stiickes  ist  bemerkeuswerth  —  aber  freilich:  wozu  hatten  denn 
die  Maler  des  Cinquecento  so  viel  Giittermalc  und  Uotterbaccha- 
Bale  als  Deckenstiicke  in  den  Salen  der  Grossen  gemalt?;.  8ileu 
bringt  ein  Hoch  anf  Bacchus  siis,  m  wdefaes  die  Gotter  begeistert 
einstimmen.  Peleus  fiiblt  sich  gliicklich,  nach  so  viel  Unglttek, 
der  Zwietracbt  zum  Tiots,  Thetis  sein  au  nennen.  Zens  front  sich 
des  heirlichen  Testes: 


ro-  no  -ra  -  *  te    fe  -  ste. 


f — rn 

 (  1-  - 

Da  erscheint  mitten  unter  den  Gottern  Discordia  und  wirtt 
ihren  Apfel.  Mercur  ergreift  den  rollenden  und  ruft:  qual  s'offre 
a  gli  occbi  miei  luce  novella?  ascoltate  o  voi,  che  di  beltk  8u> 
perbe  aadate:  „doiiisei  qnesto  pomo  a  pih  bella".  Zeus 
entscheidet  den  sich  erhebenden  Streit  der  drei  Gdttinnen:  ^^al 
mio  giovinetto  d'Ida  hor  tu,  mio  nunzio,  porta  il  pomo,  <md*  Oggi 
h  sorta  fra  Ic  belle  del  ciol  I'alta  distidia;  a  lui  tu  lo  consegna, 
ed  e^li  lo  preseuti  alia  piii  degna".  Der  Akt  endet  abermals  mit 
einem  Tanz  (Corrente).  Im  diitten  Akt  tritt  Discordia  in  Mele- 
agen  Gestalt  anf:  „chi  non  diri,  che  Meleagro  io  sia?!**  Sie 
gpielt  mit  Pelens  eine  Scene,  ungeflthr  wie  Jago  not  OtheDo. 
Thetis  habe  bier  einem  friiheren  Liebhaber  ein  Stelldichein  ge- 
geben.  Peleus  zieht  sich  zuriick  um  zu  laoschen,  und  als  nun 
Thetis  komrat,  tritt  ihr  Discordia  in  Gestalt  ihres  Vaters  Nereus 
eritfrf'j?en.  Sie  begriisst  ihn  voll  Freude  und  kiisst  ihn,  Avodureh 
der  lauschende  Peleus  in  seinem  eifersiichtigen  Argwohu  bcstiiikt 
wild.  Der  falsche  Nerena  tadelt  die  Heirath  seiner  Tochtery 
welehe  ohne  seine  Znstimmnng  geschlossen  vorden  sei.  ^)  Peleus 
sei  ein  Ungetreuer,  er  heuchle  gegen  Thetis  liebe  und  breune 
fiir  die  Nymphe  Mergellina.  „Merg;ellina,  mia  ancclla?"  ruft 
Thetis  emport.  Jetzt  brieht  Peleus  hervor  und  iiberhaut't  Thetis 
mit  Voi'wiirfen,  er  basse  sie  so  sehr,  als  er  sie  friiher  gelieht. 
Der  herbeikommenden  Mergellina  erkliirt  er  sofort  seine  Liebe. 

1)  .,No  dei",  sagt  er,  „senza  il  consenso  iiiio  Icgar  to  stessa.  Vaiii 
son  gV  imenui,  inonesta  h  la  figlia,  che  si  sottragge  alia  paterua  briglia''. 

Ambros,  Guschichto  dor  JVluBik.   iV.  25 
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ISSn  langes,  hXkthtt  leidenscliafUicheB  BecHatiy  der  tUein  mrftck- 

bleibenden  Thetis  schliesst  die  Scene.  ]BQer  erreicbt  der  Tonselteer 
eine  Macht  der  Leidcnschaft,  eine  GrOsse  des  tragisclieii  Atts- 

druckes,  an  wpIcIip  koiripr  seiner  VorgSnger  auch  nur  entfemt 
lieranreicht.  Der  refrainartig  wiederkehrende  Aufschrci:  ,,pieta 
cliiedo,  mercede,  amor,  amor  terribile!"  wirkt  erschutterud.  Gluck 
bat  in  der  letsten  Soene  seiner  Armida  Xhnfiche  TBne,  aHerdings 
iioch  weit  voUer  und  miichtiger  angeschlagen. 

Wie  eine  Oper  in  der  Oper  spielt  sich  nun  als  Episode 
in  einer  sehr  langen  Scene  das  Urthoil  des  Paris  ab.  Der  Poet, 
welclier  sclion  mit  der  Einbcit  des  Ortcs  gebrochen,  beriick- 
sicbtigt  nun  ebenso  wenig  die  Einheit  des  Interesse.  £r  hatte 
am  liebrten  aneb  nocb  den  gansen  trojankeben  Eriep  in 
Libretto  eingepackt !  Vom  Ida  geht  es  snrlick  an  den  Meeret- 
strand,  wo  Peleus  einst  seine  nun  von  ihm  getrennte  Thetis  ge- 
funden.  Diacordia  triumpbirt  laut,  ihro  Mission  ist  glanzend  er- 
fiillt.  Peleus  erscheint  klagend,  cr  kauu  die  Ungetreue  nicht 
vergessen.  Jetzt  tritt  ihm  ein  gewafi&ieter  Eitter  entgegen,  fiLr 
die  Ebre  der  sebwer  beleidigten  Thetis  fbrdert  er  ibn  sum  Zwd- 
kampf;  Peleus  nimmt  ibn  an,  „Teti  h  tradidrice^  das  will  er  ver- 
fecbten.  (Es  bedarf  keines  Nacbweises ,  dass  auch  dieser  Ziig 
sich  nicht  aus  der  antiken  Gbttersage,  sondem  aus  den  romanti- 
scben  Kittergedichten  herschrcibt.)  Schou  ziickeu  sie  die  Scbwer- 
ter,  Discordia  b&lt  ilir  Spiel  fur  gewonnen,  da  erscheint  hinter 
Ibr  Hymen.  Pelens  soUe.  erst  sdien,  wen  ee  bekKmpfe;  der 
Helm  entfUUt  dem  Gegner,  es  ist  —  Tbetis ,  die  fUr  ibre  Elhxe 
selbst  einstohen  wollto.  Hymen  wendet  sich  mit  ziimendon  Wor- 
ten  gegen  Discordia,  dicsc  stiirzt  zur  Holle  (qui  precipita  la  dis- 
cordia). Die  Liebenden  aber  feiern  von  Neuem  ibre  Vereinigung, 
▼on  Hymen,  Meronr  und  Momns  in  einem  frohen  Schlusstensett 
gepriesen. 

Das  nfichste  Jahr  1640  brachte  zwei  Opern  Cavalli's:  „Gli 
amori  d'Apolline  e  di  Dafne"  und  „La  Didone".  Der  Fortscliritt 
gegen  den  Peleus  ist  in  der  Dido,  was  die  Composition  betriftt, 
ein  entscbiedener.  ')  Auch  der  Poet  hat  nicht  so  tief  in  den 
Faibentopf  gegriffen;  die  einfiusbe  Handlong  ist  dem  vierten 
Bnebe  der  Aeneide  nacbgebildet.  Wlihrend  Pelens  nocb  ein 
Tenorpart  war,  werden  bier  die  HivaLe  Aeneas  und  Jarbas  dem 
Sopran  und  Alt  zugetbeilt;  die  leidige  Gewobnlieit,  singende 
Ilalbmiinner  in  Liebbaber-  und  Heldenrolleu  zu  bcscbaftigen, 
burgerte  sich  also  damals  in  Venedig  eboi.  Diesmal  prologisirt 
die  65tterbotin  Iiis;  naeb  einem  nnbedentenden  Instmmentiusatz 
beginnt  sie  im  mnsikalisch  gnt  wiedeigegebenen  rnbigen  £rsSh< 
lerton: 

1)  „ApoU  and  Daphne"  kenne  ich  nicht 
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Dann  wieder  Symphonic  und  eine    Arietta"  der  Iris. 

Der  erste  Akt  bcginnt  mit  einem  in  der  BewRgung  lebhaf- 
ten,  abcr  im  Ausdrucke  nicht  besonders  lebendigcn  Chor  (auf 
G  liegenbleibender  Bass!),  worin  die  Trojaaer  Aeneas  zu  den 
WaSea  rofen.  Die  ChSre  werden  sehon  Nebeniaehe;  desto  melir 
Oewicht  wird  auf  die  Arien  gelegt,  nnter  denen  manche  melo- 
disch  schon  sebr  anspxechend  sind.  Die  leidenscliaftliche  Rede 
Dido's  gegen  Aeneas,  der  sein  Scheiden  mit  dem  ihm  kund  ge- 
wordenen  Gotterwillen  entschuldigt  („Scelerato  Trojan"  u.  s.  w.), 
ermnert  im  Ausdruck  an  jencs  grosse  Recitativ  der  Thetis; 
schmerzlichstes  Ziirnen  spricht  aus  diesen  ErgUssen  einer  auf  8 
-defste  gekritaikten  Frauenseele.  Starke  dramatiscbe  E£fekte  die- 
fier  Art  liegcn  einstweilen  im  Becitativ,  welches  noch  nicht  sum 
blossen  Fiillstiick  zwischen  einer  Arie  und  der  folgenden  degra- 
dirt  ist.  Die  Arien  selbst,  in  ihrer  fast  epigrammatisch  knappen 
Fassung,  sind  in  dieser  Beziehung  das  gerade  Gegentheil  der 
spateren,  breit  auseinander  fluthenden  Arienform  mit  parte  seconda 
und  da  Capo.  Selbst  in  dieser  auf  yerbiiltnissmissig  wenige  Takte 
bescbrinkton  Entwickelung  der  Melodie  kann  es  aber  Oaivalli 
8cbon  nicht  mebr  Termoiden,  einzelne  Worte  und  Textesphrasen 
zu  wiederholenj  was  sich  die  Florentiner  nach  ihrem  musikalisch- 
ilsthetischen  Grund/j^csetz  iim  keinen  Preis  crlaubt  haben  wiirden. 
In  diescm  einen  Tunkte  zeigt  es  sich  klar,  wie  jetzt,  bei  Cavalli, 
die  Musik  bescheiden  genug,  aber  aucb  bestimmt  aniUngt,  iuuer- 
balb  der  dramatiscben  Scbranken  ibre  eigencu,  spenfiscb  mun- 
kaliscben  Zwecke  zu  rerBolgm, 

Grossen  Erfolg  hatte  „Giasone**  (1649  im  Theater  S.  Casd- 
ano  7A\  Vencdig,  1651  in  Florenz  aufgefiihrt  ii.  s.  w,).  Eine 
Symphonic  leitet  zu  einem  Ritomell  und  dieses  zum  Prolog. 
Diesmal  prologisirt  die  Sonne.  —  Der  Sonnengott  (il  Sole, 
eigentlich  Apollo,  Sopran)  und  Amor  (Sopran).  Apoll,  welcher, 
ifie  eine  Stelle  des  Prologtextes  andeutet,  auf  seinem  pracbt- 
voUen  Sonnenwagen  erschien,  kiindigt  sofort  in  einem  ziemlieb 
monotonen  recitativischen ,  zulctzt  in  Glauzcoloratnren  analaufen- 
^en  Satz  den  Kern  der  Handiung  an;  der  Tomehme  Ton,  in 

2b* 
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welchem  er  sich  gieich  iigcud  eiaex'  damaligcu  irditiuiieu  „DiircIl- 
lauchtigkeit*'  ansmrttokt,  kt  f&r  die  Zeit  beseidiBend: 


Sole. 
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Amor  widerspxicht: 
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nu  -  me    d*a  -  mor  ynol  mo  -  ver   guer  -  n? 


Per  Sonaengott  beruit  sich  auf  den  Beschluss  des  Fatums. 
Das  ist  fOr  Ampr  kein  Grand.  Der  Streit  wird  lebhafter.  Da 
sagt  cndlich  Amor  geradc  herana:  er  babe  mit  seinen  Pfeilen, 
denen  weder  Gotter  noch  Menscben  widerstehBn,  Jason  und  Hyp- 
sipile  verwundet  —  „d'IsBifile  Giaaon  saia  il  marito".  Ein  kJei- 
n<B8,  ftiseli-lebendigos  Zankdiiett  der  beiden  Gh>tdieiteii  —  etira 
einem  von  Gavalli  belauschten  Wortstreit  zweier  yenezianischer 
Fiflchei^imgen  abgeborcbt  —  schliesst  den  Prolog.  (Den  zagleich 
mit  der  Steigenmg  des  Gesilnkes  lebbafter  werdondeu  Ban  moge- 
man  beacbten!) 


Amore. 
Sole. 


1 


Non  puo  il  &  •  to  giem-raai   le-ster  ba-giar  -do 


-V  V- 


-0- 
1^ 


Ne  Bcher  -  ni  -  to     aa  -  ra   que  -  sto  mio    dar  -  do 
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e   che  si! 


•  obeno! 
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io  aoen- 


10  il     del,  ta    le    tae  for  •  le  ado*pm 


doaier  - 


n  e  mi  pre- 


3 


■  >  pft  -  TO,   mi   pre  -pa  -  ID  all*  0  •  pra. 


ir — ^ 


<& — 
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Die  Sywiphonio  wii'd  wiederliolt  iind  leitet  in  den  ersten  Akt 
hintiber;  Hercules  (Bass)  spricht  seinen  Unmuth  iiber  den  „Weich- 
liug  Ja^ou''  aus,  dor  beim  Morgeuroth  nock  in  den  Federn  (tra 
lasdire  piuine)  liege  —  wie  wolto  ein  Bolcher  den  Lockungen 
sehttner  Fnuitti  entgehen?  ^Was  kdnnen",  mft  HerenleB  in  de- 
mttthiger  Selbsterkenntniis,  „meht  die  Weiber  Alles  mit  ihren 
Rdsen!" 

Toi  fabbricato  uei  crini  labointi  a  ^1'  oroi, 

una  lajjrriiuetta,  che  da  magklie  itule  esca  di  fuore, 

fassi  im  ll^eo  crucioso  cho  sommerpe  I'ardir,  I'alma  el  Taluve, 

el  vcnto  d*un  sosuiro  esalato  da  labbri  ingaiuiatori 

dai  eampi  delta  gloria  spiaotd  le  palme  e  OBieeeo  TaUoril 

Besso,  Jason's  Capitiin  (,,Capitano  della  g-uardia  di  Giasone'* 
—  ebeufalls  Basspaitie)  tritt  hinzn.  Jeder  Mensch,  raeint  er, 
fulge  seinem  Stern,  der  Tiior  und  dcr  Kluge,  der  Geizige  und 
der  YeraelifPSBder  —  Jason,  scheine  es,  sei  unter  einem  verliebten 
Stem  geboron  und  verdiene  also  Bhitschnldlgang;  er  kOnne  ebeii 
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niclit  anders.  „I1  saggio  puo  dominar  le  stelle",  wirft  Hercules 
ein.  Besso  fahrt  in  seiner  Apologie  fort,  sie  scheint  ganz  direct 
auf  die  jungen  Herron  imd  Dameu  in  Venedig  gemiinzt:  „Giason 
^  bello,  ha  senza  pelo  la  gnaneia,  h  bizarro  e  robusto,  di  donar 
non  si  stanca,  onde  per  posBederlo  ogni  dama  le  porte  apre  e 
spalanca  —  bellezza,  gioyenth,  oro,  occanone,  come  pub  eontro 
tanti  fortissimi  guerrier  contrastar  il  voler  e  la  ragione?"  Her- 
knles  wird  hitzig,  Besso  zieht  kliiglich  ab  —  an  seiner  Stelle  er- 
scheint  Jason  (Alt).  Er  introduzirt  sich  mit  einer  Arie,  d.  li.  mit 
einem  Strophenliede,  begleitet  von  zwei  Violinen  und  einem  Bass : 


m 


De  - 


li  -  sie  con  -  ten  •  ti   ehe  Tal  -me  be-  a  -  te 


f    1,      '  !-q 

 1:— 

.1   .1^...  ^-.i^-.  ■- 

1  r  if-j 

s>   C'A 

^    »^  ""1  1 

m. 


S<  Ctx. 
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r  r  f  r  n 


(9  ■  Of  fii. 


te 


fer-  ma 


te 


1 


fif  f  f  r 


qn^sto  ndo  eo  -  le  deh  piil  non  stil-la 

9^  ^  ^j-w      .J  *  p 


-9- 


Das  wird  dem  Sohne  Alkmenens  am  Eade  zu  viel:  „e  wA 
ti  prepari  alia  pugna,  Giasone?!"  Jason  verantwortet  sich,  wo- 
bei  er  hochst  leichtfertige  Grundsatze  verrath  —  lauge  Strafpre- 
digt  des  Herkules  (recitativisch,  der  Ton  der  Ereiferung  und  sitt- 
lichen  Entriistung  ist  reclit  gut  getrofPen).    ,,Cousigliar  amanti  e 

frail  folia"  erwidert  kaltbliitig  Jason  —  er  habe,  fugt  er  liinzu, 
[ypsipile  vqrlawen»  weQ  eine  andere  liebe  flin  ganz  belieRfleiit 
u,  8.  w.  Herkales  maebt  ihn  anfinerksam,  daee  naeh  Erobemiig 
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dee  goldenen  Vliesses  er  sofort  werde  abreisen  miissen  —  Jasoa 
erschrickt  und  spricbt  seine  Betriibniss  (fast  zii  edel  dafiir,  wie  er 
im  Texte  geschildert  ist)  in  einer  jener  Duodez-Arien  aus,  wie 
le  in  jener  Periode  dee  Schafifene  bei  Cavalli  biiuiig  siud: 


do  -  lor  .  ahi 


nim  m'nc  -  ei 


do  •  re 


:2 


7-1  r  c 


CO  -  si  Tal-ma  dal  se-no  oh  dio     do  -  vro  di  •  vi  - 


 f  f  

-    de  -  le 

noQ  so  non 

so  per  me   se  me  -  glio 

si  •  a 

T — «  — 

— ^ 

-fiM  P  

i 


1 


0    la  vit  -  to  -  ria      0    la  ca 


1 


du  -  ta  mia. 
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Beide  ab  —  an  ihrer  Stelle  tritt  Rosmina  Giardiniera  (Sopran) 
auf  uDd  schaut  den  Abgehenden  verwundert  nach.  ^)  Arie  von 
drei  Strophen  —  dem  Texte  nach  im  Kammermjulcheustyl  —  sie 
will  auch  lieben  u.  s.  w,  —  von  Cavalli  zu  einem  Stiick  voa 
neiver  Anmntk  veredeli  HedeA  kommt  —  ihre  Arie  klingt  wie 
die  vomehmere  Antistroplie  en  dem  Gesan^  Bosmina's  —  sie 

'  1)  Sie  fragt:  Huomini  in  su  quest'  hora  srampan  fuor  del  giardi- 
no?  qaanto  sospetto,  che  le  donne  di  corte  non  faccian  di  questi  orti  un 
iKnrddletto  (I). 
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liebt  iiicht  minder,  der  Gegenstand  ihrer  Neigung  ist  Jason.  — 
Bagegen  erweist  sie  sicb  gegen  Konig  £geo  von  Athen,  welclier 
sie  mit  Liebesbitten  and  l^ebesklagen  bestfinnt,  httclist  berb  iind 
gprSde,  als  er  vergweifehid  ansroft: 


■IP* 


i 


-9- 


vie  -  ni,  vie  -  ni  bd  -  la  pie  -  to 


32 


a  -  pn-  mi, 


i,  u 


a  •  pri-iniil  pet    -  to,  ch'ioditnamansve-na  -  to   di  morte  an- 
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ST 
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■H— H 

f — ^ — ■ 

1 — 1 
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cor  a  -  do  •  ra  -  ro,     a  -  do  -  re  -  ro,  Taa-pet    -  to. 




-ITr— 


 ^ 

Sie  mmmt  ibn  beim  Worte  —  er  Ist  sa  sterben  bereit;  aie 
stfckt  den  Dolcb,  er  wankt  nicbt,  da  wendet  .sie  sich  ladiend 

um,  l&sst  ihn  stehen  nnd  geht  mit  dem  Aosmf  i»xeBti  passol**  ab. 

Orest  (Bass)  introduzirt  sich  mit  einer  Bassarie  von  zwei 
Strophen:  ,,Fier'  amor  I'alma  tormenta  gran  martire  da  gelosia'' 
—  die  Singstimme  fwie  in  den  Bassgesangen  Viadana's)  im  Ein- 
klange  mit  dem  Bass.    Er  ist  Weiberfeind : 

ben  si  scorge  ogni  istante 
cangiar  forma  in  ciel  la  lana, 
h  leggier  piama  el  rento 

sempro  varia  la  fortuna, 

ma  pill  lirve  e  piu  incostante 

6'1  cerveir  di  Donna  amante! 


s 


piia  cbe  ser  -  vi  -  re  a  don  -  na  Tor  -  rei    di  -  ve  -  nir 
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guer  -  do,     e     zop  -  po,      e     gob  -  bo! 


Demo  (stottemd  nnd  hockerig),  Diener  de&  atiieaischeu  Ko- 
nigs  Egeo,  meldet  sieh: 




son 
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qui, 

che,  che 
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oliie 

— 1 — 
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Wirklich  tritt  solort  eine  Fenoii  anf,  Oiest  fragt  yerwnndert 
wer  er  sei?   Demo  aatvrortet: 


■  ■    ■  1 
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Das  letnte  rasche  Herausstosseu  des  lauge  mit  Austreu^uug 
geSQchteu  Wortes  ist  ein  der  Natur  abgelauschter  Zug.  lu  ciuer 
ganz  trefflichen  Buffo-  uud  Plappcr-Arie  g'ic^bt  Domo  kuiid,  wer 
und  was  er  sei  —  er  babe,  sagt  er,  Gliick  bei  deu  Dainen:  „ogui 
dama  per  me  arde  e 


i 


^80  -  ao  -  SO 


so  *  80  -  80 


so  -  80*  80 
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Oreste.  Demo. 


r  r^r  ^ 


e     so-spira!     so-so   -  gf> 


(Der  Zug,  dass  Orest  dem  Stottemden,  wie  unwillktthrlich,  eio- 

hilft,  ist  von  gliickliclior  Komik.) 

Medea  l)eschwort  die  Geister  des  Orcus ;  sie  sollen  dem  Ja- 
son gegen  die  iurchtbaien  Hilter  des  Vliesses  bcistelieu.  Die 
Geister  ziigern  zu  ersclieiueu,  Medea  ziimt  und  rufl  lauter  —  da 
stQrmen  sic  herauf,  und  einer  von  ihnen  iibergiebt  der  Beschwd- 
rerin  emen  Zaubening,  durch  den  Jason  die  Ungeheuer  beswingea 
werde.  Und  hier  Terschwindet  una  die  Principeesa  Medea  des 
Librettisten  und  die  kolchische  Zaabeijnngfian  riehtet'sieh  ia 
eiiifacher,  boiuahe  antiker  Grossbeit  vor  uns  auf  —  mit  geradezu 
ilrmlichen  JNIitteln  erreiclit  Cavalli  liior  cine  Erhabeuheit,  welchp 
die  Szene  gauz  ebenbiiitig  neben  abiiliclie  von  Gluck  stellt, 
Declamation  und  Ausdruck  sind  bei  scblicbtester  Einfachbeit  von 
bewuudernswertber  Wabrlieit  und  ecbt  dramatiscber  Kraft;  — 
melBterhaft  ist  die  Steigcnmg  yon  den  anfangs  f^eriiehen  an  dea 
w^terbin  dringender  nnd  ittrnender  werdenden  Besebw^mngen 
Medea's.  Wir  begegnen  Ziigen  und  Motiven  aus  der  Orcusscene 
der  „Nosae  di  Peico''  ^)  —  aber  mMcbdg  und  bis  zum  EracbfiU 
ternden  gosteigert.  In  wcnigen  Tnktoii  und  einfacben  Harmo- 
nieen  ist  duicb  den  genial  ertundrncn  Khythinus  der  V.orsturun^js- 
lustige  Grinim  der  Diimonen,  ibre  furcbtbare,  kaum  geziigelte 
Wutb  fast  erscbieckend  gemalt  —  diese  Farbung  des  kurzen 
Bilmonencbores  itickt  ihn  wieder  in'a  Bomantioebe;  ef  snid  keine 
aatiken  Hadesbewohner,  flondem  H5llengeiBter,  die  wir  hSren. 
Medea  en^abnt  in  ibrer  BescbwSrung  einmal  sogar  ausdriicklidi 
der  Danteeken  Hollenstadt  Dis.  Sie  selbst  aber  behfilt  ihre  an- 
tike  Ualtung.  Ein  „Ballo  de'  Spiriti"  (nacb  nicbt  beigegebener 
Musik)  scbliesst  den  Akt. 


1)  Die  Aehnlichkeit  mit  d^n  beriilnnten  Chorea  iin  „Orft  o'*  ist  bdchst 
iiberrascbend.  Hat  Gluck  Cavalli'B  ,,(jiiasoDe' -Partitur  etwa  in  Wien  oder 
in  Yenedig  n  aebea  bekommea?  Seta  yerdienit  wttrde  dadoreb  ma  niclits 
kleiner. 

2)  Auch  hier  die  Tonart  £-moll,  die  Ungaam  aufateigenden  Drel- 


ist  einigemale  die  plotzliche  Ausweichung  nacb  C-dur.  Aucb  die  Rede 
des  Geistes  an  Mr-dea,  so  ganz  einfach  abgefertigt  sie  scheint,  hat  etwas 
Kacbtliches,  Diisteres,  Drohendes.  Und  das  erreicht  Cavalli  mit  der  blaii> 
ken,  Tom  ailerainipelBten  besifTeiten  Bass  begleiteten  Singatimmel 
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Wenn  mail  die  ]Caimigfalti|kelt  tmd  die  gliickliche  Zeich- 

Declamation^  die  Waliilieit  des  Ausdruckefl  vom  TragiBcIieii,  vom 

Heroisclien  bis  znm  sentimental  Schmachtenden ,  zur  koketten 
oder  naiven  Aiirauth,  ja  bis  berab  zur  burlesken  Komik;  wenn 
man  dabei  ferner  erwSgt,  wie  Cavalli  fUr  alles  dieses,  ohne  dafiir 
ein  rechtes  Vorbild  zu  haben,  den  rechten  Ton  aus  sich  selbst 
findoD  nnuiste,  mid  ilm  dabei  mat  seln  anf  die  Wifklidilceit  ge- 
riohteler,  fein  beobacbtender  Blick  imterstdtzen  mocbte  ;  wenn  man 
siekt,  wie  die  Herbbeit  nnd  Starrheit  der  primitiven  Melodie  aus 
den  ersten  Zeiten  der  monodiscben  Mnsik,  die  kanm  nur  erst 
voriiber  waren ,  sich  bei  ihm  mehr  und  mehr  mildeit,  wie  die 
knappen,  mageru  Formen  sich  zu  erweitem  und  zu  rundeu  au- 
fangen,  wie  dch  der  Gesang  belebt  and  erwirmt,  wie  die  Bed- 
tative  ana  dem  monotonen  „GSnsegeschnatter"  des  anflbigfiehen 
y^Stile  rappresmtativo"  mebr  und  mehr  zum  lebendigen,  sehwnng- 
vollen  licdesanp^  werden,  wie  er  (und  der  Romcr  Carissimi,  einer 
uiiabhiingij;  vom  audem)  die  Pbraseologie  des  Kecitativs.  welche 
fortan  fiir  alle  Folgezeiten  Gcltung  behalt,  wenn  nicbt  scbafit, 
80  doch  bedeutend  ambfldet,  wie  Gair^  insbesoadere  die 
weiblieben  YersansgSnge,  welche  bei  seinen  YorgiUigem  lo  nn- 
leidlich  schleppende  Tonschltisse  veranlassen,  unmerklich  zu  ma- 
cboii  vcrsteht,  und  endlich  wie  er  seine  dramatischen  Werke  auch 
in  den  grossen  Dimensionen  durch  Licht  und  Schatten,  durch 
glucklich  contrastirende  Partieen,  durch  Steigerungen,  durch  auf- 
xegende  mid  dmch  ealadreiide  Momente  naeh  einem  PUme  sa 
diBponiren  yersteht,  der  ein  liberscbaaendeB  Aage  TerrSth'  mid 
eine  Hand,  welche  nicht  etwa  kleinlich  von  Zefle  m  Zeile,  von 
Vers  zu  Vers  vorriickt,  sondern  die  Massen  zu  gruppiren  und 
zu  ordneu  weiss :  so  wird  man  nicht  umhin  kiinnen,  fiber  die 
geuiale  Begabung  des  aosserordentlicheu  Kiinstlers  zu  stauueu  — 
er  nixnmt  flfar  die  neuere  MiiBlk  dne  sehr  analoge  Stdlmig  ein, 
wie  einst  fOi  die  lltere  Maaik  Joaqnin  eingenommen.  ^) 


1^  Die  Beibenfolge  der  in  Yenedig  anfSg^ftluten  Opera  Cavalli^s  ift 
folgenac : 

n639  lo  HozzQ  di  Tetide  a  di  Peleo. 
1640  gV  amoii  di  ApolHae  •  di  Oifiie. 
•1G41  la  Didone. 

1642  Tamore  inamorato. 

*  -    la  virth  de'  strali  d'amore. 

Narcisso  ed  Bceo  ionnortaitti  (foamorftti). 

1643  TE^sto. 

1644  la  Deidamia. 

*  -    rOrmindo  (favola  r^gia). 
*1645  la  Doriclea. 

-  U  Titone. 

-  il  Bomolo  ed  il  Bemo. 
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Kin  in  seiner  Art  merkwiii-digeB  Werk,  da  es  seinem  ^^toffe 
nach  in  die  Weise  der  heroiscb-hifitorischeu  Oper  liiniibergreift, 
ist  das  Oitttoriiun  ,jSan$a  froneetea  Ramana**  ^)  von  Ginlio 
.  d*Al6tsaBdrL  Dieser  Oomponirt  (tod  dem  die  k.  k.  Hofbib- 
liefcbek  in  Wien  soBaerdem  ein  groBses  To  Deum  fiir  zelm  Sthn- 
men  mit  Instrumenten  beotzO  wm*  Cauonicus  in  Ferrara,  wie 
Fitis  angiebt,  in  der  ersten  Hiiltte  dcs  IS.  Jahrhumlcrts.  Ftir 
dicsc  Zeit  ist  das  Oratoiium,  was  dessen  Musik  betriflt,  verhalt- 
iiissmiissig  iioch  selir  uneiitwickelt;  iiach  dem  Vorbiide  der  Ca- 
valli-0|>er,  docli  mit  sebr  viel  geringerem  Talent,  stellenweise 
allerdingB  mit  gans  deo^idi  ftblbeien  dxwiuitbehen  Litentionai 
geBchaffan,  m5ebte  ea  jedenfidls  in  die  Peiiode  su  setsen  sem, 
ebe  Alessaudro  Scarlatti  der  dramatischen  Mnsik  reicbere  Formen 
gab.   Der  Text  bebandelt  einen  der  (wiederholten)  kriegeriscben 


1646  la  proaperita  iut'elice  di  Giulio  Cosaro  dittatore. 
1648  la  Torilda. 
*1649  il  Giasona. 

TEuripo. 
'1650  rOrimonte. 
*16S1  rOriatM. 

Alessandro  vincitorB  di  aa  eteaao. 

lArmidoro. 

*  •    la  Boainda. 

*  -     la  Calisto. 
•1662  r Eritrea. 

Veremonda  ramazone  d'Ara^oua. 
M653  rElena  rapiU  da  Teaao. 
•1654  11  Serse  (Xersr). 
*1655  la  Statira,  priucipessa  di  Forsia. 

*  -  rEriamena. 
•1656  r Artemisia. 

1658  Antiaco. 

•1659  Eluna  rapita  di  Paride. 
*1664  Scipione  Africano. 

*  -    Mazio  ScevoU. 
♦1665  il  Ciro. 

Die  vorsttiheude  Aufzahlung  ist  einem  Biichlein  ('lii'i  iSeitcii  Duudez) 
entnommen :  .,le  Gloria  della  poesia  e  deOa  muaica,  oontai|uta  nell'  eaatta 
iiotizia  de  Teatri  della  citta  di  \'i'iiezia  e  nel  catalo^,'o  purgatissirao  de 
drami  masicali,  quivi  sin'  hora  rappresentati".  Die  AnfyAhlung  gebt  bis 
zum  Jahre  1730.  Marpurg  hat  da  von  in  den  f,histori8cb-kritiBchen  Bey- 
trfigen**,  zwoitcr  Band,  S.  425  u.  f ,  einen  Anszug  gegeben.  —  Die  oboi 
mit  *  bezeichncteii  Opern  befinden  sieh  aus  dem  Contarinischen  Nachlass 
iu  der  Marcasbibliothek  zu  Yenedig.  Xerxes  und  Artemisia  aind  Aato- 
graphe.  Vom  Egiato  befindat  aiob  oaa  Autograph  in  dar  k.  Ic.  Hofbiblio- 
thak  zu  Wien. 

1)  Eiu  altes  Exemplar  in  dor  Bibliothek  zu  Berlin;  eine  zweite, 
ebenfiskUs  alteie  Abschrift,  giug  aus  Kiesewetter'iS  Nachlass  in  die  k.  L 
HafMbliothak  in  Wian  ttber. 
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Zfige  des  Konigs  Ladislaus  von  Neapel  gegen  Bom  ^) ,  also  Be- 
gebenheiten  der  Jahre  1404  bis  1413.  „LadisIao  re  di  NapoH" 
(j\ltpartic)  steht  in  Begleitung  des  „Pierino  Conto  di  Troja,  g-cne- 
rale  delF  armi  del  re"  (Tenor)  sicgreicli  vor  Rora.  Eiii  lebhaftes 
Vorspiel  von  Instrumeuteu,  fanfarenliaft  und  durcli  eine  eingrei- 
fende  Trompctc  (aUerdingB  sehr  beseheiden)  knegerisch  ge&rbt, 
leitet  die  Handlung  ein;  der  Kdnig  spricht  in  einem  ans  dem  Hotiv 
des  Vorspieles  gebildeten  Gesange  „a  battaglia*'  seinen  kriegeri- 
schen  Muth  aiis;  oin  nounstimmiger  Soldatenchor  iiber  dasselbe 
Motiv  autwoitet.  Eino  Arie  des  Konigs  folgt:  „biondo  dio,  che 
I'etra  indori".  Wir  erfahren,  dass  die  zwei  edeln  romiscben  Brii- 
der  Fonadani  dem  Konige  bisher  den  tapfiarsten  Widentend  ge- 
leistet  baben.  Ein  Bote  (Nnnzio,  Basspartie)  meldet  dwen  Be- 
siegimg:  y,gia  caddero  i  Ponadaai,  ad  entrambi  i  germani,  langne 
rnno,  quasi  estinto,  o  Valtro  geme  awinto"  —  darnacli  Arie  des 
Boteu  in  zwei  licdhaften  Stroplieii  „la  vittoria  per  te  scende". 
Kom  o£fnet  die  There ;  auch  Francisca^  die  Gemalin  des  gefange- 
nen  Helden  gerXtb  in  G^efiimgenBGbaft  nnd  wird  dem  Gxafen  yon 
TVoja  ▼orgeftbrt. 


Si-  gnor,   se   don  -  na  nmi  -  le   cre-scer  glo  -  na  al  too 


Be  fia  mai  ba-stan-te,  pri*gio-ne-iaFianc0sca  eccoatuepiaaote. 


5 


I 


m 


Der  Kimig  verlangt  die  Aiislieferung  des  Sohnes  Battista  als 
Geisel,  widrigens  werde  den  gefangenen  Gatten  der  Tod,  die 
Palate  der  Ponzier  Yerwiistung  treffen.  Jetzt  eilt  Battista  (So- 
pran)  selbst  berbei  nnd  will  sicb  fUr  den  Vator  onfem.  Ssenen 
der  Mutterliebe  nnd  dee  Mntterscbmerses  fVanciscra  —  der  Graf 


1)  Theodorich  von  Niem  und  Lioiiardo  Aretino  sind  die  glaubwiir- 
digen  und  gewiseeiihaften  HSstoriker  dieser  Epoche.   Eine  tre£uche  Dar- 

stellung  auch  bei  Gregorovius:  „Ge3chichte  der  Stadt  Eora  im  Mittel- 
alter'S  6.  Band,  S.  528—640.  Die  von  Paul  V.  (1605—1021)  der  canoni- 
sirten  Francisca  Ponziani  gewidmete,  friiher  St  Maria  naova  geheissene 
Kirche  in  Bom  steht  bekanntlich  auf  der  St&tte  des  idten  Templom  nrloB, 
2wi8chen  dem  Titusbogen  und  dem  Coliseom. 

Ambroa,  Qeschichte  der  Moaik.  IV.  26 
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dandio  Monte^erde. 


Ton  Troja  setzt  ihrem  Flelien  liarte  UnerbitUiclikeit  entgegen  — 
ein  GesprSch  in  Foim  von  Stichomythieii  nnd  nieht  ohne  einen 
'dranuitischea  Zug:  , 


Fzanoesca.  Conto. 


i 


Que  -  iti    lo  -  ipir        tbd  -  no   eon  l*an-ia  itl  to  -  lo 


3 


Fnnoesc*. 


ConteJ 


I '  >■  '  »  !■  1 1  I  *       ^  ^  \f  p 


Qne-ite  la-  gri-  me  mie 


lo   be-Tofl  80 -  b 


5^ 


3 


Francesca. 


Conte. 


ma  -  ter  -no  a  -mor 


non    si    da  lno-eoaiT«s-a. 


3 


Franeeeca. 
— •  


Conte. 


7  r  rifeiii/^  #  "7> 

 ,4?=.  1_  ►^-^  i_ 


1 


te-ne-ia  e-ta-de 


a    to  -  k  -  lara'ar-vez  -  zi. 


Franeoaea. 


•  #— *  tt»-:  T-  n — •  


-H  ^ 


V  \/ 


Ti  muo-vail  cie-lo,  timuovail  cie-lo,che  d'af-flit-ti    h  scu-do 
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Eine  der  Arien  beginnt  im  Texte  mit  einem  der  nacbmals 
bei  den  italienischen  Textdiclitern  so  beliebten  Gleichnisse :  „Sco- 
glio  iu  mar  sempre  piii  immobile'^  u.  s.  w.  Die  Musik  der  Arien 
aber  hat  noch  den  ^teren  Zuscbmtt  und  eiuen  steifen,  altvilteri- 
fchflii  Gang,  doeh  nuMslit  sidi  rack  woU  eine  cigene  modrielOKl- 
«die  Unrahe  fliUlMnr: 


1 


1 


Adagio. 


Be 


m 


5 


a  -  ni  -  ma,  che  —  die  mi  dis  -  a 


u*ma 


f  r  Jin 


L 

m 


1 


-b-f— ^ 


I'a-spro  (ik)  -  lor, 


t 


m 


I'a  -  spro  do  -  lor,       do  -glia  indi" 


 h 


ei  -  M  -  le,    pe*iiain-8of  -  M  •  M  -  le 


la 


oe-  xoU 


1)  Diese  dgenthiimliche  Textlegung  soil  olme  Zweifol  Francesca*8 
atliendoie  Angst  malen. 

26* 
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Claudio  MonteTerde. 


Das  Gliick  wendet  sich  von  Ladislaus,  die  Naclibarrepii- 
blikeu  (!  ?)  eilen  Bom  zu  Hilfe,  der  Kbnig  entschliesst  siph  zum 
Abznge  (aUes  nnhiBtoriflch)  —  er  wOl  Battitta,  trots  IVaneisca's 
m^deninnicli  imd  Flehen,  mitsehleppen.   Sle  betet,  da  bringt  der 

Nnnzio  die  Nachricht:  Battista's  Pferd  stehe  wie  eingewurzelt 
und  sei  niclit  von  der  Stelle  su  biingen*  Dieses  bescheidcne  Mi- 
rakel  erschiittert  den  Kimig  so,  dass  er  der  Mutter  den  Sohn 
zuriickgiebt.  —  Diese  Azione  sacra  war,  wie  der  ganze  Zuschnitt 
zeigt,  wiedenira  auf  die  szenische  Auffiihrung  borechnet.  Wann 
und  wo  diese  stattgefunden,  dariiber  tehlen  die  Nachrichten.  Viel- 
leicht  ab  balbkirenUches  dramatisches  Festspiel,  wie  Ijandi's  S. 
Alesno,  an  dem  daa  Werk  ttberbanpt  erne  Art  Pendant  bildet  — 
nur  dasa  Jenes  Utere  sebr  vid  mehr  Talent  Tenitth  and  oeb 
iiberhaupt  mit  seinen  Choren,  Instmmentals&tzen  nnd  T^nzen 
nebcn  dieser  etwas  diirftigen  „S.  iVancesca  Romana"  vbllig  wie  ein 
grosses,  glanzenJes  Prachtstiick  ausnimmt,  so  dass  wir  auf  die- 
sem  Umwcgc  wieder  etwas  von  dem  Eindruck  erhaltcn,  den  Lan- 
di's  musikalische  „sacra  Azione'*  auf  den  voniehmeu  Zuhorerkreis 
im  Palast  Barberini  hervor^ebracht  haben  mag. 
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Die  Ibeoretiker  nnd  Lehrer  ftioseffo  Zarlino, 
Zaeconi,  Artnsi  n.  Sw  w. 

80  sieher  es  audi  heiflsen  mius^  dass  biaber  noeh  keine 
„Tbeorie  der  sehOnen  KUnste'*  aueh  wirklich  nSchSne  Kflnste^ 

hervorzurufen  vermocht  hat,  eine  so  wichtige  Stelle  nehmen  gleich- 
wol  die  Theoretiker  in  der  Geschichte  der  Xunst  ein.  Das  wirk- 
liche  Kunstgesetz  geht,  wie  das  Kunstwerk  selbst,  letzterem  im- 
manent, immer  nur  aus  dem  Geiste  des  schaflfendcn  Kiinstlers 
hervor;  der  Theoretiker  mag  sich  auch  wohl  in  abstrakte  Specu- 
lationen  uud,  wenn  es  sich  um  Musik  handelt,  in  physikalische 
tmd  akostische  Untersuchtmgen;  in  Ztflbrwesen  und  Kechnerei 
yertiefen  —  den  Ktbutlem  und  dem  VerstandniBS  ihxer  Scli5- 
pfdngen  nfltzt  er  am  meisten,  wenn  er  den  KtmstwedLen  die  Knast- 
gesetze  abfrMgt,  wenn  er,  nach  des  Dichters  Wort,  „suehet  den 
rahenden  Pol  in  der  Erscheinongen  Flucht"  —  nnd  ans  der 
Mannigfaltigkeit  der  ihm  in  Menge  entgegentretenden  Knnstwerke 
das  eine  Gesetz  auf zuspiiren  trachtet,  welches  gemeinsam  ihnen 
zu  Grimde  liegt.  Hat  er  es  gefunden,  dann  ist  sein  Fund  jeden- 
falls  ein  sehr  werthvoUer.  Dann  mag  auch  die  Kiinstlerschaft, 
mabeiondere  die  heraablflhende  none  Generation  an  ihn  heian- 
tveten,  Belefanmn^  enehen  nnd  finden  —  nnd  awar  eine  Belehrang^ 
welche  jetzt  hinwiederom  dem  eSgentliohen  KuutBchaffon  snm 
Ntttzen  gedeiht. 

In  Johannes  Tinctoris  sehen  wir  zuerst  den  IVIusiklehrer, 
welcher  in  solchem  Sinne  die  grossen  Meister  seiner  Zeit  —  vor 
alien  Okeghem  und  Busnois  studirt  —  ihm  reiht  sich  Pietro  Aron 
an  —  und  in  Deutschland  Heinrich  Gluxeau,  dessen  Fundgrube 
hauptstohlieh  die  Werke  JoMoin's  -werden.  Tinetorie  renrHsen- 
tirt  reeht  eigendieh  ^  Ineamnie  Mnedktheoiie  dee  Juirhnn- 
derts  —  auch  Aron  und  Glarean  miissen  wir  demsellMni  SSctilam 
nach  Geist  und  Inhalt  ihrer  Schriflten  zuweisen  —  mogen  leta- 
tere  auch  erst  nach  dem  Jahre  1500  an's  Licht  gotreten  sein. 
Wie  Tinctoris  in  dem  genannten  Jahrhundert,  so  steht  im  fol- 
genden,  dem  sechzehnten,  als  Epochenmann  Gioseffo  Zarlino 
da.    Sein  GeburtBort  war  die  Fischer-  uud  SchijOferstadt  Chioggia 
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—  das  „plcbejiscbe  Yenedig^^,  wie  man  zum  Unterscliied  des 
eigentlichen  axisfedoaliicheii  sagen  kttanfte.  Sein  Yaler  Giovaniii 
Zarlino  (von  welchem  flbiigens  nichts  NSheves  bekannt  ist)  be- 

Stiminte  ihn  zum  gelstlichen  Stande.  GiosefiTo  erhielt  die  ,,nied6* 
ren  "Weihen"  am  3.  April  1537  und  am  22.  Marz  1539,  woraus 
geschlossen  worden,  dass  cr,  da  die  Weihen  nicht  vor  dem  zwei 
und  zwauzigsten  Lebensjahre  ertheilt  warden,  nicbt  sp^ter  als 
am  22.  MUrz  1517  geboren  worden  eei.  ^)  Zum  Diacon  1541 
geweiht,  nahm  er,  wie  er  selbst  erslflilt,  seinen  Anfenthalt  in  Ve- 
nedig. Er  oeichnete  sich  nicht  nur  in  seinen  theologisclien 
Studicn  aus,  sondern  auch  im  Stiulium  der  Philosopliie,  Mathe- 
matik,  Chemic,  Astronomic  —  in  der  griechischen  und  hebrai- 
schen  Spracbe.    Alles  iiberwog  aber  seine  Neigung  zur  Musik 

—  „fmo  da  i  teneri  anni  hb  sempre  havuto  natnrale  incbinazione 


annonicbe".  £r  wnicLe  Bchulor  Adrian  Willaert^s.  Mit  Begeiste- 
rung  hing  er  an  dem  alten  Lebrer.  Er  nennt  ibn  nie  anders 
als  ^jEccellentissimo"  oder  auch  wobl  gar  „divino"  —  oin  Epi- 
tbeton  iibrigens,  womit  das  16.  Jabrbundert  ungemein  freigebig 
war.  Als  Cyprian  de  Kore,  seit  18.  October  1563  Willaert'a 
Nadifolger  in  der  Stelle  dea  Ea^ellmeiaters  von  S.  Marco,  gestor- 
ben,  wurcle  am  5.  Juli  1565  Zarbno  deascn  Nachfolger.  Wabrend 
er  dieee  Wiirde  bekleidete,  sassen  an  den  Marcusorgeln  keine 
geringeron  Manner  als  Annibale  Padovano,  Claudio  Merulo  und 
die  beiden  Gabrieli.  Und  nun  beisst  es  ira  Anstellungsdekret 
Zarlino's :  „Desiderando  li  Clarissimi  ttiguori  Procuratoii  de  Supra 
prowedere  d*nn  maestro  per  la  CappeUa  de  S.  liarco  che  sia 
non  aolamente  dotto  e  prattico  della  muBica,  ma  come  qnello  Qhe 
ha  da  essere  superiore  agli  ahii  mnsiGiy  sia  aneke  pradente  e 
modesto  di  far  il  suo  offitio,  bavendo  avuta  ottima  i^ormatione 
della  sufficientia  e  della  modestia  del  miss.  Pre  Iseppo  Zarlino 
et  bavendone  voluto  Sue  Signorie  baver  sopra  cio  participatione 
con  Sua  Serenitik,  lo  hanno  elletto  per  maestro  della  snddetta 
cappella*'.  So  gross  also  war  son  Ansehen.  Sein  theoretisches 
Hanptwerk,  die  ^Jstitntioni  Harmoniche*',  batte  er  allerdines  schon 
mehrcre  Jabre  vor  dieser  Erwablung,  namlicb  1557,  airs  Licbt 
tieten  lassen  —  er  widmete  sie  dem  Patriarchen  von  Venedig, 

1)  So  von  Ah\)6  Bavagnan  und  von  Caffi.  Letsterer  sagt  (Stor.  della 

Mus.  Sacra  nella  g^ia  Cappella  Ducale  di  S.  Marco  in  Venozia,  1.  Band, 
S.  129)  eanz  bostimmt:  „Egli  nacque  nell'  auuo  1517''  —  inst  aber  wo- 
nige  Zeuen  apater  hinzu:  „non  trovossi  Tatto  Anora,  che  direttamente 
provi  e  con  precisione  I'epoca  del  di  lui  nascimento'*.  Burney  datirt  Zar- 
lino's Geburtsjahr  mit  1540!  (Hist,  of  M.  Ill,  S.  162.)  Zarliuo  selbst 
sa^:  er  soi  iiu  Juli  1521  zwei  Jabre  alt  gewesen  (s.  seine  Scbrift  „della 
Ongino  dei  K.  F.  Cappucini",  im  vierten  Band  seinw  Wwka»  S*  96).  £r 
irrto  sich  selbst  in  der  Bereclmung  seines  Alters! 

2)  Sopplim.  niDS.  YHI,  131. 
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Vincenzo  Biedo  —  und  1562  war  sogar  sclion  eine  zweite  Auf- 
lage  erscliienen.  Die  Gelelirsamkeit ,  Grimdliclikeit ,  der  Ideeu- 
reicbthum  und  die  ruhig-ernste,  man  konnte  sageu  „venezianiscb- 
vomehme"  Sprache  dieses  Werkes  mussten  impouiren.  Diesem 
Buehe  folgten  t562  die  itfnf  Bftcher  ,,DJmo8tratioiu  barmoniche'' 
dem  Dogen  Luigi  Hoceoigo  gewidmet  Stols-bescheideii  sagt 
Zarlino  yon  diesem  Werke:  „es  habe  in  der  Musikdieorie  arge 
Unordnong  geberrscbt  und  Unyenrtttadlichkeit  iiberdies;  dureh 
Ausdauer  und  Arbeit,  meine  er,  sei  es  ibm  mit  Gottes  Hilfe  ge- 
lungeu;  dass  die  ibrer  alten  Wiirde  lange  beraubt  geweseue 
Musik  jetzt  mit  Majestat  und  Zier  sicb  als  cine  der  edelsten  und 
wicbtigsten  unter  den  Wissenscbaften  zeigen  diirfe"  („con  maesta 
e  decoro  come  nobilissima  et  come  una  delle  principali  tra  le 
altre  sdenze*').  Im  Jahre  1588  folgten  acht  Bficher  „8opplimeiiti 
muBicali"  —  gewldmet  dem  Papste  Pua  V.  Neben  diesen  niiisi- 
kaliscben  Scbriflen  yer&sste  Zarlino  auch  eine  moraliscbe:  ^ftm 
trattato  della  pazienza,  utilissimo  ad  ognuno,  cbe  vuole  vivere 
cbristianamente,  1579"  (also  eine  nene  Beliandlung  des  einst  scbon 
von  Tertullian  in  16  Caj)itehi  bebandelten  Gegenstandes  —  „de 
patientia"  —  Zarlino  sebrieb  sein  Bucb  fiir  Eleonora  von  Este, 
welche  ibre  Mutter  verloren  batte).  Femer:  „un  discorso  sopra 
il  yeio  anno  et  giomo  della  morte  di  Otesa  Ghristo  nostio  Si- 
gnore''  — informatione  della  origine  del  B.  P.  CSapnceini 
(1579)*S  „ie  Bisolutioni  d'alcuni  dubij  mossi  sopra  la  correttione 
fatta  d^*  anno  di  Giulio  Cesare^'  (1583).  Die  Kapellmeister- 
stelle  von  S.  Marco  batten  bis  dabin  bocbgebildete  Manner  inne- 
gebabt,  trefflicbe  Musiker  —  (Cypriano  do  Rore  batte  aucb  „il 
divino"  gebeissen)  aber  nocb  kein  so  viclscitiger  Gelebrter,  kein 
Scbiiftsteller  wie  Zarlino.  Dieser  Umstaud  war  sicber  fiir  die 
Wahl  der  entseheidende.  |7och  In  dem  am  13.  Jnli  1603  tm- 
gestellten  Dekret  fiir  Gioyanni  Croce  (Zarlino^s  swdton  Kad^- 
folger  —  der  erste  war  Baldassare  Donati)  beisst  es :  „il  dottual* 
mo  2Sarlino,  co^  selentifico  in  questa  profeaaione,  cbe  ha  composto 
opere  profondissime  nella  tbeorica".  Von  musikaliscben  Composi- 
tionen  wird  nichts  gesagt;  sie  verstanden  sicb  von  selbst. 

Tn  die  Zeit,  w^brend  welcher  Zarlino  sein  Amt  bei  S.  Marco 
bekleidete,  fielen  einige  wicbtige  Ereignisse:  —  am  7.  October 
1571  der  Seeaieg  gegen  dieTfirken  bei  Lepanto,  an  welchem  der 
Boge  Sebaatian  Venier  bo  robmyollen  Anthell  batte  —  nnd  1574 
der  Besucb  Eonig  Heinricb  III.  von  Yalois  auf  adner  Belae  yon 
Polen  nacb  Frankreicb,  dessen  Andenken  eine  grosse,  reicbge- 
zierte  Inscbrifttafel  im  Comdor  des  Dogenpalastes  oberbalb  der 
Riesentreppe  und  in  der  Sala  di  quattro  porte  A.  Vicentino's  ge- 
waltig  grosses,  figurenreicbes  Geniiilde  mit  vielen  Portraitkopfen 
von  Zeitgenossen  bewabrt  —  ein  Ubnliches  Bild  malte  der  jiiugere 
Palma,  welcbes  dann  naobPrag  kam  und  sich  jetst  In  derDrea- 
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dener  Gallerie  befindet.  Die  Republik  Venedig  legte  auf  den 
Seesieg  wie  auf  den  Besuch  des  koniglichen  Gastes  uberaus 
grosses  Gewicht  —  und  so  wuiden  denn  beide  Ereignisse  Anlass 
zu  gliUizendeii  Fasten  —  wobei  Musik  einen  sehr  wesentlichen 
Bestandtheil  bildete  imd  iwar  Mnsik  von  Zarlino's  Composition. 
iBf besondflfe  wnrde  KOmg  Hebuidi  auf  dem  Baemtoro  mit  ^lem 
Gresange  bagfOnt  —  ,;niii8iche  bellisBime  in  vend  Uttfau**  —  wie 
die  Zdtgenossen  Rocco  Benedetti  und  Cornelio  Frangipani  berieh* 
ten  —  die  Musik  zum  feierlichen  Gottesdienst  in  S.  Marco  war 
gleichfalls  Zarlino's  Arbeit,  nicbt  minder  die  Musik  zu  einer  dra- 
matischeu  Daistellimg  ,,Orfeo"  —  Dichtung  von  dem  genannten 
Frangipani,  —  die  Auftiihrung  fand  im  grossen  Saal  (Sala  del 
maggior  Consiglio)  im  Dogenpalaste  statt.  An  eine  Oper,  wie 
Gaffi  sur  Ungeblihr  thut,  ^)  daif  man  in  keiner  Weiae  daiken  — 
ea  kVnnen  nnr  Geaiinge  in  Madrigallbrm  geweaen  aein,  wie  aie 
anderwiirtB  bei  abnlichen  Gelegenneiten  das  GtowttlmHche  waren. 

Aber  ancb  die  groeae  Pest  von  1577  (an  welcher  aach  der 
fast  hundertjahrige  Tizian  starb)  fallt  in  Zarlino's  Tage.  AIs 
nacli  dem  Erloschen  der  Seucbe  die  Fundamente  der  Votivkirche 
S.  Maria  della  Salute  am  21.  Juli  1577  unter  grossen  Feierlich- 
keiten  gelegt  wurden,  sang  man  dazu  eine  von  Zarlino  fiir  die 
Oelegenlidt  eomponirto  Heme.' 

Im  Jaiure  1582  wnrde  Zarlino  in  daa  Domeaintel  von  Ghiog- 
gia  gewahlt,  und  als  im  folgenden  Jabre  der  dortige  Bischof 
Mareo  Medici  starb,  aehickte  im  Angnst  die  £inwohnerschaft  einen 
eigenen  Abgesandten  an  den  Bogen  Niccolo  da  Ponte  und  den 
Senat  und  erbat  sich  in  einer  Bittschrift  Zarlino  als  Bischof  — : 
„cbe  si  habbi  per  Vescovo  il  Reverendissimo  Padre  Gioscffo  Zar- 
lino, suo  compatriota,  perche  si  tien  per  certo,  che  havendo  un 
tal  huomo  virtaoao  et  ^eno  di  hoM,  et  affettuosissimo  alia  sua 
patria,  nstk  di  grandiBBuno  giovamento  apiritnale  a  tatto  il  po- 
polo".  Aber  der  Senat  nnd  der  Boge  da  Ponte ,  ein  erklilrter 
Mnaikfireimd,  mochten  den  berflhmten  Meistar  ao  wenig  entbefaren, 
ab  er  selbst,  der  in  enter  Beihe  Musiker  war,  geneigt  aein 

1)  1.  I.  I.  Band,  S.  140 — 141.  Caffi  war  ein  sehr  ^utor  Archiv- 
stdberer,  in  Sachen  der  Musik  dacegen  total  unwissend.  Unter  Tiiumph- 
flwelirei  beafawitot  w  den  Florentinem  —  bialMtoiidere  Peii  nnd  Gaoeini 

aen  Ruhm,  die  Beg-rftnder  der  Oper  zu  sein;  ja  das  moattalisobe  Drama, 
welches  Cardinal  Mazarin  in  Paris  ara  5.  Marz  1647  durcb  italienische 
Sanger  aufluhren  liess,  war  nach  Cafii's  felsonf ester  Meinung  ..I'Orfeo  di 
Zarlino,  il  capo  d'opera,  che  voile  (Mazarin)  pifadpalmente".  £in  „Mei- 
sterstflck"  —  das  versteht  sich!  Die  „partitura"  sei  in  PMlidor's  Hande 
g«kommen.    Die  Pariser  waren  von  dem  neuen  Scbauspiel  weaig  erbaut 


Ce  beau,  mais  mameureui  Orphde 
Ou.  pour  mieux  parler,  co  Morphea, 
Puisqae  tout  le  moude  j  dormit. 
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mochte,  seine  Stelle  in  S.  Marco  gegen  den  Bischofssitz  von 
Chioggia  zn  vertauschen.  Er  blieb  bis  an  seinen  Tod,  am  4. 
Februar  1590,  Kapellmeister  von  S.  Marco;  „h  morto  il  Ro  M.  S. 
p.  Isepo  Zarlin  capelan  di  S.  Severo  de  etta  d'anni  69  amalato^ 
di  mal  de  gotte  et  cattaro  di  mesi  tre*,  Mo  de  Cap.  de  S.  Marco" 
lautet  die  Bescheiaiguug  seines  Todes.  Nach  venezianischer  Cliro- 
aologie,  die  ihr  Ne^jahr  mit  dem  MKn  anfing,  war  die  Jahreszahl 
1589.  Beerdigt  wnrde  er  in  der  Graft  der  CaplMne  Ton  8.  Se- 
vero in  der  Kirche  S.  Lorenzo  (nicht  weit  von  S.  Giorgio  de* 
Gxeci,  bekannt  durch  Girolamo  Campagna^s  grosses  Prachtstttck 
von  Hochaltar).  Aber  kein  Stein,  keine  Inschrift  elirt  dort  Zar- 
lino*8  Andenken.  In  neuester  Zeit  hat  man  seine  Biiste  in  den 
Corridor  des  Dogenpalastcs  gestellt.  Eine  Medaille  zu  seiner 
Ehre  wurde  schon  bei  seinen  Lebzeiten  geschlagen  —  der  Avers 
idgt  sein  Amstbild  im  Fifofil  mit  der  Umschrift  „Jo8eph  Zerfi- 
nos*'  —  der  Rerers  eine  Qrgel  mit  einigen  daneben  Hegenden 
Biichern  —  danmter  ,,0p.  F.  de  L.''  —  Umselnift:  „Iiandate  enm 
in  chordis". 

In  die  Zeit  der  Amtsthatigkeit  Zarlino's  fallt  auch  die  vom 
Dogen  Niccolo  da  Ponte  mit  Dekret  vom  4.  April  1579  verfiigte 
Regulirung  des  Sangerchora  von  S.  Marco,  wobei  natiirlich  Zar- 
lino  wesentlich  in  Ansprucli  genommen  wordeu  sein  wird. 

Zarlino*8  personlicher  Oliarakter  seigt  tick  ale  ein  edler  nnd 
fiebenswfirdiger.  Die  Blicher  seiner  Bibuothel:  beseichnete  s.  B. 
Zarlino  mit  der  Bdschrift:  „Hic  Uber  est  piesbyteri  Josephi 
Zarlini,  amicorumque",  und  ala  ibn  1579  flein  gelehrter  Frcund 
Giov.  Vincenzo  Pinelli  in  Padua  um  eine  werthvolle  Handschrift 
der  Werke  des  Guido  von  Arezzo  ersucht,  betbatigt  or  jenen 
Ziisatz  —  schreibend:  „se  ne  servira  al  suo  commodo,  —  dispona 
delle  cose  mie  come  se  fussero  sue'*  —  und  bedauert,  den  „Ottone" 
(Oddo's  Dialog?)  nicbt  mitsenden  zu  konnen:  „mi  scappb  dalle 
mani  per  barer  bavato  a  &re  con  perBone  d!  poca  fede'*.  Aucb 
jene  Snpplik  der  Bfirger  von  Cbioggia  ist  ein  scbones  Zeugniss 
ftlr  Zarlino.  Und  selbst  Vincenzo  Galileiy  welcber  als  Gegner 
Zarlino's  auflritt,  nennt  ibn:  ,,baomo  eaaemplare  di  eostumi,  di 
vita  et  di  dottrina".  ^) 

Wenn  die  Zoitgenossen,  wie  Francesco  Sansovino,  voll  des 
Lobes  sind :  „Zarlino  —  il  quale  nella  teoria  e  nella  composizioue 
^  senza  pari'*  (obschon  gleichzeitig  in  Rom  Palestrina  lebtel), 
wenn  ibn  Bettindfi  im  flberscbwUngUeben  Elocio-Styl  „emen  Ti* 
sian,  einen  Aiioat''  nennt,  und  noob  der  gdebrte  Doge  Marco 
Foscarini  (1762—1768)  —  om  nicbta  ricbtiger  —  meint:  »,il 
nostro  Gioseffo  Zarlino,  famoso  restauratore  dell  a  musica 
in  tutta  Italia'*  —  so  mnss  ea  anfiallen,  daw  wir  von  seinen 


1)  Zarlino  selbst  beroft  sich  auf  di6senAu8sprach(Sopplim.  mas.  111.2). 
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bewnnderten  Oompositionen  bo  ftosMrst  wenig  besitseii.  Die  Ifing^t 
an^geplllnderteii  Musikscbrftnke  von  S.  Marco  cnthalten  von  ihm 
keine  Note.    Was  in  seinen  tbeoretischen  Werken  als  Beispiel 

eingeschaltct  ist,  dient  Lehrzwecken  und  gewilhrt  keinen  Mas8> 
stab.  ^)  Das  Liceo  filarmonico  in  Bologna  besitzt  handscliriftlich 
eine  vierstimmige  Messe.  Im  Druck  gab  sein  Schiiler  Philipp 
UBberti  1566  bd  Vr,  Bampasotto  in  Yenedig  ,,Modnlatione8  sex 
Tocnm**  berans.  Eine  Antipbone  darauB  f»Vifgo  pradentisBima'* 
nabm  Paolucci  in  seine  Frattica  di  Contrappunto  anf  —  in  Eie- 
sewctter's  Sammlung  findet  sich  dercn  Partitur.  Hier  zeigt  sicb 
der  wiirdige  Schiiler  Willaert's  in  sehr  bedeutender  AVeise  — 
das  Kircbenmotiv  des  Maguibcat  liegt  zu  Grunde,  zum  dreistim- 
migen  Canon,  in  gerader  nnd  Terkehrter  Beweguug  entwiekelt, 
W08U  die  dm  andem  Stimmen  Binnreich  nnd  elegant  e<mtrapnnk- 
tiren.  Der  Qtyl  iflt  llberall  im  Wcsen  der  niederlindische,  wie 
ihn  Zarlino  von  seinera  Lehrer  Willaert  tibemommen.  Eines 
Magnificat  ,,a  tre  Chori  spezzati"  —  also  niederlandisch-venezia- 
nischen  Styls  im  Sinne  Willaert's  —  gedeukt  Zarlino  in  den  Istit. 
barmonicbe. 

Von  der  Bxistena  der  gleiebseitigen  rdmiseheii  Schiile  scheint 
Zarlino  gar  nicbts  zu  wissen;  von  den  Miisikem  in  Horn  erwabnt 

er  bios  „Morale  Spagnuolo"  gelegentlicli.  Die  Meister,  wolche 
cr  zitirt,  siud  (uebst  scinem  Lehrer  Willaortj  Ocheghcn  (sic), 
Josy^uiu,  Isaak,  Pierre  de  la  Kue,  Cyprian  de  Rore,  Johannes 
Motone  (Mouton),  Jaccbet,  Verdelot,  Lupus,  Gombert  Man  siebt, 
welebe  Tonsetaer  flir  ihn  von  „cl«8BiBchem  Anseben  und  Oehalt'* 
wai-en.  Im  Yergleicbe  zu  dem,  was  gleichzeitig  in  Bom,  ja  was 
in  Venedig  selbst  durch  Andreas  Gabrieli,  dem  ersten  echt  vene- 
zianischeii  Meister,  geleistet' wurde,  crscheint  Zarlino  als  cin  Zu- 
riickgebliebener.  Entschieden  wichtiger  als  die  Reste  von  Com- 
positionen  Zarlino's,  welcbe  wir  uocb  besitzen,  sind  fiir  uns  seine 
mnsikaliBchen  Sebiiften.  Ak  die  Elemente,  aus  welehen  Bie  sn- 
sammengesetzt  sind,  kann  man  bezeichnen:  antiquariscb-gelebrte, 
pbysikalische,  akustiscbe  und  mathomatische,  historisirend-tbeore- 
tische,  philosophisch-asthetische  und  cndlich  spccifisch  musikalisch 
auf  den  T«jnsatz  abzieleude.  Die  antiquarisch-gelolirten  befasseu 
sich,  wie  uatiirllch,  vor  Allem  mit  der  antikeu  Musik  und  dem, 
was  im  Alterthum  mit  Ihr  in  irgend  «ner  VerUndung  stehen 
mochte.  Zarlino 's  grfindliehe  Kenntniss  der  lateiniscben  und  grie- 
cbiscben  Sprache  gestattete  ibm  eingehende  Qaellenstudien ;  all- 
iiberall  zeigen  Bicb  die  8piiren  vielseitiger,  grttndlicber  Gelehr* 

1)  Bin  kuraes,  sehr  konstvolles,  fibriffenB  sifloilleh  atetf leiaaneB  Bnmr 

pel  aus  den  Istit.  harm.  Ill,  66  hat  P.  Martini  in  den  Saggio  di  Contr^ 
Band  I,  S.  45—46,  au^enommen  und  eri&utert. 

2)  Der  Enthusiaamas  Caffi's  fUr  ihn  hat  andere  Gr&nde,  als  mnsi* 
kaUsebe.  ObnedieB  Ubikto  es  Caffl  dalttr  an  jedem  Urtheil. 
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samkeit  imd  einer  wahrhaft  imponirenden  Belesenheit  —  wohl- 
gewahlte  Stellen  aus  lateinischcu  uDd  griecliischeii  Dichtern,  Phi- 
loflophen  und  Historikem  sttirt  ZarHno  am  liebsten  im  Original 

—  de  Bind  der  kostbaie  Sehmack  gemes  Buches,  denn  er  ver- 
steht  den  tiberreichen  gelehrten  ApfMirat  sebr  geschmackyoll  zu 
ordnen  nad  schreibt  selbst  den  eleganten  Styl  eines  fein  gcbilde- 
ten  Mannes  —  ohne  Phrasenwerk,  obne  gewaltsame  Effektstellen, 

—  ruhig:,  klar,  verstiindig-.  Seine  zahlloscu  Zitate  machen  nicht 
den  Eindruck  schulmeisterhafter  Pedanterie  —  sie  fiigen  sicb  in 
den  Kedeiiuss  des  Uebrigen  einfach  und  ungezwungen  ein  — 
zndem  war  man  es  vom  15.  Jabrhnndert  ben  in  Italien  gewobnt, 
bei  jeder  passenden  nnd  nicht  passenden  Gelegenheit  Anmprfiche 
alter  Autoren  aoaarakramen  nnd  Mytbologiscbes  obne  Ende  so 
obneweitereB  als  „beweiswirkend"  einzumischcn  ^yic  das  bart  da- 
neben  stebende  Bibliscbe.  Als  guter  Tbeolog  kennt  Zarlino 
Beinen  Hieronymus,  Angustinus,  Origenes  u.  s.  w.  so  gut,  wie 
seine  klassiscben  Autoren  und  nimmt  sie  gleicbfalls  in  reichera 
Masse  in  Anspruch  —  als  Italiener  bat  er  Dante,  Petraica  und 
Ariost  eben  so  genau  inne^  und  so  aucb  Sannazar  und  andere 
Autoren  —  er  riUimt  an  entaprechender  Stelle  ihre  Verdienste 
als  tttcbtiger  LiteratiirluBtoriker  nnd  entlehnt  ibren  Versen  manche 
Glanzstelle.  ^)  So  nimmt  doh  denn  sein  Bnch  ana,  wie  einer  der 
PrachtpalMste  seiner  Vaterstadt,  wo  farbenprangende  Gemalde, 
Seltenheiten  und  Kostbarkeiten  aller  Lander  und  alle  gedenk- 
baren  Herrlicbkeiten  von  dem  Reichthume  des  Besitzers  Zeug- 
niss  geben.  ^)  Glareau's  „Dodekachordou"  mit  seiner  antiquari- 
scben  und  sonstigen  Gelehrsamkcit  nimmt  sicb  dagegen  voUig 
wie  eine  nordiflclie  Scbnlstnbe  ana,  ,|W0  selbst  das  gold'ne  Him- 
mdsUcht  trttb  dnrcb  gemalte  Soheiben  brichf '  —  nnd  dock  ist 
ancb  Glarean  ein  im  Sinne  des  Humanismus  sebr  gebildeter  Mann 
und  ein  ttlcbtiger  Lateiner  und  Grieche.  Mit  den  mittelalterlichen 
Musikscribenten  theilt  Zarlino  die  Freude  an  geometrisch-regel- 
massigen  Aufiissen  zur  Erliiuterung  der  musikalischen  Intervallo 
und  Zahlenproportionen,  welcbe,  meist  sebr  zierlicb  erfunden. 


1)  Bemerkenswerth  ist,  was  Zarlino  (Istit.  barm.  I,  4)  selbst  sagt: 
„EBBendo  nato  I'hnomo  a  eose  molto  piii  eeoeUenti,  ehe  non  h  il  eantare 
6  sonaro  di  Lira  o  altre  sorte  dMstruinenti  per  satisfar  solamcntc  al  Senso 
deir  udito,  usa  male  la  sua  natura  et  devia  del  proprio  fine,  poco  cu- 
randosi  di  dare  il  cibo  convenient©  all'  inttsletto. 

2)  Z.  B.  Istit.  harm.  IV,  1.  S>  list  neugriechische  Idteratur  kennt 
Zarlino.  In  dem  eben  erwfthnten  Capital  zitirt  er  Yene  yon  Koiutaatin 
Mannasi. 

3)  Nock  pasaender  TleBeielit  irfre  der  Ycr^leiob  mit  dem  bertthmten 

Cabinet  jenes  nollandischcn  Anatomen,  wo  Skelette,  Praparate  und  ander^ 
nicht  eben  angenehme  Dinge  zwischcn  funkelnden  Erzstufen,  kiinstlichen 
Blumen,  ausgestopften  Yogeln  u.  dgl.  in  zierlichster  Gruppirung  aufge- 
stellt  waren. 
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bald  an  Blumeustcrno,  bald  au  das  Masswerk  gothiscber  Fenstet 
eriimem.  Wo  die  Lelure  vom  eigentliclien  Toiuatze  beginnt,  Y€r- 
lohwmden  Citato  niul  Zdohmingeii  oder  enehflinen  dock  nor 
ansnabmBweise  —  desto  xeidilicber  treten  jetzt  die  Notenbeispiele 
auf.  Die  ganze  Literator  musikalischer  Lebrscbriften  batte  bis 
dabin  nichts  aufzuweisen,  was  sicli  mit  Zarlino's  Biichern  hStte 
messen  kbnnen.  Neben  der  rmisikaliscben  und  .andenveitigen  Ge- 
lebrsamkeit  zeigen  sicb  audi  wulil  Stellen,  welclie  den  woblden- 
kenden,  Welt  und  Menscben  kennenden,  man  mochte  sagen:  den 
weisen  Mann  erkennen  lassen.  Die  ,,bannoni8cben  Infititutioiien" 
achlieaaen  nut  Worl^n,  welche  die  nBeoxthdler^'  und  die  Kflnat- 
ler  aller  Zeiten  bdiendgeii  soUten:  ,,11  gindieare  k  eoea  molto 
difficile  e  perieolosa,  tanto  piii,  cbc  si  trovano  diversi  appetiti 

 ne  anco  per  udir  simili  giudicij  i  musici  debbono  diape- 

lare,  se  bene  anco  udissero  costoro  biasimare  et  dire  ogiii  male 
delle  loro  compositioni  ma  debbono  pigliar  animo  et  confortarsi; 
poicb^  il  numero  de  quelli,  cbe  non  banno  giudizio  e 
^uasi  infinito  ct  pocbi  si  ritrovauo  esser  quelli,  i  quali  non 
si  gindichino  esser  degni  da  esser  eonaamerati  tra  gli 
hnomini  prndenti  et  gindiaiosi*'. 

Aucb  an  ergotzlicben  Ziigen  feblt  es  nidit;  Zarlino  schildeit 
nicht  ohne  hnmoristischen  Aeiger  die  Unaiten  der  Sanger,  wie 
sie  statt  ,,aspro  core  e  selvag-jrio  o  emda  voglia"  bbreu  lassen: 
„aspra  cara  e  salvaggia  e  crada  vafjlia"  —  und  wie  maiiclie  In- 
strumentalisten  ibren  Vortrag  mit  Gcsten  begleiten,  als  tanzten 
sie  zugleicb  nacb  ibrer  eigeuen  Musik.  ^) 

F6r  die  ,»Dimostrasioiii  luurmoniehe'^  Int  Zaiiino  die  Eintbd* 
langen  in  ,3>gionauienti"  statt  in  Bfieber,  mid  in  „Proposte*' 
statt  in  Capitel  gewftblt.  £s  bedeutet  mebr  als  eine  blosse  Aen- 
dening  der  Beaeicbnuug  und  stebt  mit  der  Dialogform  in  Zu> 
sammenbang,  welcbe  Zarlino  diesem  Buclie  zn  geben  ftir  zwock- 
massig  craclitctc,  obscbon  ftir  eine  Scbrift,  welcbe  mit  Kechne- 
reien  iiber  die  Toiiverlialtnisse,  mit  Tabellen  und  Aufrisscn  an- 

fefiillt  ist,  gcbwerlicb  eiue  minder  geeignete  zu  denken  ist,  zudem 
as  stellenweise  in  den  Text  eingeflickte  ^disse  M.  Adriano  — 
aggiunse  11.  Qaadio"  —  ^dimandb  di  poi  M.  Desiderio"  ^)  die  Dar- 
stcSlnng  keineswegs  belebt  nnd  fiber  die  unyermeidHche  IVocken- 


1)  Istit.  harm.  Ill,  40. 

2)  Zarlino  fingirt  das  Jahr  15G2  als  dasjenige,  wo  das  anffobliche 
Gcsprfich  gphalten  woid<'ii.  Alfonso  von  Este  kommt  nacb  Veneaiff,  be- 
gloitet  von  seinem  Capelhneister  Francesco  Viola.  In  der  JIiircusKircbe 
trift't  dor  Autor  mit  lotztor<'m  und  mit  dein  Orfraiiiston  Claudio  Merulo 
zusammen.  Alle  drei  machon  oiuea  Bosucb  bei  Adrian  Willaort,  wo  sich 
das  Qespiidi  entspinnt,  wdchem  sich  ein  hinzakommeDder  S^und  Adzian'Sy 
Namens  Dedderio  ans  Pavia,  gessllt. 
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haX  des  Oegenstandes  nJoht  lihittberlulft,  obschon  gerade  letzteres 
Zarlmo*a  Abdeht  gewesen  su  sein  sdidnt. 

Das  dritte  Hauptwerk  Zarlino's  sind  die  1S88  erschieaeQea 
wSopplimenti  musicali  —  nei  qnali  si  dicfaiarano  molte  cose  cooie- 

nute  ne  i  due  primi  volumi  delle  Istitutioni  ct  Dimostrationi,  per 
essere  state  mal  intese  da  molti,  et  si  risponde  insieme  alle  loro 
calounie".  Diese  „molti",  dcren  der  Titel  gedenkt,  bedeuten 
aber  einen  Einzigen  —  niimlich  Zarlino  s  ehemaligen  Schiller 
Vincenzo  Galilei,  welcher  nachmalg  bei  der  sich  in  Floreuz 
▼ollxiehenden  Mnsikzefonn  eine  grosBe  RoUe  spielte.  Zarliiio  filUte 
aieh  dvreli  Galilei's  15B1  inFloreiii  erschienenen  ^Dialogo  deUa 
Musica  antica  et  della  moderna"  verletzt,  obschon  der  Autor 
gleich  anf  der  ersten  Pagina  ihm  und  Glarean  das  Compliment 
macht:  „principi  veramente  in  questa  moderna  prattica".  Aber 
Galilei  bekampft  Zarliiio's  musikalisches  Lieblingsdogma  —  Mche", 
um  Galilei's  eigene  Worte  zu  brauchen,  „il  Diatonico,  nel  quale 
si  compone  et  canta  hoggi,  sia  il  Syntouo  del  Tolomeo^'  —  und 
«r  grent  dieafUls  Zarlino  aiudrackHeh  unter  Nenmuig  des  Namens 
und  Zitirong  des  2.  Baches,  16.  Capitels  der  „Istitatiotu  harmo- 
niche"  an.  Im  Buche  selbst  erkennen  wir  an  der  gediegenen, 
klaren  Darlegung  den  Verfasser  der  Institutionen  wieder.  Galilei, 
hitzig  und  rechthaberiscli,  raachte  seiner  Galle  sofort  in  eincm  .,Di- 
scorso  intornoallc  opere  diMesserGioseffo Zarlino  diCliioggia  (15S9)" 
Luft;  er  nimmt  keincn  Anstand,  sich  in  Hohn  und  Schimpfreden 
auszulasscn.  Zarlino  hatte  jetzt  Grund,  suinen  zehn  Jahre  friiher 
gesdnieboDen  Traetat  „Ton  der  Gednld'*  anr  Hand  lu  nehmen. 

Zarlino  wandelte  nicht  mebr  nnter  den  Lebenden,  als  ihm 
an  Giovanni  Maria  Artusi  ein  water  Gegner  erwuchs.  Die- 
ser  Eampfhahn,  der  sich  in  AUes  mengte  und  es  liebte,  zu  15- 
schen  wo  es  ihn  nicht  brannte,  gab  1604  bci  G.  B.  Bellagamba 
in  Bologna  eine  Schrift  gegen  Zarlino  unter  dem  Titel  heraus: 
,,Impresa  del  R.  P.  Gioseffo  Zarlino  da  Chioggia,  gia  Maestro  di 
Capella  dell  Illustiitisima  Siguoria  di  Yenezia,  dichiaiata  da" 
XL  s.  w.  Hatte  Artad  docb  f&t  ndihig  eraehtet,  den  Terseholle* 
nen  Streit  Nicola  Vicentkio^s  wieder  an  Lieht  sn  Ziehen  und  das 
Urtheil  der  damaligen  Richter  Ghiselin  Dankert's  nnd  Bartolomeo 
Eseobedo  „in  hoherer  Instanz"  zu  bestittigen. 

Zarlino  kennt  voUstiindig  und  genau,  was  das  Alterthum, 
was  das  Mittelalter  iiber  Musik  gedacht  und  gesagt,  und  ist  in 
dem  Sinne  conservativ ,  dass  er  diese  Lehrcii  einer  ernsten  Be- 
trachtung  werth  halt,  aber  er  ist  auch  der  Mann  miichtigen  Fort- 
schrittes.  liest  man  seine  ^harmonisehen  Institutionen",.  so  ist 
es  fast,  als  dnrchwandere  man  eine  der  Stitdte  Italiens,  wo  Bui- 
nen  antiker  Prachtgebinde  neben  dem  mittelalterlichen  Dom, 


1)  S.  6. 
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dem  gothischen  Palast  stehen  und  all'  diesem  die  Kenaissance, 
alfi  TrSgerin  neuer  Zeiten  und  Ideen,  ihre  glanzenden  Bauwerke 
eingefiigt  hat. 

Die  Musik  grundet  sich  anf  Zabl  and  Verhldtiius  wie  der 

ganze  Weltbau.  ^)  Wunderbare  Beziehungen  enthalt  besonders 
die  Scchszahl  (1  -|-  2  +  3  =  6),  sio  birgt  das  Mysterium  der 
Consonanzen  in  bcwunderswerther  Ordinmg,  wie  nachfolgender 
Aufriss  sofort  klar  zu  machen  geeignet  ist,  der  die  ZahlenverhSlt- 
nisse  der  grossen  Tcrz,  der  Quarte,  grossen  Sext,  Octave,  grosseu 
'  Decime,  der  Duodecime,  Doppeloctave,  der  grossen  Septdecime 
und  der  Qamte  liber  der  Doppeloctave  TershuiUeht  ^: 


1)  Istit.  harm.  I.  12.  ,^usica  e  Scicnza,  cho  considera  i  numeri 
et  le  proportioni  —  dalla  prima  origino  del  mondo  tutte  le  cose  create 
da  Dio  furono  da  Lui  col  numero  ordinate". 

2)  Znm  Yerstftndniss  dieses  von  Zarlino  entworfeaaii  Sehema  balte 
num  tush  fbUgende  IntervaUe  und  Zahlen  g^genirtrtig  i 


Digitized  by  Google 


Die  Theoietikar  imd  Lehrer  Gioseffo  Zarlino  n.  ■.  w.  417 

Ueberall  hin  deuten  die  geheimnisiTolleii  Besiehmigen  der 
Sechszahl;  im  Zodiacns  sind  je  wehB  Hunmelszeichen  iibcr  dem 
Ilorizont  und  scchs  unter  dem  Horizont  —  sechsfach  ist  die  Kich- 
tung  des  Kauincs:  oben,  unten,  vorne,  hintcn,  recbts,  links  — 
man  zahlt  secbs  Weltalter^  und  secbs  Alter  hat  aucb  der  Menscb 
(Iii£uit!a»  Pneritia,  Adoleseentia,  Giovinesza,  Yecchiezzs,  Decre- 
pit&)  n.  8.  w.  —  vat  Becht  nennen  Manche  die  Secbs  die  Signa- 
tur  der  Welt  (Segnacolo  del  mondo)  —  secbs  Tonarten  kannten 
die  Alten:  Doriscb,  Phrygisch,  Lydisch,  Mixolydisch,  Acoliscli, 
Joniscb  —  scchs  authentische  Tijne  giebt  es  und  scchs  Pla^^al- 
tone.  Die  alteu  inystiscben  Spielereien  mit  der  Zahlensymbolik 
Bind  also  nodi  nicht  Torgessen ;  viihrend  sie  aber,  wie  wir  saben, 
im  mttelalter  bei  Aribo  Seholastieiia,  Harehettns  de  Padna,  Jo- 
bannes  de  Muris^)  eine  theologische  FUrbnng  battm,  oneheinen 
sie  bei  Zarlino  in  pliilosophischer. 

Die  Tone  entstchcn  durch  Schwinguiigcn  scliliigt  man  eine 
'tiefe  und  eine  bocbklingende  Saitc  mit  glcicher  Starke  an,  so 
siebt  man  dentlicb,  dass  die  tiefe  langsamcr,  die  bobe  scbneller 
scbwingt  —  der  tiefe  Ton  schwingty  was  die  Daner  betrifft,  ISn* 
ger,  der  bobe  kiirzer  aus,  —  die  Scbwingungen  der  Saite  treffiBn 
die  Luft,  entweder  mit  einer  „tardit{i  de  movimenti"  oder  „ga- 
gliardamente  e  con  prcstczza"  —  crstcrcs  bringt  den  tiefcren,  lotz- 
teres  den  hiiheren  Ton  hervor.  Gewicht,  Spannung,  hhw^c  der 
Saite  sind  fur  die  grosserc  oder  kleinere  Zabl  der  Scbwingungen 
entscheidend. 

Die  Intervalle  werden  einseitig  and  in  alien  FiQlen  rttck- 
sicbtlicb  ihres  Consonirens  und  Dissonirens  in  voller  barmoniscber 
Geltung  in  Anschlag  gcbraclit  —  die  Quintc  darf  daber  —  den 
nach  wie  vor  strong  vcrpiinten  Fall  der  Parallelquinten  ausge- 
nommen  —  eiutreten,  wo  sie  mag  —  die  widrige  Wirkung  ver- 
deckter  Quinten  wurd  ltberb($rt,  well  thatsScUieh  keine  Parallelen 
sicbtbar  werden.  Verminderte  Quinte,  llbermitosige  Quarte  bleiben 
gefllbrlicbe  Ungebeuer,  bei  denen  es  grosser  Vorsicht  bedarf. 
Tigrini  bringt  folgende  Beispele  als  y,Terwerflich": 


Tristo  procedere. 

( — ^— w — J  J- 

■  ,  i 

Peggior  procedere. 

 5^1  

1  ^ 

1  Rf— « — ^  

e-     — o  

a—c,  . 

\^  Mft|  

1)  Vergl.  2.  Band,  S.  212. 

2)  Istit.  harm.  II.  11. 

Ambr  Of ,  Oeschiohte  der  Maaik.  lY.  27 
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1^  .  J ,  t^.I^^^ffVP 


Das  Verwerfliche  liegt  darini  dass  in  den  beiden  ersten  Exempeln 

die  Mittelstimme,  wKhrend  sie  gegen  den  Bass  eine  Sexte  bildet, 
gleiclueitig  zur  Oberstimme  in  der  Beladou  eiuer  vennmderten 

Quiute  (Quiuta  miuure,  cioe  faka}  steht  —  namlich  ^)  e  imd  ^  c* 

Bass  In  beiden  Bdspielen  der  getadelte  ZnBammenhang  ein  richtig 

vorbereiteteTi  riebtSg  anfgeloster  Terzquartaccord  ist,  weiss  weder 
Tigrini  noch  Zacconi,  welcher  dieselben  Beispiele  in  aein  Bucb 
hertibergenommcn,  weil  weder  sie  noch  jemand  Anderer  wussten, 
dass  es  etwas  gcbe,  was  man  einen  Terzquartaccord  nennt  — 
die  verminderte  Quinte  blickt  mitten  aus  der  Noten<jruppe  heraus, 
basiliskeuhaft,  und  da  ist  es  deuu  „coiitro  ogni  regola  e  dovere, 
ma  anco  cantandole  fa  brutissimo  sentire/'  Die  ^modemeu  '  Com- 
ponisten  laesen  neb,  leider!  aus  eitler  Sncbt  nacb  Neuem  su 
soldienExtravaganzen  und  groben  Feblem  verleiten^);  nur  wo  die 
Textworte  eine  besondere  H£lii:e  der  Musik  fordwn^  wie  in  einem 
vierstimmigen  Madrigal  von  Rocco  Rodio,  wo  es  heisat  „molto 
amaro  appaga**,  mochte  dergleichen  tolerabel  sein.  Tigrini  corrigirt 
das  „peggior  procedere",  desseii  iioch  grossere  Verwei-flichkeit  er 
in  der  Combination  von  verminderter  Quint  und  kleinor  Sexte 
findet,  in  folgender  Art,  welcLe  man  unbcdcnklicL  eine  },V*^^' 
BeUunmbesserung'*  nennen  kann: 


m 


Dass  der  zweite  tersenlose  Aecord  sehr  elend,  leer  und  matt 


1)  Zacconi  wird  in  seinem  Zorne  gegen  die  Neuerer  ordentlicli  witzi^. 
Dem  42.  Capitol  seines  dritten  Buches  ^iebt  er  die  Ueberschrift:  „dell' 
uso  tristo,  6  tiitto  abaso  d'alcuni  Musici,  che  per  mostrar  al  BU>ndo  no- 
vella umsica,  osano  le  Quinte,  e  Sesto  minori  in  modo  che  non  ai  deb- 

bono  usare". 
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kUngt,  hUSbt  iiiib«iiierkt  Und  dflEsellM  Kelster  Qruio  Tigrini, 

welcher  hier  Miicken  seiht,  veraehluelct  ohne  Atg  ^wiMolgmdM 
Kamel  (nnd  Zaoooni  mit  ihm): 


[-tat 


I 


rrr 


i 


rr 


I 


r 


I 


Die  grfiuliche  Wirkimg,  das  wnkliche  y^brutissimo  Bentire'* 
der  Fortschreitung  ron  der  Octave  ztir  reinen  Quinte  hdren  sie 

gar  nicht  —  die  Quinte  ist  ja  „rein"  —  eine  ,,Quinta  pura  e 
naturale"  0)  eine  „consonanza  perfetta",  warum  soli  sie  nicht  frei 
eintreten  diirfen?  Dass  in  der  vorhergehcnden  Octave  eine  ver- 
fiteckte  Schwester-Quinte ,  eine  wahie  „aiiguis  in  lierba"  lauert, 
(wlUnend  doch  sclion  Zarlino  fiber  dteflea  Pankt  riditig  dadite^)) 
ist  ihnem  gaiiz  gleicbgiltig,  weil  sie  ihie  Ezlstenz  gar  nicht  ahneiL 


Ftir  einen  Passns  wie  folgenden 


aoB  der  Hotette 


„0  altitado  divitiamm''  Ton  Cyprian  de  Bore  halt  Zacconi  (lib.  II. 
c.  10)  eine  dngehende  musika&ehe  nnd  itsthetische  Bechtfertignng 
nbthig!  —  „toccandosi  per  affetto  come  cattiva,  facci  poi  riuscir  tanto 
piil  buona  la  Seconda,  della  quale  la  melodia  si  attende*'. 

Das  alte  Misstrauen  gegen  die  grosse  Sext  ist  noch  immer 
nicht  iiberwunden;  eine  Fortschreitung  in  der  Gegenbewegung 
vom  Einklange  zur  grossen  Sexte  dtinkt  Artusi  unleidlich,  eher 
ist  die  Fortschrdtong  zur  kleinen  Sexte  zu  dulden.  £r  sagt: 
,yche  non  si  movino  le  parti  nel  moto  contrario  dell*  nnisono  i&a 
sesta  maggiore,  per  la  molta  asprezza,  ehe  in  tal  con- 
so  nanza  si  ritrova;  ma  dall*  nnisono  alia  sesta  minore  pare 
ehe  manco  offesa  si  senta,  massime  lincontrandosi  le  parti  in  terza 
maggiore." 


1)  Zacc.  II.  I.  40. 

2)  iDstit.  harm,  in,  Oap.  36^  Uaauhe  die  dort  angSMtsten  ^ICo- 

J7« 
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£ben  so  fehlerhaft  ist  es,  auf  eine  Quinte  die  Sezte  in  ge- 
rader  Bewegung  folgen  n  lanen,  weim  &  eine  Stimme  stufen- 
weise  um  emeu  Halbton,  die  andere  um  eine  kleine  Ten  fint- 
selureitet: 

(mi)  (mi)  (mi) 

ig — :n^  i) 


m 


"O" 


(ia)  (&) 


Wohl  nnr  des  mi  eontra  fii*wegen!  Scbon  frfiber  lehrt 
nXmlieh  Arlnsi:  ^praibiscono  a  due  voei  i  bnoni  pnittici  moderni, 

che  si  facci  il  mi  avanti  o  dopo  il  fa  per  quinta,  quarta  et  ottava, 
et  cio  porch^  fira  le  parti  non  ai  ntrova  relatione ,  che  sia  har- 
monica: 

nel  nioto  contrario.     nel  moto  retto. 
^ — 22: 


non  si  debbe  ponere  assolutamente  la  voce  h  figura  cantabile  del 
mi  contra  quella  del  f&  in  ottava,  in  qointa,  in  quarta,  n&  a  due 
n6  a  pill  voci.'* 


I 


Eine  Parallclfortschreitung  vollkommener  Consonanzen  zn 
verbessern,  geniigt  schon  ,,ponervi  di  mezzo  una  pausa  ovvero 
una  dissonauza"  —  eine  Auskunft,  welche  die  spaterc  MusUdehre 
bekanntiieh  rerworfen  hat,  von  der  aber  wiederam  auch  schon 
Zarlino  niehts  wlasen  frill. 


1  » — =r-J-| 

1  -J  ,J  -  J  1 

1 — <9— a  1 

I 

Syncopatiouen  verbessern  verboteneParallelen,  wiedennGiro- 
1am  0  Dirnta  hi  sefaiem  ^Transsilvano"  folgendes  Exempel  bringt: 


m 


Assonti  et  imitationi  sopra  ut  re  mi  etc. 


3C 


1)  Artiud,  Coatnpp.  S.  33. 
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Die  Bewegung  der  Stimmen  ist  nach  Artusi  eine  gerade 
(moto  retto),  eine  Gcgeubewegung  (m.  contrario),  eine  Seiten- 
bewegung  (moto  obli^uo)  —  also  ganz  wie  in  uuserer  modemen 
Masiklehre. 

Der  Oontrapankt  ist  emfach  oder  doppek.  Tigrini  giebt 
fiber  letzteren  eine  ErkUinmg,  welche  noch  neat  Gilti^eit  hat  ^) 
—  auoh  schon  Zarlino  giebt  eine  fibnlicbe,  aber  minder  prilds 
znsammengefasste,  mehr  ins  Detail  hinein  erlautemde.  2) 

Yon  einer  eigentlichen  Accordenlehre  kann  nach  dem  ganzen 
Stande  der  Wisscnschaft  einstweileii  keine  Rede  sein,  obschon  man 
Accorde  selbst  gar  wolil  kennt  und  ganz  richtig  zu  behandeln  weiss. 

g  c" 

Daas  aber  sswiBchen  Tongruppen,  wie     B.  e   g   c  irgend  ein 

c   e  g 

Inneres,  sie  als  zusammengehSrig  kennzeiebnendes  Band  bestebe, 
weiss  und  abnt  Niemand,  oder  es  wird  doch  der  Schwerpnnkt 

irgendwohin  anders  gelegt,  als  wo  er  wirklicb  ist.  Es  werden 
namlicli  immer  die  Intervalle  einzelu  imd  selbstandig  in  Anschlag 
gebracht.   Aus  dem  Terzsextaccord  und  Quartsextaccord  bebt 

z,  B.  Zarlino  speciell  die  Qoarte  berans  yPrv-^  £ — :  sie  also 

ist  hier  das  Gemeinsame,  nicht  aber  die  gemeinBcbaftliche  Ab- 
kunft  beider  ZusammenklUnge  vom  Dreiklang  diirch  Umkehmng, 
was  sclbst  Zarlino's  Scharfblick  gar  nicbt  bemerkt.  Die  Quarte 
von  der  kleinen  Terz  begleitet  (ein  Sextaccord  von  einem  Dur- 
dreildang,  wie  wir  sagen)  klingt  tre£flich  —  weniger  ist  die  Be- 
gleitnng  mit   dner  grossen  Ten  su  empfSsblen    (also  der 

Sextaccord   von  einem   MoUdreiklang  I   —  z.  B 


Men 
Buona  buona 


Ml    I  T  ^"^^  Bas  Umgekebrte  gflt,  wenn  die  begleitende  Ters 

Ist  aber  die 


der  Quaite  oben  aufgesetzt  wird 


Baena  lOglioro 


d.  i.  (f)  (S) 

oben  aofgesetzte  Terz  eine  kleine,  ,,sempre  s'udira  ^nalehe  effetto 
tiisto^  —  (also  z.  B.  ^-^^   Wamm  klingt  aber  die  Ueine 

1)  un  rimesso,  oTver  ridetto  di  quelle  che  fii  detto  prima  nell*  aouto 
OTSor  nel  grave,  col  cambiar  le  parti,  e  far  che  quelle,  che  gia  disae  il 

gxaTe  dicni  I'acuto  —  e  queUo  che  disso  I'acuto  diclii  il  ^rare. 

2)  Instit.  harm.  XXL  cap.  50  „dei  Contrapuuti  doppij". 
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Terz  unter  dcr  Quarte  beeser  als  die  giOMe?  Antwort:  weil  In  den 
natiirliclien  Zahlenproportioncn  der  Ihteryalle  diesdlbe  Ordnun^ 
erBichtlidb  wird.    (Namlich  so: 


Das  ^  auf  7  ist  bekanntlich  niclit  ganz  rein  und  kommt 
nicht  in  Anscblag.)  —  „Si  vede",  lehrt  Zarlino,  „che  dopo  il  se- 
miditaono,  contenuto  tra  qu^sti  termini  6  et  5  segue  iminediata- 
mente  la  Diatessanm,  posta  tra  questi  termini  8  et  6."  Gans 
anders  bei  der  grossen  Terz  I  „Ma",  fahrt  Zarlino  fort,  „quando 
6  accomodata  col  ditono,  non  puo  far  qnello  eflfetto,  perch6  non 
sono  poste  insieme  sccondo  I'ordine  naturale  de  cotali  consonanze; 
anzi  sono  aggiunte  insieme  in  un  ordine  accidentale ;  percb6  non 
ri  trova  nell'  ordine  nominato,  diel  Ditono  sia  posto  sena*  aleiin 
mesao  avanti  la  Diatessaron;  la  onde  essendo  queste  dne  con- 
sonanze accomodate  Tuna  dopo  Taltra  contra  la  loro  natura, 
essendo  posta  neir  acuto  quella,  cbe  doyerebbe  esser  collocata 
nel  grave  et  nel  grave  quella,  che  doverebbe  tener  Vaciito;  de 
qui  viene,  che  i  suoni,  che  nascono  dalle  corde  ordinate  in  tal 
maniera  sono  men  giati  all*  ndito  de  quelli,  ehe  nascono  daUe 
corde  tese  secondo  i  lor  gradi  natoxali.'*  — 

Als  gegen  das  Jahr  1600  bin  in  ElOraoz  die  grosse  Wen- 
dung  der  Dinge  eintrat  und  ein  ganz  neuer  Musikstyl,  auf  antike 
Anschauungen  basirt,  ins  Leben  gerufen  werden  sollte,  war  im 
Hause  Bardi,  von  wo  aus  die  Beformbewegung  ihren  Anfang 
nalun,  Jedermann  Tbeoretiker  und  fiut  iSemand  schaffender 
Mnsiker.  AH'  den  gelehrten  Hezren,  wdcbe  In  Sendscbreiben, 
Dialogen  und  Baggionamenti  Ihren  Ideen  tlber  Musik  Ausdruck 
gaben,  standen  vorlSufig  eigcntlich  nur  Jacopo  Peri  und  Giulio 
Caccini  als  Lcibcomporiistcn  zur  Seite,  welche  den  asthetischen 
Ideen  der  gelehrten  „Camerata"  eine  praktische  Nutzanwendnng 
abgewinnen  miissten.  Die  eigentlicben  Eunstregeln  und  Formen 
des  Tonsatses  vurden  dabei  kaum  berdbrt,  oder-  Tiehnebr  sie 
wnrden  einfacb  durch  ein  Macbtgebot  ausser  Eurs  nnd  dnrch 
Schmahungen  und  Missreden  ausser  Credit  gesetzt  —  so  weit  sie 
aber  unentbehrlich  blieben,  als  etwas  beinahe  Selbstverstandliches 
angesehen  und  obendrein  in  den  antik-griechischen  Talar  gesteckt. 
Musikalische  Declamation,  VerhSltniss  des  Worttextes  zur  Musik 
das  war  der  eigentlicbe  Gegenstand,  mit  dem  sicb  die  Tbeoiie 
befasste.  Sich  dabei  auf  mnstergiltlge  Wei^e  zu  bemfen,  wie 
weiland  Tiuctoiis,  Glarean,  Arom  a.  s.  w.  gethaa,  var  nntbnn- 

1)  Istii  harm.  HI.  M.  In  qual  maniera  la  quaita  si  possa  pone 
nolle  Compositiom. 
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lich,  well  die  mustergiltigen  Werke  emstireflen  noch  gar  nieht 

existirten.  Erst  nachdem  Caccini,  Peri  und  Monteverde  eine 
Auzahl  von  Compositioncn  ncuen  Styls  geliefert,  trat  G.  B.  Doni 
ab  tbeoretischer  Schriftsteller  im  grossen  titvle  auf  —  nicht  nor, 
dass  er  das  F^ogramm  ana  dem  Baxue  B«rai  ireidftafig  in  said- 
reichen,  zmn  Theil  nmfangreicheii  l^raetaten  behandelte,  er  that 
es  aach  unter  Bernfimg  auf  Caccini,  Peri,  Monteverde  und 
nnter  Anfiibrung  passendc^r  Xotenbeispiele  aus  ihien  Tonwcrken. 
Was  dem  neuen  Styl  tlieoretisch  im  hoclisten  Grade  Noth  gethan 
hatte:  eine  gut  entwickelte  Accordlebre,  eine  Lehre  vom  musika- 
llscben  Periodenbau,  eine  Modolationslehrey  eine  Lehre  iiber  Be- 
gldtangBfinrmen  —  das  alles  fiel  weder  Boni  noeh  einem  Andem 
aucb  nur  im  Traume  ein.  Eist  lange  nacbher,  als  die  Praktikcr 
alle  diese  Dinge  gefunden,  stellte  sich  (wie  gewohnh'cb)  die 
Theorie  ein,  priifte,  forschte,  bcgriiiidete  —  niid  gewann  aus 
der  ibr  fertig  vorliegcnden  Anwendung  die  von  ibr  zu  schafteude 
Hegel,  damit  kiinftig  diese  letztere  die  Anwendung  regie  und 
leite.  Wie  bei  alien  Befoimen,  welcbe  sich  nicht  MeoUich  im 
Wcge  allmfihlidieir  Umstaltung,  sondem  in  Folge  einer  plStzlichen 
Kriegserklarung  gegen  festbegriindete,  scbeinbar  unerschtitterliche 
Zustande  vollzieben,  war  die  Thatigkeit  der  Florentiner  anfangs 
mebr  negirend,  ibr  Styl  pokinisch  —  was  sie  aber  an  Stelle  des 
Zerstorten  setzen  soUten  und  wollteu,  das  scbwebte  ibnen  einst- 
veilen  als  Ideal  in  noeh  sehr  vagcn,  unbestinimten  Umxissen  vor 
—  d(  r  positive  Punkt  darin  war  bios  die  Sehnsueht  nach  einer 
Wiedergeburt  der  Musik  im  antiken  Sinn  und  womSglicb  in  an- 
tiken  Formcn,  iiber  welcb'  letztere  die  griindlicbsten  Forschungen 
angestellt  wuiden,  obne  viel  andere  Ausbeiite  zu  gewabren,  als 
gelebrt-antiquaiiscbe,  aus  welcher  fiir  die  Hauptsacbe,  fiir  die 
Mnsik,  so  gut  wie  nichts  an  gewinnen  war. 

Gleichzeitig  aber  traten  ^eoretiker  anf,  welehe,  unbeirrt  von 
den  Florentiner  Mnsikmandaten,  dort  weiter  bauteii,  wo  Zarlino  anf- 
gebort:  der  Bologner  Giovan  Maria  Art  u si,  Orazio  Tigrini 
aus  Arezzo,  Scipione  Cerretto  aus  Ncapel,  Fra  Lodovico 
Zacconi  aus  Pesaro  u.  A.  Ibre  Arbeiteu  sind  meist  sebr  tiicbtig. 
Zaeconi's  „Fnrtt!ea  di  musioa**  (eister  Theil  1592,  sweiter  1622)  ist 
sogar  ein  gana  ansgeadchnetes  Bnch.  Gmndgelehrt  sind  sie 
alle,  dasn  eonserratiy.  Der  Contrapnnkt,  welcben  die  Horen- 
tiner  kaum  ncnnen  konnen,  obne  in  erbitterte  Aufregung  zu  ge- 
ratben,  bildet  fiir  sie  den  Hauptgegenstand.  „Man  wird  nur  dann 
ein  tiicbtiger  Componist,  wenu  man  seinen  tiichtigen  Contrapunkt 
verstehf  *,  meint  Zacconi.  ^) 

1)  —  quei  volonterosi  gioveni,  che  pratticando  laMusica.  et  in  can* 
tarla  ne  pigUauo  gran  gusto  e  piac<)ri-,  bramano  di  scolari  divcntar  per- 
fetti  eompositori;  a  p«rdl&  questo  uon  ai  fa,  se  non  per  via  di  con- 
trapnnto  sodo  e  boono  n.  s.  w.  (Fzatti«a  di  mus.  Parts  U.  Lib.  1,  cap.  1.) 
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Der  Contrajmnkt  bildete  aber  eine  Art  von  CicluMinlelire, 
welche  von  dcu  Compoiiistuu  bewahrt,  geiibt,  auch  in  muudlichem 
Untetricht  eimgen  bevorzugten  Sehlflem  mehr  odor  minder  voU- 
stindig  mitgetheflt,  in  keiner  Weise  aber  in  Lehrbficlieni  Air  alle 
Welt  obne  des  Meisters  penttnlicbe  Daswisehenkunft  zug&iglieli 
gemacht  wnrde.  AIs  Costanzo  Porte  1595  zu  Padua  in  einem 
Buchladen  den  ersten  Theil  von  Zacconi's  „Prattica  di  musica*' 
sah,  sa«^c  or  zu  seinon  anwesonden  SchUleni :  „nicbt  fiir  tausend 
Ducaten  hiittc  icb  alio  die  Gebeimnisse  an  die  Oe£fentlichkeit 
gebracbt,  welche  dieser  Frate  da  preisgiebt".  ^)  Was  verspricht 
aber  Zacconi  nicht  gleich  auf  dem  Titeiblatt:  ,,Contrapunti  sem- 
plid  et  artifidon  &  fun  in  cartella  et  alia  mente  sopra  canti 
fermi,  e  poi  mostrandosi  come  d  faedno  contrapnnti  doppij  d'o- 
bligo  e  con  consegnenti;  d  mostra  finalmente  come  d  eonteseino 
pill  fugbe  sopra  i  predetti  canti  fermi  et  ordischino  cantilene  a 
due,  tre,  quattro  e  piii  voci".  Die  Lehre  soil  so  deutlich,  klar 
und  Icicht  fasslicb  geraacht  werden,  als  nur  immer  moglicb  ist  — 
ja  Zaceoni  wiinscht  durcliaus,  die  Lehnneister  iibcrfliissig  zu  ma- 
cbeuj  der  Schiiler  soli,  wo  uotbig,  durch  das  »Studium  der  Biicber 
alleln  sdion,  dn  tflebtiger  Tonsetzer  werden  kttnnen.^  Aber 
lesen  soU  er,  Belehrong  in  den  Bflcbem  sncben  viele  gvte 
Biicber  soli  er  anscbaffen  und  oft  soli  er  sie  lesen,  und  zwar 
nicbt  obenbin,  nicht  fltichtig,  sondern  mit  aller  Aufmerksamkeit 
und  rait  dem  festen  Vorsatze,  sich  das  voile  Verstandniss  der- 
selbpii  zu  erringeu  ;  die  Notenbeispicle  soli  er  in  Partitur  setzen 
und  dann  j^enau  studicrcn.  Er  soli  I'remde,  tiichtige  Composi- 
tiouen  in  ein  Notenbuch  auf  solche  Art  eintragen  und  oft  zui" 
Hand  nebmen,  dabei  aber  nicbt  das  erste  beste  aufgreifen,  son- 
dern Compositionen  wiifalen,  die  etwas  besonderes  enihalten  (,,che 
flono  fatti  eon  qualche  parfcieolar  segreto")  —  freilieh  sd  es  an- 


\)  ..fin  qui  niolti  Musici.  piu  cli'occellenti,  morendo  quel  tant  ) 

che  sapeano,  piii  toato  si  sono  voluto  portivrlo  in  sepoltura,  che  lasciarlo 
in  scrittura  aa  ogaimo  che  ne  rhavdsse  volato  havere.  Et  i  Ttvi,  ch'anoor 
fra  di  noi  dimonmo,  altresi  tencnd  isi  in  cio  il  meglio  in  saccoccia  per 
ancor  loro  foid  Ua  u  aimile,  se  ne  servauo  solamente  in  alcuno  occasioni, 
860ZB  che  la  commonanza  de  scolari  ne  habbino  punto  da  participare'*. 
(Zacconi  a.  a.  0.)  Also  nicht  einmal  alle  Sdifller  wnrden  dngeweibt! 
Uud  kaum  Einer  vollstfindig  —  Zacconi  sagt:  „a  niuno  pero  gV  hanno 
dati  integralmente,  come  poteano  per  servarsi  appo  di  loro»  come  si  dice 
per  proverbio,  qoalche  colpo  magistrde,  per  potenene  poi  a  Inoco  e 
tempo  in  occasion  servire." 

2)  ,^er  mille  ducati  io  non  haverei  dato  faoh  i  seoreti,  ch'  ha  dato 
qnesto  frate!*'  (a.  a.  0.) 

3)  —  ,,metto  neUe  mani  attnd,  non  ad  altro  fine  certo,  se  non  per 
dar  ainto  ad  ogni  scolare  di  qnosta  musical  professione,  e  far  che  sonza 
mastro,  sto  per  dire,  si  possi  annoverare  fra  i  piti  rari  e  celehri  composl* 
toli^  (a.  a.  0.  Yoirede.) 
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ftnglieh  €lne  UmgweiligB  Saehe,  fremde  Arbetten  in  PartHnr  m- 

sammcnzuschreiben,  aber  dor  Nutzen  {iberauB  gross,  der  Schiller 

finde  da  Dinge,  welcho  kein  Lehrer  lehrt. 

Artiisi  sucht  das  Studium  des  Contrapunktes  dadurcb  zu  er- 
leichtern,  dass  er  sein  Bucli  „L'arte  del  Contrapunto"  (Venedig 
bei  Giacomo  Vinceiiti  1598)  in  eigeathiimlicher  Weise  tabollarisch 
anlegt.  Weit  entfemt  yon  der  Casnistik  weiland  Tinetoris*  sncht 
cr  die  Lehre  rndglichst  gedr&ngt  und  iiberschaulich  zu  geben. 
Tigrini's  „Compendio  deUa  mnsica**  (1588)  ist  ein  linster  klaren 
Ijehrvortrag'S. 

Die  Tonlclirer  batten  vor  Zarlino  ihre  Biicher  zum  g:rossen, 
ja  zum  grusbten  Tbeil  mit  Dingen  gefUllt,  welcbe  docb  nur  als  die 
Yoraelnile  fOr  den  wiridichen  Tonsatz  gelten  klfmien  —  sie  sind 
leelit  eigenilieli  mnsikalische  ,,Proscboloi".  Die  Lehro  yon  den 
Intervallen,  von  den  Tongescblecbtera,  den  Kirchent5nen,  die 
Solmisation,  die  guidonischo  Hand,  die  rausikaliscltfe  Sclirift  in 
Note  und  Taktzeicben,  dazu  unendlicbe  Intervalleu-Rechnercien, 
unendliche  Takt-Proportions-Kechnereien,  welcbe  praktiscb  bo  gut 
wie  werOdoB  sind  —  das  ftnd  der  Scholar,  wenn  er  nach  dem 
Bathe  Zacconi's  dort  etwa  Belehmng  sochte.  Tinetoris  hatte  in 
seinen  Bllehem  fiber  den  Contraptmkt  wenigstens  einen  efarlichen 
Anlauf  zum  eigentlicben  Tonsatz  genommen,  —  Glarean  gab 
Meisterstiicke  —  das  Beste  aber  und  so  ziemlicb  Alles  musste 
doch  der  Lebrer  tbun.  Die  Tonlebre  nabm  jetzt  eine  ganz  an- 
dere  GMalt  an  —  Zarlino  tial  anch  hier  epoehemachend  ein  — 
ganz  nene  Cajutel  stelltan  sich  ein.  Manehes  yon  der  alien  Lehre 
erschienjetst  als  Geriimpel.  Wirklich  dachten  die  Lehrer  an  Ver- 
einfacbung,  und  selbst  die  gebeib'gte  Solmisation,  die  unantastbare 
guidoniscbe  Hand  wurden  jetzt  gelegentlicb  in  l^age  gestellt. 

Adriano  Bancbieri  ratb,  zu  den  Guidoniscben  secbs  Sylben 


wodurcb  die  Notlnvcudigkcit  oiner  Mutiruiig  bescitig-t  ist.  Ein 
Musiker  der  Milucbener  lloicapelle  fiigte,  wie  Orlando  Lasso  dem 
Padre  Zaceoni  erslthlte,  zu  gleiefaem  Zweclce  die  Sylben  „si",  „bo** 
ein.  So  gross  war  aber  die  Macht  der  Gewohnheit,  dass  Chrlando 
mdnte,  es  habe  sich  lilcherlich  ausgenommen,  wenn  jener  nach 
seiner  neuen  Art  solfeggiiie  und  mitten  unter  den  vertraiiten  Syl- 
ben des  lit  re  mi  u.  s.  w.  plotzlicb  das  ,,si"  und  ,,bo"  laut  wurde. 
Zaceoni  nennt  den  Erfinder  Don  Ausclmo  Fiamengo  —  es 
war  also  woU  ein  Belgier.  Noch  welter  ging  der  Capellmeister 
des  Domes  in  Bassano  (um  1590),  Don  Gramatio  Metallo, 


1)  a.  a.  0.  Lib.  m.  cap.  33,  34. 

2)  Cart  mns.  Frattiea  2. 


eine  siebente  su  setsen:  ^ba"  fOr  fa 
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welcher  bewies,  „da88  man  die  grossteu  Singestiicke  ohue  Anwen- 
dnng  der  Gnidonischen  Hand  KoMawk  kViwe,  jene  also  fiber- 
Unaag  sei**.^)  Bald  damach^  1620,  maehte  der  Spanier  Pedro 
de  Urena  den  VorseUag  als  mebente  Sflbe  ^i*'  cinzureflien.  ^ 
Ericens  Puteanus  hatte  schon  1599  mit  seiner  ^Pallas  modn- 
lata'^  einon  Angriff  auf  das  Guidonische  System  gemacht.  So 
gross  aber  war  das  Ansehen  des  Herkommlichen ,  dass  nocli  im 
18.  Jahrhundert  fur  und  gcgen  die  Solmisation  gestritten  wurde 
und  der  kais.  Hofcapellmeistcr  Job.  Jos.  Fux  sie  gegen  Mattbe- 
8on*^  Angriffe  biieflicli  in  Scbutz  nahm,  wie  er  denn  Yonk  Wien 
am  12.  Jannar  1718  aebieibt,  daas  ,jin  diesen  Landten  wegen 
der  Beachwerliehkeit  der  Aretiniscben  £f7lben  aicb  niemand  be- 
klaget,  sondem  Im  Gegentbaill  deren  gntte  Wiirkbung  taglieh 
zu  Gohih-  kommet:  indeme  allhir  Knaben  von  9  und  10  Jahren 
zu  finden,  welcbe  die  schwariste  Stiickhe  all  improvise  wckh 
singen,  welcbes  ja  nit  sein  kunte,  wan  die  Aretinischc  Erfiudung 
so  voller  Jammer  und  Ellend  ware;  audi  bleibt  man  in  Italien, 
alwo  obne  widmedt  die  vomembsten  Singer  bervorkommen,  noch 
immer  hej  dieser  methode**  n.  a.  w.  ^  Was  Wonder,  wemi  Iran- 
dert  Jalire  Torher  Zaccooi  von  aolcnen  Beformen  mehts  liOien 
inll;  Banebieri'B  ^bi — ba**  haft  gans  nnd  gar  nicht  seinen  Beifill: 

lascia  la  Tecchia  per  la  noTa 
pih  di  quattro  volte  ingamiato  ai  trova" 

nnd  Metallo'a  Auseinandersetzung  findet  er  zwar  „molto  dotta, 

ingegnosa  speculativa  e  bella*'  —  aber  nacb  diesem  den  Wider- 
spruch  in  echt  italienisch  hoflicber  Weise  einleitenden  Lob  meint 
er  selbst:  „cbe  la  mano  musicale  antica,  ritrovata  dal  predetto 
P.  Guido,  detto  anco  Guidoue,  con  le  sue  scale  natural!,  grave, 
aente  e  sopracnte,  sono  e  aaranno  sempre  Tottime  porta  e 
▼ie  da  condnne  ogni  eantante,  che  brand  di  cantar  per  via  di 
ragione  al  dedato  fine  di  saper  ben  cantare  e  solfiggiare**.  Zae- 
eoni  war,  wie  man  siebt,  kein  guter  Propbet.  Er  Srgert  sicb 
auch  dariiber,  dass  Banchieri  die  Ligaturen  der  alten  Mensural- 
notierung  fiir  cine  sehr  iiberfliissige  und  fiir  eine  scbwierige  Sache 
erklart;  „gebt  Adriano  kein  Gehor",  ruft  er  wamend.  „Sie  sind 
nicbt  iiberflussig;  denn  wenn  die  Modernen  sie  nicht  gebraucben, 
80  baben  sie  doch  die  Alten  fUr  braucbbar  eracbtet,  und  sie  sind 
aneb  nicht  sebweri  vier  B^eln  genUgen  nm  sie  an  yerstehen'*. 
Interessant  ist  die  weitere  Bemerknng,  dass  viele  Siinger  sie  gar 


1)  Zacconi  Pratt,  di  mas.  Parte  II.  Libro  1,  cap.  10. 

2)  S.  .Arte  nneva  de  mnsica"  ?en  Caramnel  da  Lobkowidz. 

3)  Mattheson  bat  die  ganze,  von  seiner  Seite  mit  hoflichem  Hohn, 
von  Seiten  des  alten  Fux  mit  Gereiztheit  ge^hrte  Correspondenz  in  sei- 
ner nCzitica  mosica",  2.  Band,  S.  165  u.  f.  verbffentlicbt. 

4)  Ftett  di  m.,  Parte  B.  lib.  I,  eap..  12  and  «ap.  14. 
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niebt  melir  Temteto*  0    Wirklich  Ueibt  fast  nnr  die  , J4 

cum  opposita  proprietate"  ^Pgzr  noch  eine  Zeitlang  im  Gebrauch. 


Ganz  iibereinstimmend  spricht  sich  auch  PrStorius  (1619)  gegen 
alle  verwickelten  Ligaturen  aus,  man  soil  sie  (lurch  Bindungs- 
bogcn  ersetzen,  nur  die  ebcn  erwiihute  wiinscht  auch  er  um  ihrcr 
Beq^uemlichkeit  willen  beibehalten,  ohnehia  finde  man  fiir  den 
Dniek  nnr  selten  mehr  die  entepreehenden  T^pes.  *)  Die  Hn- 
siker  ans  der  mederlUndisclieD  Schiile,  welche  als  Greiae  die 
Wandlung  der  Dinge  erlebten,  aber,  wie  begreiflidi,  keinesw^ 
billigten,  klagten  bitter  iiber  Neuenmgcn,  von  denen  man  in 
ihren  Tagen  nichts  gewusst.  ,,E  cosi  eccone  la  scientia  musicale 
in  ruina  per  le  molte  confusioni",  sagten  Orlando  Lasso  und  Pbi- 
lipp  de  Honte  m  Zaeoooi,  als  rie  1593  ndt  ihm  auf  dem  Beiehs- 
tige  Bu  Begenabnrg'  mMaumenkamen. 

Uebrigens  schloppen  aeh  die  Lehrer  xnit  nodh  aehr  viel  archai- 
schem  Gepack.  Ihr  conservatives  Wesen  mag  sich  znm  Theile 
auch  dadurch  erkliiren,  dass  sie  fast  Alle  geistlichen  Standes 
waren.  Zacconi  war  Eremitaner,  Orazio  Tigrini  Domherr  in 
Areazo,  Artusi  Canonicas  in  Bologna,  Banchieri  Oliyetanermdncb, 
der  NeapoUtaner  Sdpione  Cenretie  hatte  wenigstens  emen  Gteist- 
liehen,  Don  Francesoo  8orrentino,  zum  Lehrer  gehabl 

Wir  finden  daher  noch  lange  Auseinandersetzungen  fiber  die 
Kirchentone,  deren  jetzt  (unabhfUigig  tou  Glareau)  allgemeia 
zwdlf  angenommen  werden. 


NoBO  Tnono. 


Dedmo  Tnono. 


O  9 


-or- 


Tndeoimo  Tuono. 
 enu^- 


Duodecimo  Tuono  (Zacconi). 


Jl_J.l 


Arfcna  erklitrt  das  diatonisehe,  ehromatisehe  und  enbannoni- 
sdie  GeacUecht  gans  naeh  den  antiken  Fdncipien,  welche  heide 


1)  —  perche  questo  e  quel  cautore  non  havendole  piu  cbe  tanto  ia 
prattiea  non  rintenae,  e  non  le  sa  eantare  (a.  a.  0  ). 

2)  Vetcrum  regula  (prima  carens  cauda  longa  est  pendente  secunda) 
cur  obserrari  debeat,  non  video,  sed  in  ligatura  tam  descondentom  quam 
ascendentem  pro  brevi  semper  sine  discrimine  habendam  jadico:  praoser- 

tim  cum  ligatiira  ista  p  jam  ferme  exolevcrit,  et  in  officinis  typographicis 

xarissime  roperiatur.   Ego  cum  Lippio,  Haslero. 

3)  Die  S&nger  hielten  indessen  oft  an  den  alien  aoht  Tdnen  lB8t» 
worftber  neb  Zaceoni  beklagt  (I,  cap.  46). 
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letztere  iudessen  bisher  nocb  niemand  angewendet  habe.  ^)  Es 
ist  eine  Beminiscenz  au  die  antike  Ploke,  Petteia  u.  s.  w.,  wenu 
Artad  nnter  Bernfimg  auf  „gli  antichi*'  iUmlieh  gemelnte  KunBt- 
ausdrficke  einftilirt:  ,,Coiiducimento  (qnaiido  n  trova  im  pirogresso 
ordinato),  Bettitudine  (quando  una  parte  precede  di  grado  in  grado 
verso  racuto),  Ritomo  (vice  versa),  Circoito  (quando  procede  verso 
Tacuto  per  g^rado  c  verso  il  grave  per  salto) ,  Complicamento 
(quando  uel  modo  di  cautare  si  ritrova  lum  scambievole  posisioue 


demtervalli): 


Giuoco  (reiterata  percussioue  fatta  spesse  volte): 


J— 

1  .  1  J  1 

 ^ — .-1  1  ,  \  1 



__  _     -     u     ^     J     ^     m  • 

^    g*-^     J     ^     f)  < 

Fermezza  (una  eo&tmnata  stazione  di  voce)/'  — 

Die  Frage  nach  dem  VerhUltniss  der  Tone  unter  einander 
wirbelte  iiberbaiipt  vielcn  Staub  auf.  Ptolemaus  —  Didymus  — 
Aristoxenos  gabeii  voUauf  zu  denken.  Francesco  Patrizzi, 
eiu  Dalmatiner  aus  Cherso  (1529  — ,  lebte  in  Bom,  wo  er  1597 
starb);  entaduedener  Platoniker,  griff  in  seinem  1586  in  Femia 
gedrackten  Bnche  ^^della  Poetiea'*  etc.  (CL  5,  6,  7)  die  Tonihei- 
lung  dea  Axistoxenos  flehr  seharf  an.  Damit  ketste  er  einen  der 
hitzigsten  Aristoxener  gegen  sich  auf,  den  vomehmen  nnd  sehr 
gelehrten  Bologner  Ercole  Bottrrgari  (1531 — 1612).  Dieser 
gab  1593  in  Bolop:na  eiu  ganzes  Buch  zu  Schutz  und  Trutz  sei- 
nes Aristoxenos  gegen  Patrizzi  heraus:  „il  Patrizio,  owero  de* 
tetracordi  armonici  di  Aristosseno,  parere  e  vera  dimostrazione". 
Eine  zweite  Schrift  Bottrigari's  ist  eiu  „Dialog*',  den  er  betitelte: 
„il  Desiderio,  ovrero  de*  coneerti  di  yaiQ  stromenti  mnsicali" 
(in  Venedig  bei  Bicciardo  Amadino  1594).  Bottrigari  gab  die- 
eem  Dialog  als  Autorsnamen  das  Pseudonym  „Alemanno  Benelli" 
—  anagrammatisch  gebildet  aus  „Annibale  Mel  one".  Der  Titel 
soli  das  Andenken  eines  Freimdes  cbren,  wolchcr  ,,Grazio8o  Desi- 
derio"  hiess  und  als  einer  der  Interlocutorcn  auftritt  —  alinlich 
wie  in  Yinccnzo  Galilei's  Dialog  „Fronimo".  '^)  Jener  Annibale 
Melone,  ein  Bologner  von  Geburt,  Schiller  Bottrigari's  und  mit 
ihm  sehr  befrenndeti  erhielt  das  UiuraBcript  dee  ^Dedderio''  Tom 
Verfiueer  mit  der  Ezmftchtigung,  es  nnter  obigem  Namen  dmeken 
an  lessen.  ^  Bchaiftinnige  fanden  ans  dem  Psendonym  trotadem 

1)  sino  ad  hora  tongo,  che  non  vi  sia  stato  alcimo,  che  I'habbi 

posto  in  prattica,  ne  inteso,  se  bene  molti  si  souo  dati  ad  intendere  d'ha- 
veme  fatto  miracoli  (Arte  del  Contrapp.). 

2)  Gerbor  irrt,  wenn  or  angiebt,  aach  dieser  „Desiderio"  sei  eine 
gegon  Patrizzi  eerichtete  Schrift. 

3)  So  enftUt  Fkntizzi  „Notisie  degli  sonttoii  BologiMd  —  n  ad 
Ercole  Bottrigari. 
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den  richtigen  Namen  henms,  nnd  Melone  hatto  die  Sehweclilieity 
sich  ziemlich  unverholen  als  Aator  des  BacheB  su  geriren.  Bot- 
trigari  nahm  das  seineraeits  ungemei  nUbcI  —  er  lieas  1599  ^)  dag 

Buch  bei  Bellagamba  in  Bologna  nochmals  drucken,  mit  dem  Zu- 
satz  „Dialogo  doll'  illustre  Cavalicre  Hercole  Bottrigai-i".  SoUte 
man  es  glaubeu?  Auuibale  Melone  liatte  die  Btirne,  einen  Ab- 
dniek  in  Mailaad  «i  yeranstalten,  betitelt:  „il  Desiderio  —  dia- 
logo  di  Amiibale  Melone;  in  Hflano,  appresso  di  Stampatori  Ar- 
ciepiscopali  1601".  Der  Bologner  Musikgelebrte  Giovan  llam 
Artusi,  welcher  sich  um  dieselbo  Zoit  durch  seine  Poleraik  gcgen 
Claiidio  di  Monteverdc  unangenehm  bcmerkbar  macbte,  erwies 
Bottrigari  noch  insbesoudero  den  Freundscbattsdienst,  dem  Pla- 
giat  Melone's  eine  Dedication  an  den  Senat  von  Bologna  voran- 
instellen.  Artoai  gab  ttberdies  sdnem  Traetat  ^rArtosi^*  etc 
(1600)  in  einer  zweiten  Auflage  (naeh  Maeanchelli  1603)  „C<nui- 
derazioni  musicali"  bei,  welche  er  gegen  Bottrigari  und  dessen 
aristoxenisirende  Lehren  richtete.  Im  Texte  des  Buches  gicbt 
er  dem  Aristoxenos  zwar  das  Zeugniss  „Ari8tos8eno  acutissimo 
filosofo"  —  aber  sein  System  selbst  verwirft  er  und  macbt  den 
„ErFore  del  Benelli",  d.  h,  des  Dialogs  „DeBiderio"  bemerkbar.  ^) 
Artusi  ist  AnhttDger  des  PtolemEus  und  tadelt  auch  das  Sy- 
stem des  Didymus,  „che  h  pieno  di  molti  et  important!  errori". 
Mit  Missfallen  bemeikt  er:  ,,li  moderni  Theorici  s'  affaticano  a 
investigare  proportioiii  tali,  clie  fra  di  loro  siano  eguali"  —  diese 
Stimmuug  nennt  er  auch  schon  die  jjtemperirte".  ^)  —  Das  Wun- 
derbarste  naeh  all'  dieeen  Yorg^ngen  ist  aber  wonl,  dass  Bottri- 
gari und  Ifelone  dooh  wieder  gnte  Freunde  warden.  Melone 
richtete  eIne  Anficage  an  Bottng^ari:  ,,Se  le  canzoni  mnaeaU  mo- 
deme,  communemente  dette  Madrigali  i)  Motetti  si  possono  ragio- 
nevolmente  nominare  di  uno  de  tre  puri  e  semplici  geueri  anno- 
nici,  e  quali  debbono  esserle  veramente  tali".  Namlich  ob  diese 
Oompositipnen  diatoniseh,  chromatiBeh  oder  enharmoniach  seien. 
Also  die  alte  OeBcliiehte,  mit  welcher  Nicola  Vieentino  1551  un- 
niitzen  Larm  gemacht.  Bottrigari  gab  seine  Antwoit  —  aber> 
mals  in  Dialo^orm:  „il  Melone,  discorso  armonico,  et  il  Melone 
secondo  —  considerazioni  musicali  del  mcdesimo  sopra  un  di- 
scorso di  M.  Gandolfo  Sigonio  iutorno  ai  Madrigali  et  ai  libri  dell' 
Antica  Mnsica  ridotta  alia  modema  prattica  di  D.  Nioola  Vieen- 
tino, e  nel  fine  un  discorso  del  Sigonio"  (Ferrara  1602).  So  wnrde 
Nicola  Vieentino  abermals  auf  den  Schau-  und  Kampfplati  ge- 
sofaleppt,  Ton  welchem  er  ein  halbes  Siiculiim  Mher  ohne  son- 


1)  Die  Jahreszahl  sieht  wunderlich  so  ans:  MDIC. 

3l  PoL  31  p.  V.  und  fol.  32  p.  v. 

8)  —  ne  ^  maraviglia,  se  tanti  instromenti  da  (de)  pratici  sono  tern- 
pexati  in  questa  maniera  (foL  92,  p.  y.). 
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derliche  Siegestrophaen  abgezogeu  war.  Wer  Messer  Gaadolfo 
Sigonio  gewesen,  weldier  Her  waiok  m.  Wofte  kmnmt  —  dardber 
bleibt  ims  die  Geschiehte  die  Antwort  seholdig. 

Vieles  von  dem,  was  den  Theoretikem  jener  Zeiten  hart 
und  widrig  klang,  wendet  unsere  Musik  unbedenklich  an;  Yieles 
dagegen,  was  jenen  gut  und  trefflich  schien,  bleibt  fiir  uns  we- 
een  entschiedenen  Uebelklanges  verboten.  Das  musikalische  Ohr 
ABfe  also  (ganz  wie  Biehl  in  einem  geistvoUen  Aufsata  ffir  das 
landsohafUiche  Avge  nachgewiesen)  seine  Conveniens;  es  kann 
dahin  erzogen  veraen,  dieselbe  Tonfolge,  denselben  Zasammen- 
klang  so  oder  anrlers  zu  horen.  Konnten  sich  Artusi,  Zacconi, 
Tigprini  u.  s.  w.  in  unsere  Concertsale,  iinscre  Operahauser  setzen, 
«ie  miissten  das,  was  sie  dort  zu  boren  bekamea,  fiir  mosikalisclie 
OrSuel  erkl&ren. 
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Claudio  Merulo's  gliiuzeude  Erscheiuuug  liatte  die  Orgel- 
kanst  in  Italien  ans  dem  Znstande  der  Halbentwiekelnng  eiUtot, 
in  welchem  sie  rieli  bis  dahin  befundcn  hatte  —  die  Qigaiiistmi 
Italiens  behaupten  jctzt  den  Rang  wirklicher  Kiinstler,  wKhrend 

die  deutschen  „0rg:el8clila;^cr''\  dieser  derbcn  Bezeichmin^  ent- 
sprechend.  noch  laiig;e  eben  nur  das,  allerdings  auch  respectable, 
Bild  braver  Haudwerker  und  sclilicliter  Diener  der  Kirche  dar- 
boten.  Did  Clttviatar,  anf  weleber  tie  noeh  wie  mit  Bleebliand-! 
schuben^)  bemmtappen,  wird  ftr  ibre  itaHemsdben  Oollngen  der 
Tnmmelplatz  glHnzendcr  Virtaoritilt.  Merulo  findet  Geistesver- 
wandte,  vielleicht  directe,  aber  glfickliche  Nachalimer  seines  Styls, 
wic  Ottavio  Bariola,  Organist  der  Kirclic  Madoiiiui  di  S.  Celso 
in  Mailand,  dessen  1585  erschienene  „liicercate  per  suonar  d'or- 
gano",  denen  1594  vierBficher  „Capricci  owero  CSanzoni"  folgen, 
sebr  ansgesproehen  denMerulo^Btyl  zeigen.  Als  Merolo's  Nacbfolger 
auf  der  ersten  Orgelbank  von  S.  Marco  in  Venedig  ci  .sclieint  seit 
1.  Janner  1585  kcin  Geringercr  als  Johannes  Gabrieli,  dessen 
Oheim  Andreas  gleichzeitig  —  und  schon  zu  Merulo's  Zcit  —  die 
zwcite  Orgel  inne  hat.  An  die  beiden  Marcusorgeln  kniipfen 
sich  im  Laufe  des  17.  Jahrhunderts  glanzende  Namen,  wie  Fran> 
cesco  Cavalli,  Giambattista  Volpe  -  Royettino,  Pier 
Andrea  Ziani,  —  auch  Giuseppe  Guam  mi,  vorher  in  Miin- 
cihen,  dann  Organist  am  Dom  zu  Lucca  war  einige  Jahre  lang 
(vom  30.  Oktober  158S  bis  1505':  Organist  der  zweiteu  Orgel  in 
S.  Marco,  wahrend  Johannes  Gabrieli  noch  immer  die  erste  ver- 
sab.  Dauebeu  eine  grosse  Anzahl  anderer  Organisten  der  Mar- 
cuBkircbe,  denen  „die  Nacbwelt  kehne  Sj*8nze  flicbf*  —  irie 

1)  Ein  Fassus  Jean  Paurs;,  welcher  bier  so  trefflich  passty  daas  man 
mir  das  Plagiat  verzoihen  wird. 

2)  Zarbno  (Sopplini.  I,  3)  aagt  von  ibm:  moha  ^ntOe  H.  Gio- 
seffo  Gnamnii.  eccellente  compositore  f^t  stionatorc  suavissinio  d'Or^ano". 
£s  &agt  sicii  abor,  wie  viel  bei  dieseiu  Urtheil  als  Eldfiicbkeit  in  italie- 
nisdier  Weise  in  Abziur  za  brii^en  sein  mdcbte  —  denn  Zarlino  gedenkft 
an  dieser  Stcllo  ciner  um  aus  Lncca  Toa  Chaammi  ftbersendeten  miidka- 
lischen  Antiquitat. 

Ambxot,  Gescbichte  der  Mnilk.  IV.  28 
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Paolo  Giusto  da  Castcllo  (1595),  Giampaolo  Savii  (1612), 
Giambattista  Grille  (1619),  Carlo  Fillago  (1623),  Giam- 
battista  Berti  (1624),  Massiiniliano  Neri  (1644)  u.  A.  m. 
Dass  wir  von  dieseu  wackereu  Maunern  kaum  mehr  kennen,  als 
Jhre  Namen  nnd  ^  Dank  dem  Arehiy  in  Yenedig  ~  die  Tage 
ibrer  AiiBtellimg  nnd  ilue  Jaliresgebalte,  darf  niifi  nieht  bewegen, 
sie  fttr  geringe  Musiker  sn  halten  —  die  Organistenprfiiimg  in 
Venedig  war,  wie  wir  wissen,  streng-.  Adriano  Banchieri  nennt 
in  der  aus  S.  Klena  in  Venedig  datirten  Vorrede  seines  ,,Organo 
Buonarino''  ueben  Jolianues  Gabrieli  wie  eineu  ebeubiirtigeu  Mei- 
ster  auch  Paul  Giusto. ') 

Der  Organist  nrasate  sidi  besondera  dnrcb  die  Fertigkeit 
bervorthun,  dem  Augenblick  gereoht  zu  warden,  ein  Thema  prS- 
ludirend  durcbzufiiliren  aucb  wenn  kein  Notenblatt  vor  ibin  lag, 
die  Pausen  des  Gesanges  passeud  aus/.ufiilleu,  sicb  nach  Bedtirf- 
niss  bald  langer,  bald  kiirzer  in  Passageuwerk  zu  ergeben,  die 
Sanger  solid  und  sicher  zu  begleiten.  Dergleicben  riss  die  Zeit- 
genoasen  oft  zut  Bewnnderung  bin  —  flir  una,  die  Nacbkomiiien, 
iat  es  verklungen  und  TWscbollen.  Und  sclbst  von  dem,  was  wir 
nocli  besitzen,  ist  Vieles  entstellt.  Die  deutscben  Orgler  nabmen  zwar 
in  ibre  Tabulaturbiicber  Arbeiten  der  besten  Meister  Italiens  auf,  aber 
„colorirten"  sie  selhst  nacb  eigenem  Gescbmack  oder  Ungescbmack. 

Scbuler  Meiulo's  wai-  der  Minorit  Girolamo  Diruta  aus 
Perugia,  Organist  in  Gabbio,  sp&ter  in  der  Fiseherstadt  Cbioggia 
bei  Yenedig  —  dem  Menilo  selbst  das  Zeugniss  giebt:  ^ba  fiSto 
a  lui  et  a  me  insieme  singolare  bonore"  ')  und  welcher  in  seinem 
1593  in  Venedig  erscbienenen,  in  Dialogform  verfassten  und 
dem  siebenbiirgiscben  Fiirsten  Sigismund  Batbori  gewidmeten 
Bucbe  „il  Transilvano"  iiber  die  wabre  Art  schrieb,  Orgel  und 
Cembalo  an  spielen  (sopra  il.  vero  modo  di  sonar  organi  e  sfcro- 
menti  da  penna).  In  Bom  finden  wir  Paolo  Qnagliati  (mn 
1600 — 1610),  auch  als  Cembalist  beriibmt-,  in  Ferrara  Luzza- 
scbo  Luzzascbi,  von  Merulo  als  „crster  Organist  Italiens" 
gepriesen,  von  Vincenzo  Galilei  zu  den  vier  grossten  Musikem 
der  Zeit  geziiblt,  wogegen  Lelio  Guidiccioni  von  ibra  dem  Pietro 
della  Valle  die  wenig  schmeichelhafte  Scbilderuug  macbte: 
„er  babe  nicht  einmal  einen  Triller  aussuflibren  vennocht  nnd 
die  feinsten  contrapunktiscben  Scbonbeiten  plump  und  rob  hemn- 
tergcspielt."  Gabriel  Fattorini  aus  Faenza  (um  1600)  crriagt 
aucb  als  kircblicbor  Oomponist  Kubm.  Florenzio  Mascbera 
aus  Cremona  lasst  als  Organist  in  Brescia  mit  Vorliebe  das  neue 
Genre  der  Canzoni  francesi  (fugirte  Satze)  boren.    Bern ar din 


1)  gV  eccellentissiini  Muaici  et  Organisti  nella  Cliiosa  di  S. 

Marco,  11  Signore  Giu.  Gabrielli  et  SigiMWe  Paolo  Giusto. 

2)  Vorrede  der  „CaDzoni  alia  francese"  (1598). 
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Borghesi,  am  1590  Organirt  der  Eiiolie  alia  Scala  inlfailand, 
wild  -wegea  AwmwA  aeines  Spiels  geprieieii.  Alexander  Mille- 
ville  (geb.  in  Pans,  gest.  am  7.  Sept.  1589  als  Kapellmeister 

des  Domes  zu  Ferrara,  68  Jahre  alt)  gilt  als  ein  fiir  seine  Zeit 
grosser  Orgelmeister;  sein  in  Ferrara  geborener  Sohn  Franz 
Milleville  wird  Lehrer  des  Ercole  Pasquini  aos  Ferrara  (bis 
1614  Organist  in  der  Petenkizclie  sit  Bom)  und  Girol*mo 
Freseobaldi's. 

Mit  dem  Nam  en  Frescobaldi  beginnt  die  grosse,  klassische 
Zeit  des  Or^elspicles,  —  er  ist  nicht  bios  fiir  seine  Zeit,  sondem 
fur  alle  Folgczciten  eine  imponirende  Erscheinung  —  und  wenn 
seine  Nachfolger  Froberger  u.  A.  ihn  an  Glfttte  iiberbietenf  an 
Grossheit  kommt  ibm  keiner  gleich  —  bis  man  in  der  Fortent- 
-wkkelmig  der  Kmist  teai  den  Namen  Baeh's  stOsst 

JMe  Herulo-Toccate  bol,  wic  Avir  sahen,  sehr  bedeutende  Ele- 
ments: polyphone  Sfltze  von  trefflicher  Fiigang  nnd  glanzendes  • 
Passagenwerk,  —  etwas  ganz  anderes,  als  das  planlose  Irrlichte- 
liren  der  deutschen  Coloristen.  Diese  Eleineute  sind  bci  Menilo 
und  seinen  Nachfolgem  noch  in  ausserlicbe  und  willkiiiirliclie 
Veifaindung  gesetzt;  die  massvoU  nnd  edel  bewegte  Polyphonle 
maefat,  indem  die  Bechte  oder  die  Linke  des  Spielers  plOtzlich  anf 
einem  Accord  breit  liegen  bleibt,  lilngerm  Passagenwerk  in  der 
andem  Hand  Platz;  die  Passagen  stocken  dann  wieder  plotzlich 
und  die  Polyphonie  ergreift  das  Wort,  um  wieder  von  Laufwerk 
abgelost  zu  werden,  oder  eine  der  Stimmen  lost  sich,  wiLbrend 
die  aadem  mhig  and  fest  fortgeben,  in  Celmtor  anf  —  nnd  so 
ibrt.  IHese  £lemenie  gobS6irig  m  sondeniy  got  so.  gmppiren,  im 
liSnzelnen  dnrchzabilden,  jedem  seine  gefattrige  Spblre  ansnwei- 
sen,  die  Composition  zu  einem  genindeten  Ganzen,  zii  einem  or- 
ganischen  Gebilde,  statt  bloss  zu  einera  mehr  oder  minder  inco- 
barenten  Haufwerk  musikaliscber  Einfklle,  musikaliscber  Einzel* 
stlge  za  machen,  war  die  nilcbste  Aofgabe.  Wo  die  Orgelmeister 
es  wirklieb  Tersncbten.  dnen  consequent  dnrdigefltbrten  Tonsati 
in  fiigirten  Stficken  (CamBoni)  zu  schaffen,  fiel  AUes  meist  nocb 
mager  nnd  tioeken  genng  ans.  Zndem  bringt  der  im  Thema  stets 


viedeikebrende  Bbyihmns  der  Canson  francese 


eine  unleidlicbe  Monotonie  binein,  so  dass  sicb  eine  Composition 
Ton  der  andem  kanm  nnterscbeidet  An  die  SteUe  Srmlieber  nnd 

magerer  Formen  krSilige,  lebendige  Bildnngen  zu  setzen  —  diese 
Nothwendigkeit  fiiblten  Manche  —  sucbten  ebrlicb  und  eifr^  Ab- 
hilfe,  fanden  sie  abcr  nicbt,  well  ihr  Talent  dafiir  nicbt  ausreicbte. 
Zu  diesen  zahlt  Adriano  Banchieri,  welcber,  ziemlicli  nfich- 
tern  und  reizlos  in  seinen  Compositionen,  dennocb  ein  so  bedeu- 
tendes  Ifittelglied  bildet,  dass  wir  ibn,  ehe  wir  nns  an  Frescobaldi 
wenden,  kennen  lemen  mfissen. 

28* 


Digitized  by  Google 


436  ^  Oiganisten.  Firasoobaldi  a.  i. 

Adriano  BancHieri  war  in  der  Stadt  der  mnsikalisclien  Ge- 

lehrsamkeit,  in  Bolog^na,  geboren.  Ein  1613  gczeichnetes  Bildniss 
(bei  der  dritten  Ausgabe  seiner  „Cartolla  di  Musica")  stellt  ihn, 
laut  Reischrift,  als  ciiieii  Manu  von  46  Jahren  vor  —  er  bezeich- 
net  sich  selbst  als  Zogling  Giuseppe  Guami's.  Er  war  geistlichen 
Standee  —  „BoIognese,  monaco  QUvetano"  pflegt  er  rich  zu  nen- 
aen.  Anfangs  Qigaoist  m  der  BSrehe  „8.  Maria  in  Begola^'  an 
Tmola,  wurde  er  es  splttcr  in  der  Kirche  „S.  Micchele  in  Bosco" 
(eine  Olivetanerkirche  nebst  Kloster  vor  Porta  S.  Mamolo  nachpt 
Bologna).  Als  scin  Todesjahr  {^iebt  Mazzucchelli  1634  an.  Er 
war  ein  tiichtiger  Harmoniker,  ein  denkender  Theoretiker,  als 
ToDsetzer  wie  als  mnrikaliabhor  Sehrifbteller  gleich  tbstig  —  die 
ZaU  seiner  Arbeiten  Ist  Legion.  Von  den  emsthaftesten  Klrehen- 
stflcken  bis  zu  den  toUsten  Possen  (seiner  burlesken  INTachah- 
mungen  des  „Amfipamasso"  gedachtcn  wir  schon),  von  grossen 
Werken  (wie  eine  achtstimmige  Messo,  ir)99),  von  subtilen  Kunst- 
stiicken  (Canoni  musicali,  1613),  von  den  Mystcrien  der  Solmi- 
sation,  welcher  er  in  einem  „Dao  in  contrappunto  sopra  at  re 
mi  fa  sol  la,  ntile  a  gli  figUnoli  et  principianti  ehe  deeiderano 
praticare  le  note  cantabili  con  le  reati  mutazioni"  (1613)  seine 
Huldigung  darbringt  nnd  welcher  cr  in  der  ,,C''^it(^lI''^  musicale** 
durcli  Fiinachaltnn<2:  einer  siebenten  Silbc  ,,ba"  fiir  ^  und  „bi*' 
flir  gleichwohl  deu  Todesstoss  beibringon  will,  bis  zu  leicht- 
gefiigten  Madrigalen  zeigt  er  sich  als  wahrcr  „uomo  universale'* 
—  wie  man  anr  Zeit  der  Benaissance  sagte.  Hier  interessirt  nna 
sonaehst  der  „Organo  Suonarino'^  (1605).  Banchieri's  Schrifit 
Cetwaa  tfbcr  hundert  Seiten  klein  Quart)  kilndigt  ihren  Zweck 
schon  auf  dem  Titelblatte  nnd  dann  nochmals  mit  denselben 
Worten  in  dor  Vorrede  an:  ,,cntro  quale  si  pratica,  quanto 
occorer  sole  a  gli  suonatori  d'organo  —  in  tutte  le  feste  et  solen- 
wtii  dell*  annoys  Also  ein  Notii-  nnd  ^febfldilein  ftir  Oigaai- 
sten  nnd  insofem  nicht  obne  Interesse,  als  daraos  zn  ersehen 
istf  was  der  Earchendienst  von  ihnen  yerlan^e.  Er  woUe,  sagt 
er,  die  Organisten  hier  nicht  etwa  schon  und  gelehrt  spielen  leh- 
ren  —  dafiir  geben  schon  der  „Transsilvano"  des  hochst  tiichtigen 
Diruta  (del  suilQcieutissimo  Diruta)  genugsam  Anleitong,  noch 
woUe  er  etwa  die  Begein  des  Contrapunktes  erlilntem,  wofiEtr 
schon  Zail!nO|  Tigiini,  Artnsi,  Ponsio  nnd  andere  treffliche  Uibmer 
gesorgt  In  dor  That  giebt  er  dem  Organisten  Material,  aber 
keino  Anleitung  —  or  giebt  die  ritucllen  Motive;  etwas  darans 
zu  machen  bleibt  die  Sacho  des  Orgclspiclers.  Indesseu  bringt 
er,  als  Zugabe,  doch  einen  Anhang  „otto  Sonate  a  quattro  parti 
spartite,  che  saranno  a  proposito  per^il  Graduale,  OffertoriOy  Le- 
▼atione  et  Post>Oommnnione,  quaU  Sonate  sono  commode  per 
s*  naie."  Die  Gabe  ist  dfirftig  ansgefallen  —  die  XJeberschriften 
lauten  allerdings  stolz  genng:  ,^onata  prima,  Fnga  plagale  —  So- 
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nata  seconda,  Fuga  triplicata  —  Sonata  tcrza,  Fuga  grave  — 
Sonata  quarta,  Fuga  cromatica  —  Sonata  quiuta,  Fuga  harmonica 
—  Sonata  sesta,  Fuga  triplicata  —  Sonata  settima,  Concerto  en- 
aimonico  ~  Sonata  ottava  m  Am  Eraneese"  —  nnd  wdterbin 

Bweite  Serie:  „Ingresso  d'un  ripieno  —  Fuga  autentica  in 
Aria  Franccse  —  Sonata  in  Dialogo  —  Sonata,  Capriccio  capric- 
cioso  —  Sonata  in  Aria  francesc,  Fuga  per  imitazione"  —  es  ist, 
als  werde  ein  gauzer  Schatz  an  Musik  ausgekramt;  aber  der  In> 
halt  des  G^botenen  ilQlt  neben  den  lioclitdnenden  Namen  kahl 
und  armlich  ab  —  es  Bind  kurze,  embryonenhafl  unentwickelte 
Sittsehen,  deran  Kiirze  Bancbieri  (lurch  Kepetitionszeichen  und 
beigeschriebene  „da  Capo*'  abzuhelfen  sucht,  mager  im  Klang, 
steif  in  der  Fiihrung,  nichtssagend  in  der  Erfindimg-,  im  llarmo- 
niegehalt  diirftiger  als  diirftig.  Die  Stimmen  aiternireu  oft  zu 
je  einem  Faar,  Sopran  nnd  Ait^  nnd  weim  diese  pansiren,  Tenor 
und  Base;  oft  diaiogisiren  die  Stimmen  in  leertdnenden  Echos; 
die  ,^nata  in  Dialogo''  begnflgt  sich,  kurze  vierstimmige  Phxa- 
sen  erst  in  liiHierer  und  dann  in  tieferer  Lage  horen  zu  lassen; 
das  „Capriccio  capriccioso"  ist  bei  seiner  grenzenlosen  Niichternheit 
Ton  Caprice  welt  cntfernt;  die  chromatische  Fuge  ist  diatonisch 
nnd  geht  mit  Hilfe  der  eingezeichneten  j{  jf  ana  E>dnr;  das 
„enhiiimbnische  Concert**  Ist  der  fElrehterlichste  TJnsinn  —  sdbst 
anf  dem  berfibmten  „Azehieimbalo"  mtissten  dch  Combmationen 
bOchst  wunderbar  ansnehmen,  wie  folgende: 


Das  gebt  noch  fiber  den  Fflrsten  von  Venosa! 
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So  sah  nun  ein  „Musterwerk'^  aus,  welches  bis  1638  seiue 
Tier  Avflagen  erlebte,  die  Axbdt  ^es  gnmdgelebrten,  woUmei- 
nencleii  luafies,  welche  in  demselbeii  Jalire  1605  bei  Bicciardo 
Amadino  in  Yenedig  erschien,  wo  ebendort  Angelo  Gardano  eine 

Neimuflage  des  ersten  Buchs  von  Merulo's  Orgelstiicken  veran- 
staltete,  ein  Jahr  nachdem  Merulo  aus  dem  Lebeu  gcschieden 
—  und  zehn  Jahre  ehe  Frescobaldi  seine  erste  grosse  Arbeit, 
die  „Bicercari  et  oftnasoni  franceai  sopra  diyeni  oblighi''  in  Bom 
ans  Lic1)t  treten  fiem.  So  bedentend  der  EinfluBB  der  beiden 
Gabrieli,  Merulo's  u.  s.  w.  fur  die  Kunst  war  —  es  blieb  am 
Ende  doch  noch  das  Aiiftreten  eines  I\reisters  der  Orgel  wiin- 
sclicnswerth,  wclchcr  mit  starker  Hand  die  Kunst  auf  eine  H()]ie 
emporhebe,  auf  welcber  die  „Organo-Suouarinos**  ein  fiir  allemal 
nnmdglicb  werden,  und  weldber  der  Orglerkunst  die  engen  Kiu- 
derschtibe,  in  welehen  tie  noch  je  znweilen  hernmlief,  aussiebe. 
Das  war  nnn  abcr  eben  Girolanio  Frescobaldi.  Er  bezeich- 
net  cincn  der  Wendepunkte  der  Musik  und  ist  selbst  die  glan- 
zendsto  Gestalt  jcner  suchenden  und  versuchendcn,  treffcnden  und 
verfehlendcn  Uebergangszeiten.  Seine  Werke,  denen  der  Stenijjel 
des  Genius  aufgeprligt  ist,  stehen  ueben  dea  durftigen  lucunabeln 
der  Monodie  jener  Zeiten  als  Werke  Uasnschen  Gehaltes  da, 
denen  keine  Zeit  roehr  etwas  wird  anbaben  konnen.  Dass  rie 
gleichsam  mit  einer  Hand  nach  einer  eben  abgescblosscnen  grossen 
Kunstepochc  zuriick-  und  mit  der  andern  nach  der  lioffuungs- 
reichen  Zukunft  einer  neuen  Toukunst  vorwartsdeuteni  giebt  ilmen 
einen  eigenen  und  wunderbaren  Keiz. 

Von  Freseobaldi*8  Lebenslanf  wissen  wir  kaam  die  Hanpt* 
xtlge.  Bass  er  aus  Ferrara  gebOrtig  war,  wird  einstimmig  be- 
xengt;  sein  von  dem  Augustiner  F.  Jo.  Salianus  gezeichnetes, 
von  Christian  Sas  in  Kupfer  gestochenes  Bildniss  tragt  rings  um 
das  einlassende  Oval  die  Umschrift:  ,,Hi(?rouyin.  Frescobaldvs. 
Ferrarien.  organista  Ecclesiae  D.  Petri  in  Vaticano  Aet.  suae  36." 
Eb  zeigt  einen  sehdnen,  auffallend  edeln  Kopf,  dessen  Blick  nnd 
AvBdmck  etwas  VomelimeB  bat  nnd  sngleien  den  EUnsiler  ver- 
iHHu  Wiederbolt  den  Publikationen  von  Frescobaldi's  TouAverken 
vorangestellt ,  erscheint  es  zum  erstenmale  in  den  1624  in  Rom 
publizirten  „Capricci  sopra  diversi  soggetti".  Hiernach  ware  Fre- 
scobaldi 1588  geboren.  Sein  Lehrer  war  einer  der  beiden  Mille- 
ville  —  Alexander,  den  man  gewobnlich  nennt,  wohl  nicht,  da 
dieser  scbon  1589  starb  —  fblglieb  kann  es  nnr  Franz  MilleTille 
gewesen  sein.  Der  Lehrer  war  franzosiscber  Abknnft,  und  in 
FeiTara  mogen  noch  von  den  Zeiten  der  Este  her  die  nieder- 
landischen  musikalischen  Erinncrungen  lebhaft  gewesen  sein. 
Frescobaldi  ging  nach  den  Niederlanden,  obschon  Italien  damals 
schou  Componisten  und  Organisten  in  Menge  besass.  In  Ant- 
werpen  wnrde  Freseobaldi's  erste  Composition,  ein  Bueh  fbnf- 
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stimmiger  Madrigale  bei  Peter  Phalesius  gedruckt.  Die  Wid- 
mnng  derselben  an  Guido  Bentivoglio,  Erzbischof  von  Khodus,  ist 
aus  Antwerp  en  10.  Jnni  1608  datirt.  In  demselben  Jaliie  finden 
wir  Frcscobaldi  in  Mailand.  1615  nennt  er  sich  in  der  am  22. 
Dezember  gescbriebenen  Dedication  an  den  Cardinal  von  Mantna 
scbon :  Organist  der  Peterskircbe  in  Kom.  Er  zablte  damals  erst 
27  Jahre.  Gleicliwohl  war  sem  Bnf  als  Orgelspieler  so  gross, 
dass  sean  erstes  Anftreten  in  St.  Peter  m  die  gigantiselieii  Itthime 
der  Kirehe  30000  Zuborer  herbeigdockt  haben  soil.  Sein  Yor- 
ganger  war  Ercole  Pasquini  gewesen.  Die  Kunstfrennde  (wie 
Lelio  Guidiccioni,  della  Valle)  fanden,  Ercole  ^)  habe  „gelebrter** 
gespielt  —  Frescobaldi's  Spiel  sei  leicbter  and  gefalliger.  In  dem  im 
Jahre  1640  verfassten  Sendschreiben  della  Yalle's  wird  Fresco- 
baldi  ausdrucklicb  als  ein  „uocb  Lebender"  bezeiebnet;  er  zablte 
also  52  Jahre.  Abb4  Maugars,  der  geistreiche  firanzosisehe  Musik- 
&eimd  und  Sonderling,  hatte  ihn  ein  Jahr  vorher  —  1639  —  in 
Bom  kennen  gelemt  Die  Zeit  fleines  Todes  und  der  Oit  seiner 
Bestattung  sind  unbekannt;  kanm  an  begreifen  bei  einem  Mann, 
welcber  das  AVunder  seiner  Zeit  war,  —  nennt  ibn  doch  Lorenzo 
Penna  (dclP  Albori  music.  III.  1.)  „il  mostro  de  snoi  tempL'^ 
Ein  Geistesriese  darf  er  aber  wirklicli  heisen. 

Was  einst  Goethe  von  Palladio  sagte,  mag  audi  von  Fre- 
scobaldi  gelteu:  „er  ist  ein  recht  inncrlicb  und  von  iunen  beraus 
grosser  Menseli  gewesen^.  Unter  seinen  Hiinden  entwickelt 
die  Oigel  zmn  erstenmale  ihre  ganze  Pracht  und  GrGsse.  In 
seinen  Oigelsfttzen  gliibt  uberall  das  Feuer  des  Genins;  reiche 
Pormen  gestalten  sich,  fittgen  sich  bildaam  zum  grossen  Gan- 
zen.  Mficbtige  Kraft,  energisches  Leben,  nicbts  Kleines  oder 
Kleinliciies,  audi  nicbt  im  Zier-  und  Passagenwerk  —  kunstvolle, . 
sinnreicbe  Combinationen,  genial  geloste  scbwierige  Satzprobleme. 
Die  Dissonanz,  welcbe  bis  dabin  fast  wie  ein  notbwendiges  Uebel 
behandelt  worden,  wird  fur  Frescobaldi  ein  sebr  positives,  wich- 
tiges  Knnstmittel.  Er  behandelt  fremdartige  Znsammeii^ilnge 
nicht  mehr  natoralistisch ,  nicbt  auf  gat  Glttck  hin  nnd  ohne  an 
wissen,  woher  und  wohin,  wie  der  Fftrst  von  Yenosa  getban;  .er 
sucbt  ihrer  Herr  und  ibr  Meister  zu  werden,  welchem  sie  ge- 
horcben  miissen;  er  friigt  ibnen  die  Gesetze  ab,  die  Bedingungen 
ihres  Erscbeinens,  er  experimentirt  mit  ibnen,  so  im  ,,Capriccio  di 
durezze  '  und  in  der  „Toccata  di  durezze  et  di  ligature",  geniale 
Stiicke,  in  welchen  er  die  Harten,  welcbe  die  UeberschriiEten  ver- 


1)  Sollto  man  es  fRr  moglich  halton?  F(^tis  erzfihlt,  P.  della  Valle 
sago  von  Frescobaldi:  ,,que  Frescobaldi  etait  un  Hercule  nlace  dans  St. 
Pierre".  Aber  della  Valle  redet  Ton  Ercole  Pasaainilll  Sollte  F^tia  so 
▼iel  italieniseh  Teistanden  habea,  wie  et  deutsw  Terstand  —  Bimlidi 
niehts?! 
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heisson,  oi*?ous,  iini  der  Tendenz  willen  "\nelleicht  zu  sehr  hjiufi^ 
aber  fort wiili rend  diirch  frap})aiite  EinfJille  iibenascht. 

Mauclie  Kntdcckungsreise  dicser  Art  mag  audi  wobl  misslingen. 
wie  im  „Capriccio  cromatico  cuu  ligature  al  contrario"  (1615),  wo 
Frescobtldi  dan  WSmt  dnrch  ein  Domendickicht  von  QuerstSndeQ 
und  falflchen  Dissoniuiz  -  AuflttBtrngen  —  aufwXrtet  —  unbarm. 
hersig  hindarclischleppt  imd  iiberdies  durch  thematisclie  Verkehtt- 
antworten  und  durch  ciuc  flbel  behandelte  Chromatik  das  Stttek 
zu  ernem  vollig  unanborbaren  macbt.  In  einer  anderen  Compo> 
sition  derselben  Sammlung  (Kicercari  et  canzoni  francesi  sopra 
diversi  obligbi)  ,,()bli<rirt'*  er  sicb,  alk*  Stimmen,  mit  Vermciduug 
stufenweiser  6cbiitte,  sprungweise  zu  liibren.  Dag^egeu  gcwiuiit  cin 
y,£icercar  con  obligo  del  Basso,  come  appare'^  gerade  duich  die 
constant  festgebaltenen,  anf  Yerachiedenen  Tonstu^  eMchdnenden 
ftinf  Noten  des  Basses  eine  eigenthtlmlidie  Grossartigkeit 

Ein  ftusserst  sinnreiches  Stttek  Ist  das  „Kecercar  con  obligo 
di  cantare  la  quinta  parte  sensa  toccarla".    Diese  ,,Quinta  Parte 

si  placet**  ist  die  kur«e  Phrase  ^^^rf"^^^^P=^^j, 

welcbe,  mit  ilirem  Tempus  perfectum,  ihrer  Zahlenproportion  und 
ihrcn  alttraukiscbeu  Noten  vor  dem  Stiicke,  wie  ein  Gespenst  aiu 
altniederlfindischer  Zeit  dastekt  —  zumal  das  Stiick  selbst  — 
tendemi  chi  piii,  che  m*intend*  io**  lautet  seia  Motto  —  einfiieli 
im  C-Takt  (fiber  dasselbe  Tbema)  sdion  in  wesentUch  modensDi 
Sinngesetzt  ist.  Die  alten  Ausgleicbskiinste  mtissen  snrAnwendnng 
kommen.  Die  Aufgabe  ist,  die  Punkte  zu  finden,  wo  jene  Phrase 
sich  den  iibripren  vier  Stimmen  als  fiinfte  einfxigt.  Es  macbt  sehr 
gute  Wirkun^%  zumal  wenn  zu  dem  fortgebenden  Spiel  des  Or- 
gauisten  etwa  eine  Tenor})osaune  jone  sechs  Noten  ,,sange**  — 
denn  wenn  der  Organist  selbst  sie  etwa  solfeggirte:  „re,  fa,  fa,  uii, 
la,  re",  dttrften  ne  dch  schwerlifili  beaonders  gut  angnehmen.  Der 

1)  Zur  Erleii  literung  des  Auffindens  bemerke  ich  bier,  dass  & 
Phrase  (nach  eintachen  C-Takten  percchnet)  eintritt:  ira  Takte  7,  22,  3ij, 
40,  51,  76,  *J4.  In  keiner  Weise  kami  ich  Fetis  Recht  geben,  wenn  er 
(Biogr.  univ.  Ill,  S.  332)  sagt:  „les  plus  grands  artistes  paient  quelqiM- 
lois  un  tribut  au  <;ont  do  leiir  tomps,  ce  gout  fiit  il  de  plus  inaiivais  — 
on  en  trouve  quel(][uesun8  (Eicercari)  eutachds  des  fulies  iiuagi9ee3  par 
quelques  compositeurs  —  —  ces  tours  de  force  et  oes  ^nlmes  ne  wbA 
point  I'objet  rdel  de  I'art'*.  Der  v  oil  on  dot  en,  ihrer  Mittel  sicheren 
Kunst  trewiss  nicht!  —  aber  d>  r  werdeudon,  IiTnendt'nV  —  Wie  viel  da- 
laud  zu  lernen  ist,  wird  jeder  wissen,  dor  sich  mit  derlei  iJiugen  befasst 
hat!  Und  was  sind  denn  dann  die  Augmcntationen,  EngfUirungen,  Ver- 
kehrungon  und  ahnliche  „Zierden  der  Fuge"?!  Miisste  man  nicht  iiber 
J.  S.  Bach,  ja  tlber  Mozart  und  Boethovon  den  iStab  brechen?  Liegea 
Formenspiele  dieser  Art  nicht  ti^  im  sichitektonischsn  Gmndzug  oer 
Musik?  Die  Alten  befassten  sich  mit  solchen  „puerilites"  —  wie  Fetis 
gelegentlich  zankt  —  und  warden  grosso  IMcister,  die  uns  Werke  von 
ewigem  Gehalt  geschcnkt  haben.    Wir  in  unserer  ,,Gei3tesfreiheit"  ver- 
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Zweck  zu  iiben,  2u  bilden,  der  Lehrzweck  tritt  bei  Frescobaldi 
zuwcilcn  direkt  hervor.  Einer  Bergamaske  —  eigentlich  sind  es 
verbundene  Partiteii  iiber  den  also  genaunten  Tanz  —  schreibt 
er  bei:  „cbi  questa  Beigaraasca  suonera,  non  poco  imparera",  uiid 
er  hat  Kecbt.  —  Eei  der  neunten  Toccate  im  „Secoiido  Libro  di 
Toceato,  Canzone''  etc.  setst  er  sum  SeUuBse:  „non  seuza  fatiga 
si  giunge  al  fine'*  —  er  neckt  nSmlich  den  Spieler  bestSn£g 
durcli  die  seltsamsten  rbythmischeu  Combinationeu : 
vediten  und  dazu  ^/j2  in  der  linken  Hand,  C  und  *'/4,  ^j^  und 
Vo,  C  und  12/^  — !  Die  „Partiten"  iiber  beliebte  Tanze,  wie 
die  Romaneska,  die  FoHa,  die  Passacaglia  —  „ceiito(!)  pai-tite  so- 
pra  passacagli"  —  sind  ibrem  Weseu  nacb  contrapunktiscbe  Stu- 
dien  (keine  eigentlichen  „Variatiouen"),  aus  welcben  das  als  be- 
kannt  TOraiugeBetzte,  dalier  an  der  Spilze  nicbt  erscbeiuende 
Thema  aller  Ecken  und  Enden  heraasgoekt  —  in  einer  melo- 
dischen  Phrase  hier,  in  einer  rhytbmisehen  Gestaltungf  in  einer 
Harmoniewendung  dort.  Eine  in  ihrer  Ai-t  hocbst  reizende  Klei- 
nigkeitsind  fiinf  kurze  Partiten  („Cappriccio"  nennt  Frescobaldi  das 
Stuck)  iiber  ein  fiir  uns  langst  verscboUenes  Lied  (I'aria  di  Hog- 
giero)^  dessen  Hauptmotiv  diesmal  solo  vorangestellt  wird: 


Pra  Jacopino. 

Fortwabrend  ertont  in  den  cinzelnen  Stimmen  der  Ruf:  „Fra 
Jacopino'^  —  sucbeud,  scbmeicbelnd,  drobeud,  zaukend,  ^eu- 
dig  u.  s.  w.  ^) 

Dass  die  neu  in  Aui&iabme  gekommene  Cbromatik  Fresco- 
baldi lebbafib  anregt,  ist  natUrlicn.  Die  ,,Enannonik**  iMsst  er 
weisHch  bei  Seite.  Bei  seinen  cbromatisehen  Ezperimenten  7er- 
brennt  er  sich  zuweilen  die  Finger,  oft  aber  gelingt  ibm  das  Ge- 
waltigste.  Ueber  das  unhandliche  antik  griecbische  Tetracbord 
des  cbromatisehen  Gescblecbtes  schreibt  er  ein  scbrofics  aber  fast 
gigantiscb  zu  neunendes  liicercar;  ein  anderes  mit  dem  Thema: 


achten  das  demiithii,'e  Sitzen  aiif  der  Schulbank,  wir  folgen  nur  ,,den  Ein- 

Jebungen  des  Genius'^  —  dafor  pfuscheu  wir  aber  erklecklich,  und  ein 
osqiim  Oder  Palestrina  kSnnte  es  nur  verachten,  irie  wit's  ,,zaletzt  so 
hemich  weit  gebracht!'' 

1)  So  ganz  vorschiedeii  der  Styl  —  man  konnte  an  Paganini's  „Car- 
neval  do  Veuiso''  denken^  ein  Stiick,  mit  welchem  bokanntlicli  spater  auch 
Ernst  Fnrore  machte.  Man  kann  aus  dem  „Fra  Jacopino"  eine  ^anze 
lustige  Elostorgeschichto  heranslesen  an  welche  Frescobaldi  aUeroings 
nicht  im  Tiaume  gedacht  hat 
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gehort  zii  seinen  herrlichsten.  Wcsciitlich  chromatisch  ist  die  „Toc- 
cata  duodccima"  im  ersten  Bucb  dvr  Toccaten.  Dass  dabei  auch 
HKrten  uiid  Herbheiten  mitunteilaufon,  ist  bepoiflicb.  Zum  Theile 
kommen  sie  auf  Kecbming  der  Kiicbeiitoiie,  welche  dem  Meister 
noch  traditionell  anhangeri,  wiUuciul  ilin  die  gauze  Art  des  Toii- 
satzes,  in  welcher  er  sich  bewegt,  schon  gegen  die  modenie 
TonaUtSt  bin-,  j|a  In  sie  hmeindrfingt.  Die  Misdmnf  dieser  beiden, 
weeentlich  von  einander  yencliiedeiieii  Grundlagen  giebt  insbe- 
sondeie  den  Toccaten  Frescobaldi's  eine  sebr  eigene,  fremdartige, 
aber  ganz  seltsam  anregende,  anziehende  FHrbnng.  Es  hat  sicher 
einen  eigenen  Reiz,  wenn  irp^end  ein  «:eistvoller  Fremdcr,  desson 
Conversation  uiis  hinreisst ,  dcr  aber  unserer  gewohnteu  Spracbe 
nicbt  voHig  mScbtig:  ist,  gelcg^entlich  einen  naiven  Spraclisclinitzer 
macbt  oder  irgend  eiueu  fiir  uns  nnzulassigeu  Idiotisraus  seiner 
Mnttezspracbe,  in  welcber  er  ala  Kind  saent  deb  anssndrfteken 
gelemt,  einmiscbt.  Aebnlicbes  empfinden  wir  bei  TVeacobaldi, 
wenn  wir  nach  unseren  modemen  Tonarten  an  irgend  einer  Stelle 
ein  accidentales  oder  vermissen,  oder  ein  Querstand  rascb 
und  doch  sehr  ftihlbar  voriiborscbliipft.  Aber  seine  Harmonie  ist 
farbenroic'b.  volltonig  iiml  von  grossciii  Koiz,  zuweilen  von  frap- 
panter  Kubnbeit.  Er  emplindet  iibnY'oiis  sebr  gut,  dass  er  mit 
zweierlei  Material  baut.  Seine  coiitiapunktischen  Arbeiten  iiber 
Themcn  des  gregorianiscben  Gesanges  gebdren  in  der  Begel  ganz 
den  KIrcbentBnen,  aeine  Bicercaren  nnd  Canzonen  dem  modemen 
Tonsystem  an.  Hancbe  herbe  Stelle  kommt  tibrigens  knrs  nnd 
gnt  anf  Becbnnng  von  Sticbfeblem,  wie  deb  sweifellos  eoiijeeta- 
riren  iMsst,  mancbe  andere  aber  davon,  dass  der  Tonaetzer  die 
alte  Praxis  der  „8elbstverst{indlieben"  }J  und  p  nicbt  g-anz  aiif- 
gegeben  hat.  Sein  Satz  ist  correct,  wenipstens  nach  den  Gesetzen 
seiner  Zeit.  ^)    Vor  groben  Missgriffen  warut  ihn  sein  Genius. 


1)  In  der  ^Agginnta"  zum  ersteo  Baeh  der  Toccaten  erscfaeint  aber 
im  eiaten  „BAll0fcto**  lolgi ml  r  Pasans: 


m 


I 


Es  iet  kein  Yersehen,  denn  in  der  folgenden  Corrente  (Yailaiion)  wieder- 

holt  or  sich.  In  der  prachtigen  Canzone  Nr.  6  des  ^ilno  seoondo*' 
schlapft  die  imftugenehmc  verdeekte  Octave  Torilber: 


1^ 


— •  i  
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In  der  contrapunktiscli  -  polyphonen  Bebandlwig  kirchlicber 
Motive  —  der  Kyrie  „della  Madonna"  (Missa  de  B.  Virgine), 
„degl'  Apostoli",  „dellaDomemca",  der  Hymnen  „ Ave  Maris  Stella", 
„Jste  confessor**  u.  s.  w.  reihet  sich  Frescobaldi,  der  Orgel spieler, 
viillig  den  besten  Meisteru  seiner  Zeit  oft  ganz  vollstEndig  an, 
welcbe  eben  diese  Satze  liir  Siugstimmen  ausarbeiteten  —  grossere 
Notengeltiuigen,  rubige  UotiTe  —  eanz  wie  fttr  Gesang  augelegt  — 
wahre  „Surcbeii8tttcke  ohne  Worte'T  Scbrieira  man  de  als  Kirohen- 
gesMnge  mit  Unterlegung  des  zageborigen  Textea  aas,  so  wUrden 
816  aacb  in  dieser  Gestalt  voUig  ibrcm  Zwecke  cntsprechen.  Ander- 
warts  verlaugnen  diese  kleinen  Satze  die  Orgel,  fiir  welclie  sie  be- 
stimmt  sind,  keineswegs.  Sie  sind  mehr  instrumenten-  als  singstim- 
meno^erecbt.  Ja  selbst  zierlicbes  Spiel  mit  kleinen  Nebenmotiven, 
conti-apunktiscberFlitterstaat  stellt  sicb  (wiewobl  nur  sebr  ausnabms- 
weise)  ein  (zweiter  Vers  des  „Ave  Maris  Stella''^  dritter  des  „Ma- 
gnificat  aesli  toni*^  n.  a.  m.). 

Es  finden  sidi  yon  iVeaeobaldi  anch  wirklich  Kirehenstttcke 
mit  Gesang  in  Fabio  Constantini^s  Select,  cant.  (1614):  eine  drei- 
stinmiige  Motette:  „PeccavV'  (ftlr  2  Soprane  und  einen  Tenor)  und 
ein  Duo  fiir  Cantus  und  Tenor  „Angeius  ad  Pastores"  (dieselbe 
Sammlung  enthalt  audi  eine  Motette  von  Frescobaldi's  Amtsvor- 
gauger  Ercole  Pasquiui:  ,^Jesu,  decu.'i  angelicum"). 

In  den  Orgelsiitzen  bebaltFrescobaldi  deu  Cantus  iirmus  entweder 
nnrerindert  ids  aolelien  bd  —  und  ftUirt  ihn  altonfiJla  dnreh  meh- 
rere  Stunmen  dnich,  oder  er  blldet  eigentlidieOrgehnotive  in  kleinen 
Noten,  welcbe  in  ibren  Intenrallacbriften  dem  Cantus  firmna  ent- 
nommen  sind.  Zuweilen  kann  er  es  aich  bei  allem  Bespekt  vor  den 
Kirchentonen  nicbt  versagen,  etwas  von  den  neuen  Kunstmitteln, 
wie  Chromatik  u.  dgl.  gleicbsam  einzuscbmuggelii.  Den  Gcbraucbs- 
wertb  dieser  der  Orgel  allcin  zugewiesenen  Kircbenstiieke  beim 
Gottesdienste  deutet  Adriano  Bancbieri  an:  ,,per  altemare  Corista 
a  gli  canti  fermi  in  tntte  le  feste  et  solennitA  dell*  anno'^  Wird 
nSmlich  eine  Messe  nacb  dem  planen  gregorianiacben  Geeang  im 
Uniaono  nnd  obne  Jegliebe  Inatrumentalbegleitang  gesnngen,  ao 
nebmen  die  einselnen  SStze  des  Kyrie  n.  s.  w.  nur  kfirzeste  Zeit 
in  Ansprnch,  nnd  es  erscbeint  wiinscbenswertb,  dass  die  Orgel,  aus- 
fiUlend  und  dem  gottesdienstlicben  Moment  grossere  Daucr  gebend, 
eintrete.  Das  ritueile  erste  Kyrie  der  M.  de  B.  Yirgine  ist 
folgeudes: 

In  missis  de  Beata  virgine. 

Ey  -  ri-e     e  •  -      Id-son,  Ey-ri-e     e      -  Id-son 


Ey  -  lie         e      -  Id-son. 
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Hatte  nun  die  Geistlicbkeit^  ira  Kircbeuchore  um  das  grosse 
Buch  und  Pult  aufgestellt,  diese  Intonation  abgesun^en,  so  ant- 
wortete  der  Organist  dem  Gesange  niit  einer  Art  von  kimstlerisch- 
veredelndem  und  beieicherndem  Echo: 

*]E^e  della  Madonna  (Fxescobaldi  —  „Fioii  musicali*')- 

^^^^ 


I 


j- 


i 


Oder  aber  auf  andere  Art: 
Kyrie  deDa  Madonna  (Freseobaldi  a.  a.  O.). 


i 
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Die  Missa  DominicaUe  (in  Dominieis  et  jpestis  senudaplicibus) 
hat  folgendes  erste  Eyrie: 


Ky-ri-e  e 


lei    -  son 


Frescobaldi  beaptwortet  es  also: 
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Ejiie  della  DomenuA  (FieaoolK  L  e.}. 
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is: 


Cbiiste 


6      •  lei 


son 


Ghriffte  della  Domenica. 


17 


•  •  • 
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In  Shnlicher  Weise  iMsst  Freacobaldi  die  Orgel  den  einzelnen 
YenexL  des  Magnificat  primi,  secimdi  et  sexti  toni,  der  Hynmen 
de  Apostolis,  Istc  confessor,  Ave  Maris  Btellay  della  Domemca 
reBpondiren  (Lib.  II.  di  Toccate,  Canzone  etc.). 


r-S- 


Uagniflcat  Primi  Tom. 


Magnificat 


Frimo 
Yeno 


U—J^ 


f 
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Seeon- 
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Yerao. 


Ambrot,  0«iehi«]it«  dw  Mttifk.  17. 


29 


» 


Digitized  by  Google 


450 


Die  Organutan.  Fiescobaldl  a.  s.  w. 


t— ^ 


i 





|i — ^ 


5 


i 


Ber  Zweck  dieser  anziehenden  Tonsiltze  grosser  Meister- 
arbeiten  in  Uemem  UmfiiDg  —  iet  also,  die  Paasen  swisclien 
dem  grcgorianischen  Gesang  mit  etwas  Bedeutimgsyoner^n  ala 
mit  ivillkfUirlielien  Interludien  an  ftillen,  sie  mit  dem  Gesang  in 
inneren  Znaammenhang  zn  bringen.   Diese  Verbindong  der  streng 
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ritueUen  alterthflmliehon  Einslieiimiuik  mit  ^Smr  polyphoii  imd 
reieli  aasgebildeteii,  dieoes  Einftaaan  te  aken  Heuigwibildet  in 
einen  reich  und  scbon  onuunentirten  Bahmen  cUurf  eiiie  in  bohem 
Grade  gliickliche  heissen. 

„Dreierlei  gesungene  Messen  siud  approbirt  im  romiBchen 
Missale  zu  finden'^  sagt  Banchieri,  „welclie  alternirend  vom  Cbor 
und  der  Orgel  ausgef^hit  (leqaali  s'altemano  tra  U  choro  et  ot- 
gano),  welche  an  dUen  Featen  gesnngeii  warden  —  u.  aw.  Mia 
Madonna,  della  Dominica  and  Apostolorum'^.  Fi-escobaldi  hat,  wi6 
man  sieht,  als  treuer  Diener  der  Kirche,  fiir  alles  dieses  bestens 
gesorgt.  Auch  fiir  die  feierlichen  Momente  der  „Levazione",  dea 
„Po8t-Commune".  —  £tir  welche  Bancbieri  seine  magem  „Sonaten" 
schrieb,  componirte  Frescobaldi  wiirdige  Tonsatze  in  der  Form 
der  Toceata  oder  dae  Bicercar.  Dasa  aber  imter  dem  ^Oboi^, 
welcber  mit  der  Oigel  ,,altemirt",  nicht  Figural-,  sondem  gregoria- 
nischer  Gesang  m  verateben  ist,  lebrt  Zacconi  in  nnswdfelbafter 
Weise.  ^) 

£ine  eigene  und  sehr  stattlicbe  Klasse  unter  den  Wcrken 
Frescobaldi's  bUden  seine  Toccaten.  In  vielen  derselben  ist  der 
Znaammenbang  niH  der  Memlo^Toccate  noeh  deutlieh  filblbar.  Die 

Art  und  den  Werth  dieser  Hichtung  schildert  am  beaten  ein  Dichter 
—  Jean  Paul  —  welcber  sie  schwerlicb  je  kennen  gelernt  und 
obscbon  er  nicbt  von  ibnen,  sondern  iiberbaupt  von  instrumen- 
taler  Einleitungsmusik  „vollmusikabscbeuGescbnorkel8,  voU  Feuor- 
werkgeprassels  wider  einander  tonender  Stellen^'  redet  —  „es  ist 
der  Stanbregen,  der  daa  Hers  fdr  die  grossen  Tropfen  der  ein« 
facheren  T'dne  anfWeicht."  2)  Frescobaldi  —  kann  man  beif&gen  — 
babnt  den  Weg  zu  Palestrina,  die  Toccate  den  Weg  zur  Missa. 
Das  Gesetz  musikaliscberFormenentwickelung  zeigt  sich  nicht  Icicbt 
irgendwo  deutlicber,  als  wenn  man  den  Weg  etwa  von  Andrea 
Gabneli's  kurzen  Prfiludien  in  dcu  cinzelnen  Kirchentonai-ten  iiber 
Hemlo*B  Toccaten  zu  jenen  Erescobaldi's  (mid  von  da  weiter  an 
J.  8.  Bach)  nimmt.  Sehr  gut,  trotz  der  altfriinkischen  Ausdrucks* 
weise,  erklftrt  Praetorius:  „Toccata,  ist  als  ein  Praambulum  oder 
Praludium,  welches  ein  Organist,  wenn  er  erstlicli  uflf  die  Orgel 
oder  Clavicymbalum  greifft,  ebe  er  ein  Mutet  oder  Fugen  anfebet, 
aus  seinem  Kopff  vorher  fautasirt  mit  scblecbten  entzelen  griffen 
nnd  Goloratnren  —  sie  weiden  aber  von  den  Italia  meines  er- 
achtens  daher  mit  Namen  Toccata  also  genennet,  weil  toccare 
heisst  tangere,  attingere,  von  Toccato,  tactus:  so  sagen  auch  die 
Italiener  „Toccate  un  poco'',  daa  beisst:  bescblagt  das  Instrument 

1)  —  al  saddetto  canto  fermo  d3r6  alle  volte  fermo,  etalle  volte 

Chorale,  secondo  cho  mi  fara  bisogno.  (Zacconi,  Pratt,  di  Mus.  Parte 
seconda,  Lib.  I.  cap.  8,  della  masica  piana,  cio^  Canto  feimo  et  armo^ 
niale.) 

2)  Hespems  2.  Band  XIX,  „QartaBconc«rt  von  Stamiti**. 
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oder  bojfH'eifft  das  Clavier  cin  wenig:  daher  Toccata  cin  dnrch- 
grifF  oder  begieifFung  des  Claviers  gar  wol  kaan  genennet  werden.'* 
Die  Toccata  zeigt  deii  Charakter  phantasierenden  Iraprovisirens, 
bie  halt  keiu  Thema  fest,  ihre  beide(^  £lemente  sind  wirklich  die 
—  mit  Ftlitoriiu  sn  spnohen  ^  ,,eiita6leii  Gfiffb"  (Aceorde)  imd 
Colmwtnxeti.  Sie  iat  wirUieh  ehi  nl^QKhgriil^'^  fndem  de  den 
ganzen  XJmfang  des  InBtrumentes  in  rascben  Linfen,  in  arabesken- 
Iwften  Fignraftsoneii  dnrcheilt  —  gleichsam  um  dea  Inatrnmentes 
Vermogen  zu  prflfen.  Es  8ind  keineswegs  nichtssagende  Skalen- 
spielereien  —  selbst  die  Lauto  nehmen  Gestaltungen  an,  die  wie 
Ansatze  zu  wirklicher  Themenbildung  aussehen;  wo  sie  aber  zu 
wiiklicheu  Themen  werden,  sind  letztere  mehr,  nur  wie  leicht 
hingewoffen,  eine  Ueme  geschloiBene  Notengruppe,  welche  dnrek 
die  Tier  Stimmen  in  rasehen  Antworten  hindnrehlXiift  nnd  dann 
▼enehwindet,  nm  nenen  Qeatalten  Platz  zu  macben  —  von 
der  featen  An8pr%ung  zu  contrapnnktischer  Durchfiibmng  be> 
stimmtor  Motive  iat  keine  Rede,  und  die  Toccate  behalt  auch  hier 
den  Charakter  einer  Improvisation  —  so  wohl  Uberlegt  und  sorg- 
sam  ausj^earlx'itct  sir  in  Wahrheit  auch  sein  mag.  So  ist  die 
Toccate  ein  Mittleres  zwischeu  Praludium  und  Phantasie.  Von 
eraterem,  das  seine  Themen  in  lissteren  BUdnngen  eontrapnnktiseh 
duchAtlirt,  ohne  den  Charakter  des  Vorbereitenden,  Einleitenden 
an  Terlieien,  nnterscheidet  sie  sich  durcb  ihr  flatteriges  Wesen; 
von  der  letzteren  dorch  den  Mangel  an  selbststftndiger  Bedeutung, 
wie  die  Phantasie  sie  allerdings  behauptet.  Fiir  PrMtorius  ist  die 
Toccate,  wie  wir  sahen,  mit  dem  PrUludium  eines  und  dasselbe  — 
und  wirklich  tinden  sich  von  Frescobaldi  kurze  Vorspiele  — 
^Toccata  avauti  la  messa  della  Madonna;  Toccata  avanti  la 
messa  della  Bomenica;  Toeeafta  avanti  la  messa  degV  Apostoli; 
Toccata  avanti  il  Sieercar"  (nXmlich  vor  dem  Bicercar  fiber  das 
griechische  Tetrachord)  —  wahre,  wenn  aneh  knrse  Frttlndien  im 
eigentlichcn  Sinne.  Neben  den  mit  rascbem  Figurenwerk  btillizen- 
den  Toccatcn  giebt  es  eine  andere  Art,  die  aber  fast  nnr  ans- 
nahmsweise  crschcint  —  bier  ist  es  eine  Folge  von  Accorden, 
Note  prcfrcn  Note,  oder  stellenweise  zwei,  drei  Noten  gegen  eine  — 
aber  nicht  siiulonartig  starr  neben  einander  hingesteUt,  sondem  in 
fortgehender,  fltissiger  Bewegung.  (Toccata  XII  Lib.  1.)  So  bunt 
sich  die  erste  Art  mit  ihrem  Gewimmel  swei-  nnd  dreigestrichener 
Noten  im  oberen  nnd  nnteren  Liniensystem  ausnimmt,  so  rahig 
sieht  die  andere  aus  mit  ihren  weissen  Halbtaktnoten,  an  welche 
sich  erst  im  Verlauf  allcrlei  kleine  Schnorkel  in  Viertel-,  Achtel 
und  Sechszehnteluoten  anhangon.  Auch  jene  andere  lebhafte  Art 
eroffnet  Frescobaldi  gerne  mit  dem  Introitus  einiger  tester,  im- 
posauter  Accorde  —  bald  aber  tritt  die  rasche  Bewegung  ein 
nnd  wild,  insgemein  gegen  das  £ude  des  Stiickes  bin,  noch  leb- 
hafter.    Znwdlen  litest  sich  eine  Toocate  anch  woU  eine  gnte 
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Weile  an.  ab  wolle  de  ein  FHUudiinn  im  eigentUchen  Sinne  war- 
den —  die  Tier  Stimmen  geben  festgeprSgt  ihien  polyphonen 

Gang,  aber  wie  aus  den  Ritzen  einer  festgefugten  Quaderwand 

cndlicli  da  iind  dort  Griin  mit  Ranken  und  Blattorwcrk  liervor- 
spriessen  mag,  so  beginnt  hier  das  Zierwerk  erst  iiur  wio  zufallig 
in  einer  Stimme  —  bald  aber  tiberwuchert  es  —  die  Wand  ver- 
schwindet  hinter  dem  Mantel  von  Epheu.  So  ist  Toccata  XI  im 
enrten  Bneh. 

Toccaten,  in  denen  das  Passagenwerk  vorwaltet,  sind  im  ersten 
Buche,  mit  alleiniger  Ausiialime  dcr  eilftcn  nnd  zwolften,  alle 
librigen.  In  dcr  sehr  grossartigen  cilflen  liat  das  Zierwerk  wenig- 
8tens  kein  Uebergewicht.  Die  Toccata  12  vermeidet,  um  ibre 
chromatisch  fortachreitenden  Harmonieen  deutlich  hervortreten  zu 
ksaen,  die  Ooleratar  so  gut  wie  gans. 

Im  zweiten  Buche  nehmen  die  Tocoaten  ^e  ftUbar  andere 
Gestalt  ail.  Sie  sind  zwar  audi  nicht  arm  an  oolorirten  Stellen, 
aber  sie  nehmen,  ohne  die  Beweglichkeit  aufzngeben,  vorwiegend 
den  Cbarakter  thematiscber  Arbeit  an  —  im  Verlaufe  des  Stiiekes 
tritt  auch  wobl  ein  Wecbsel  geraden  und  ungeraden  Taktes  ein 
(gleich  in  der  ereten  Toeeate  0 — ^3 — —  letsteier  snsammen 
mit  C);  wir  finden  hier  sogar  Toccaten  (K.  3  u.  4),  welche  nicht 
mehr  als  Vorspiele  gemeint,  soudern  bcstimmt  sind  „da  sonarsi 
alia  levazione"  —  es  sind  wabrc  Phantasicen.  Toccate  5  und  6 
ist  gesetzt  „sopra  i  pedah*  per  I'organo  e  senza",  d.  h.  sie  bauen 
sich  iiber  lange  Haltetone  des  Pedals,  auf  welcbem  der  Organist 
im  Wortrerstande  ^festen  Fnsa*'  faast,-  in  xeicher  Figoration  anf 
und  k5nnen  auch  ohne  Pedal  gespielt  werden.  Bie  Wirkung  der 
fortbrausenden  Basst5ne  ist  eine  eigenthiimlich  grandiose.  Man 
sieht  iibrigens,  wie  wenig  man  den  Organisten  im  Pcdalspiel  zu- 
mutben  durfte.  Die  „Toccata  di  durezze  e  ligature"  ist  ganz  olme 
Colorirung  —  aus  Griinden,  die  im  gestellten  Problem  liegen. 
Aber  aelbst  wo  sieh  die  Toeeate  dnrehweg  in  bnnfcem  Passagen- 
werk bewegt,  faUt  Frescobaldi  sehr  wohl,  dass  das  Ohr  Ruhe- 
punkte  braucht,  dass  der  Hdrer  nicht  in  einer  Art  musikalischer 
Hetzjagd  den  Athem  verliercn  darf.  Er  halt  also  weilweise, 
mitten  in  die  bewegten  Stellen  liiiicin,  auf'oinom  vollcn  Tonika-Drei- 
klang  an,  ohne  vorhergehende  Cadeuzbilduug  —  diese  wird  fiir 
den  Bcblnasaeeord  aufgespart.  Wie  Komma  nnd  Striebpnnkt  die 
Bede,  wie  Pilaster  eine  reicbgesehmtlekteBenaissancefa^aae,  theilen 
nnd  gliedem  diese  die  Bewegting  unterbrecbenden  Accorde  das 
Tonsttick  —  die  hinstrSmenden  Skalcnliiufe ,  die  kleinen,  scharf 
ausgemeisselten  Motive  werden  dadurcli  in  wohl  geschiedene  Grup- 
pen  Uberscbaulich  zusammengertickt  —  und  Frescobaldi  giebt  dem 
Gansen  einen  eigenthtfndioheni  denHicb  fllblbaren  Periodenban  — • 
suweilen,  wie  im  Anfang  von  Toee.  3  L.  1,  Ton  grosser  Regel- 
mSsngkeit  —  (Halt^pnnkte:  Takt  2—4—6  —  8).  AndereiseitB 
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aber  kommt  ebeu  durch  diese  plotzlich  liegen  bleibendou  Accorde 
in  die  Tonsttteke,  wenigsteoB  gteUenweise,  etwas  Stockmdes.  Die 
Schwierigkeit,  deutlich  zu  gliedern,  ohne  die  Bewegnng  la  unter- 
brechen,  ist  nocb  nicbt  vSllig  tiberwunden. 

Frescobaldi  hat  es  nicbt  verscbmiiht,  fremde  Compositionen 
zu  „coloriren**,  wie  man  in  DeiitschlanJ  sagte  —  er  braucht  den 
Ausdruck  „pa8sagiare"  —  in  Passagen  aufzuloscn  —  so  eiu  Madri- 
gal Areadelt*8:  „Aneidetemi  pur  d^Aiehadelt  passagiato'',  welches 
in  dieaer  aufgeschmtickten  Form  den  Toccaten  des  zweiten  Bnehes 
eingereihet  imd  auch  fiir  den  praktischen  Gebranch  als  Toccata 
gemeint  ist.  Die  Eleganz  und  Noblesse,  mit  welcher  Frescobaldi 
das  heiklc  Gescbaft  des  Colorirens  hicr  durchfilhrt,  zeigt  den  enor- 
men  Uuterscbied  zwischeu  ihm  und  den  deutscben  Coloristen, 
welehe  daaeben  den  ISndrack  geschmaelcloier  BailMiren  maehea 
—  Elias  Nieolans  Ammerbach,  Bemhard  Sduuidt  d.  K.  und  d.  j., 
Jacobus  Paix,  Johannes  Woltz  u.  s.  w.  Erst  mit  Samuel  Scheldt 
verschwindct  die  leidige  deutsche  Orgeltabulattir,  —  seine  Werke 
„Ludorum  miisicorum  prima  &  secunda  pars"  (1623),  seine  ,,Tabu- 
latura  nova'*  (1624)  u.  a.  m.  sind  bereits  in  Noten  auf  Linien- 
aystemen  gedtuekt,  imd  mit  der  alten  Orgeltabnlatmr  Teraeliwindet 
anch  das  Golorinreaen,  you  welehem  A.  Q.  Bitter  in  einem  leaena- 
werthen  Anfsatz  ^)  sagt:  er  getrane  deh  nieht,  aus  dieser  gewflrs- 
reichen,  gleichwol  geschmacklosen  organistischen  Kochkunst,  wo 
vier-,  fiinf-,  acht-  bis  zwanzigstimmige  Gesange  mit  Hinweglassimg 
des  Nicht-Greif  baren  und  unter  naivster  Hintansetzuug  der  bar- 
moniaeben  Geaelie  mit  dnem  xeicben  Avftrand  rm  Colotatnren 
fttr  die  Oigel  snieditgemaebt  werden,  auch  nnr  einen  einiigen 
geniessbaren  Sats  berauwufinden  —  ond  mit  Rccht  spottet  er 
fiber  die  Orgler,  „welche  sich  der  anstrengenden  Mtihe  des  Selbst- 
schaffens  entschlugen  und  es  vorzogen,  gegeniiber  den  Gesangs- 
componisten  in  das  billige  YerhfQtniss  von  Kostgilngom  zu  tre'- 
ten,  welehe  nndankbar  daa  Empfangene  nicbt  in  der  urspriinglioh 
einfachen  imd  krfiftigen  Geatalt,  aondem  mit  eSner  Ton  ihnen  ge- 
fertigten  ganz  besonderen  Brfihe,  Coloratur  genannt,  zugerichtet 
(leider  auch  zemichtet)  zum  Vorbrauche  anboten".  Es  ist  inte- 
ressant,  auch  einmal  Frescobaldi  auf  den  Bahnen  dieser  dunkeln 
Ebrenmanner  zu  finden,  gleichsam  als  babe  er  sie  lehren  woUeUy 
wie  die  Saehe  eigentlich  zu  macben  war. 

Ala  eine  der  grandioBesten  Orgelpbantaaieen  lE^rescobaldfa 
daif  sein  grosses  Stuck  (Capriccio)  iiber  das  Hexachord  gelten, 
welches  Athanasius  Kircher  in  der  Musurgie  mitgctheilt  hat.  Eine 
wahrhaft  uuerschopfliche  Erlindungs-  und  Gestaltungskraft  erprobt 
sich  an  dem  Unterbau  der  secbs  Guidoniscben  Sylben.    Es  ist, 


  I)  „Die  Coloristen,  Beitrag  zur  Geschichte  des  Orgeiapiolos  im 

XVI.  Jalttbiuidflrf    AUgem.  Una.  Zeitm^,  Jabxgang  1809  at,  38  a.  f. 
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als  habe  der  grosse  Meister  der  Orgel  in  diesem,  auch  was  die 
AusdelinuDg  betxifft,  colossalen  Stiick  iiber  die  gauze  Summe 
nines  Wiflsens  mid  KDnneiui  Bechensehaft  ablegen  wollen. 

Ueberhanpt  venteht  es  Freseobaldi,  ans  einem  oft  gaaz  kid- 
ntti  Hotiv  eine  Welt  von  mannigfRdieii  Gestalten  hervorznzaii'- 
bern.  Als  Beleg  mag  die  Bergamasea  dienen^  „bei  welcher  man 
viel  lernt"  —  oder  selbst  die  Spielerei  jenes  „Fra  Jacopino"  — 
nicht  minder  bieten  die  Partiten  manclies  in  dieser  Beziehung  sehr 
Interessante. 

Im  Ganzen  genommen  gehen  die  Toccaten  des  zweiteu  Ban- 
des  jenen  des  ersten  an  Schttnbeit  and  G«halt  vieUeieht  nodi  yor. 
Motive  von  grttosterSehihiheittaaehenanf,  majestMtifldie  VolUdSnge, 
Figurationen  voll  Kraft  tind  Eleganz.  Wabre  Meisterstticke  sind 
insbcsondere  die  Toccaten  6  nnd  7.  Der  Toccate  ist  hiermit  ihr 
Cbarakter  dauenid  ji^eg^eben,  vne  sie  ihn  nodi  bei  Sebastian  Bach 
zeigt.  Der  durcbgehende  Cbarakter  der  Toccate  Frescobaldrs  ist 
imposante  Majestat  und  glanzender  Reicbthum  —  es  sind  prachtvoUe 
Triumpbtbore,  durcb  welche  der  Weg  zu  dem  Weiteren  fiibrt. 

Hawkins  sagt  von  Freseobaldi:  „er  sei  der  erste  in  Italian 
gewesen,  wdeher  fugenmassig  gespidt".  Dieser  Irrthum  (deiin 
ein  soldier  ist  diese  Angabe)  hat  sdtdem  in  den  Mndkge- 
Bchichten  das  Bttrgeiredit  erlangt.  Aber  sebon  die  ganze  Orga- 
nistengeneration  vor  Freseobaldi  hatte  sicb  mit  Vorliebe  in 
FiigensHtzen  ergangen.  Was  sie  auf  diesem  Gebiete  leistete,  bat 
indessen  kaum  mebr  Bedeutung,  als  dass  sicb  eben  die  Gattimg 
als  eine  besondere  von  den  Toccaten  und  sonstigen  Kunstformen 
des  Orgelspieles  selbststandig  ausscbied.  Bei  den  Gabrieli  u.  s.  w. 
haben  die  sogenannten  ^Canaonen*'  fSttt  nnr  erst  den  Werth  in- 
teressanter  Incnnabeln.  Adrian  Banduerfs  fiigirte  Sitae  im  „0r- 
gano  suonarino''  gleichen  voUends  mageren  Skizzen.  Kanm  haben 
isie  (wie  jemand  einmal  bd  anderer  Gelegenheit  sehr  gut  sagte) 
anfgebort  anzufangen,  so  fangcn  sie  an  aufzu]if5ren.  Die  Tliemen 
linden  nicht  Raum,  nicht  Zeit  sich  zii  entwickein.  Die  Antwor- 
ten  erfolgcn  oft  in  der  Octave  oder,  wenn  in  der  Quinte,  als 
,^^uga  reale".  Der  ans  solcheu  kilmmerllchen  Keimeni  aus  die« 
,  sem  mnsikaBsehen  Ejiieholz  ganze  priicbtige  Wlilder  m  ztigeln 
▼erstand,  war  wiedenim  Frescohddi 

Im  Vergleidie  zu  den  frOheren  nodi  sehr  knappen  Satzen» 
den  sehr  dtirftigen  Bildmigen  nnd  der  ganzen  trockenen  nnd  stei- 
fen  Durcbfiihrung,  nebmen  Satze  dieser  Art  bei  ihm  wahrbaft 
grossartige  Dimensionen  an.  An  Stelle  des  kleinlicb  zusammen- 
genagelteu  Lattenwerkes  tritt  bier  ein  stolzer,  vielgliedriger  J^au. 
Statt  der  friibereu  pbysioguomielosen  oder  eckigen  und  bunteu 
nnd  dabei  doch  niehtwagenden,  stets  gleichartigen  Motive,  statt 
der  vagen  Zfige,  hier  wie  in  Marmor  aosgemeisselte  Themen  von 
individneller  Physiognomie;  an  Stelle  der  kleinen  Sdmitalnldchen 
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Gestalten,  wie  bei  jenem  mythischen  Kiinstler  Grieclienlands, 
welchc  blicken  imd  schreiten.  Was  die  Fugen  J.  S.  Bach's  so 
wunderbar  erlieiiHch  macht,  findet  sicb  aucb  scbon  und  zuerst 
bei  Frescobaldi:  das  mgewaltige  Lebeu,  welches  bis  in  die  klein- 
sten  ZUge  binem  pulnit,  die  anschemend  unencliopfliche  FfOle, 
die  freudige  Ejrafl,  welehe  sich  im  Schafifon  mit  einer  Ajrt  von 
G^5tterbehagen  bethittigt. 

Die  vollstaudig  zu  ganz  festbestimmter  Form  ausgebildete 
Fuge  init  ihren  nacb  einem  un^'el•ruckbaren  Kunstgcsetz  gemo- 
clclten  „Beantwortungen",  ihren  Wiederschlagen,  Divertimcuti, 
den  Mdsterproben  ihrar  sogenannten  ,,Zierdeii**  an  Engfbhrungen, 
Angmentaitimieny  Diminutionen,  die  Form  also,  wie  wir  sie  in 
bocbster  Yollendung  und  mit  dem  bedcutendsten  Inhalt  bei  J.  S. 
Bach  antrcffcn ,  diirfcn  ;\vir  bei  Frescobaldi  noch  nicht  suchen. 
Es  bcdurftc  mehr  als  zweier  Menschenalter  und  dcr  rastlosen 
Arbeit  deutscher,  tiichtiger  Orgelmeister  —  welche  im  Vergleiche 
zu  ibren  Vorgimgern,  den  „Ool(nkto&'%  irie  Biesen  dastehen  — 
ehe  es  mit  der  Fuge  so  weit  kam.  Ancli  die  ,,Bicercar*'  iVesco- 
baldi's  sind  keinoBwegs  mit  der  spSteren  „Fuga  ricercata"  eines 
und  dasselbe  —  und  eben  so  wenig  bcdiugt  es  der  Ausdruck 
„Canzona",  dass  diesc  auch  nothwendig  die  Aulage  einer  Fuge 
baben  miisse.  Im  Lib.  II.  zeigt  die  „Canzona"  Nr.  5  auch  nicbt 
die  Spar  einer  fugirten  Arbeit  —  in  der  Durchftibrung  singbaier 
Helodieen  in  der  Oberstimme  auf  einer  stellenweifle  polyphonen, 
stellemweise  aber  aucb  scbon  nabesn  gans  homopbonen  Beglei- 
tung  entspricbt  das  Stiick  sogar  dem  Namen  einer  „Canzone" 
besser.  Die  Stimraen  verketten  sich,  aber  sie  flielieii  nicht  eine 
vor  der  andern  —  was  doch  scbon  selbst  nach  der  Ansicht  der 
gleichzeitigen  Theoretiker  das  Kennzeichou  der  „Fuga"  ist 
Es  Bind  woBentlicb  rhTthnuBcb  conetroirte  Tonbanten,  —  Studien 
fiber  den  Bbjrtibmus,  wenn  man  will  —  und  gerade  dadurcb  er- 
h^t  die  Canzone  5  Etwas,  wobei  man  L.  B.  Alberti's  Work  rm 
seinen  Bauwerken  „tutta  questa  musica"  umkehrcn  und  sagen 
raoclite:  ,,tutta  questa  architettura".  Sie  macht  analog  den  Ein- 
druck,  wie  etwa  ein  Prachtbau  mit  imposauter  Facade.  Die  Fu- 
genfonn  erscbeint  aber  umgekebrt  anch  wieder  unter  dem  Ton- 
stticken,  welche  alB  „Capriccio'*  —  als  ,fBicercar"  —  als  n^Via* 
tasia"  bezeichnei  vorkommen  —  der  Toccata  aber  bleibt  sie  voll- 
standig  fremd,  —  selbst  als  Episode  bleibt  sie  hier  ausgescblossttL 
Der  spatere  Componist  —  ein  J.  S.  Bach,  Handel  u.  s.  w.  — 
ist  uur  so  lauge  der  Herr  eines  Fugenthema,  als  or  cs  erfindet; 
bat  er  eB  erfonden,  bo  vird  er  doBsen  Biener  und  muss  es  „nacb 
nnyeiraekbar  ehemm  GoBetaen**  seine  Babn  lllhren.  Zn  .Tteaco- 


1)  diotae  sunt  aatem  a  fugando,  quia  vox  Toeem  fiigat)  idem 

meloa  depromendo.  (Praetoriua,  Synt  III,  S.  21.) 
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baldi's  Zeit  hatte  der  Componist  freiere  Hand  —  er  kaun  im 
liftofe  des  Sttickes  sein  Thema  abdanken,  wie  eiu  Fiirst  einea 
mkflliebig  gewordenen  GHlimfling  —  muss  aber  dann  ftir  Enalfi 
sorgen  imd  ein  zweites  tdohtiges,  womSgficli  gesldgert  intensiY 

wirkendes  Thema  fugenmassig  ein-  und  durchfiihren.  PrStorius 
erklart  den  Kunstausdruck  „Caprice"  in  folgender  Art:  „Capriccio 
sen  Phantasia  subitanea,  wenn  Einer  nach  seinem  eigenen  Plesier 
und  Gefallcn  eine  Fugam  zu  tractiren  vor  sich  nimpt,  darinnen 
aber  nicht  lange  immoriret,  sondern  bald  in  eine  andere  Fugam, 
wie  es  ihme  in  Sinn  kompt,  einfallet'^ 

So  locker  und  schembar  improiTigirend  gestaltet  Freacobaldi 
seine  Sittae  nickt  —  eher  k5imte  man  sie  als  eine  Art  YorlSiilSur 
dreisfitzigcr  Sympbonieen  nennen  (natlirlich  nocb  obne  den  £in- 
dringling  des  Menuet  oder  Scberzo) :  erster  Satz,  Andante,  Schluss- 
satz  —  mir  dass  bier  die  Satze  nicbt  getrennt  sind,  sondern 
einer  in  den  andem  iibergebt  und  sie ,  trotz  verscbiedener  The- 
nicn,  ein  organisch-zusammenhangendes ,  in  sich  geschlossenes 
Gauze  bildcn.  Einem  leicbt  und  geistvoll  durchgefuhi-ten  Fugato, 
dessen  Tliema  sich  insgemeiii  zieinlicb  lebbaft  in  kleineren  Noten- 
geltungen  ankflndigt,  fblgt  ein  miyestiitisch'kraftvoller  Sals  im 
ungeraden  Takt ;  voile  Accordey  imposant  einhcrscbreitende  Bisse, 
imitatoriscbe  Arbeit  in  breiter,  rubiger  Entwickelong  —  dann 
der  Scliliisssatz  mit  neuem  Fugenthema  —  dieses  meist  von  min- 
der lebhaftem  Charakter  als  jenes  erste,  aber  ihm  zugleich  ein 
bewegtes  Gegentbema  nach  Art  der  spateren  Doppelfuge  eut- 
gegengestellt. 

IMe  l%emen  dieser  Abtkeilimgen  sind  von  einander  nnab- 
h&ngig  —  dock  giebt  es  aneh  Stfldke  dieser  Art,  wo  ein  durch- 
gebendes  oder  wiederkebrendes  Thema  das  Ganae  nocb  ^nh^- 
licber  gestalten  bilft.  Dahin  adhlt  die  kraft-  und  leboisvolle 
jfGanaone  sesti  ton!": 

J"^~[  u.a.w. 


Hier  fUgen  sicb  in  den  phantasiereicben  lOttdsatz  allerdings  wie- 
der  Episoden  im  ungeraden  Takt  ein,  und  nack  ihnen  tritt  ein 
nenes  Tkema  auf,   
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aber  zuletzt  bricht  das  allererste  Tliema  wiedcr  sie^eich  hin- 
durch  und  fiihrt  den  Satz  mit  den  sinnreiclisten  und  geistvollsten 
Combinatioueu  zu  Ende.  —  lu  der  „Canzoii  quarti  toni  dopo  il 
p08teoDiiiii6'^  encheint  das  su  Anfkng  bn  C-Takt  onftEetende 
Fagenthema  fai  der  Episode  vngeraden  Taktes  abermals  and 
sinnroich  in  umgebildet  —  der  Schlusssatz  bringt  ein  neties, 
bis  zum  Schlusse  fast  nnaofbdrlich  dnrch  die  einzelnen  Stimmen 
wanderndes  Fugonmotiv.  Das  geniale  chromatischo  ,,Ricercar 
dopo  il  Credo*'  bleibt  in  seiner  Mittc  auf  einer  Ferma  stehen, 
setzt  aber  dann  seinen  Weg  mit  den  friiheren  Motiven  tort  — 
und  zwai'  wird  allmahlich  ein  euergisches  Tliema,  das  anfangs  als 
Nebenthema  anftrat^  ram  Hanptmotiy  und  zwar  nach  der  Fer- 
mate  hdchst  effektvoU  in  yerkenrter  Bewegung. 

Bei  der  Beantwortnng  der  Themen  existiren  fUr  Frescobaldi 
die  Ktmstgesetze  der  sp&teren  Fugenkunst  einstweilen  nocli  nicht 
Er  beantwortct  ziiweilen  in  der  Octave,  oder  er  antAvortet  zwar 
dem  Dux  mit  dem  Comes  in  der  jetzt  giltigen  Weise,  aber  die 
nSchstbinzutretende  Stimmc  antwortet  nocbmals  mit  dem  Comes. 
£r  bringt  aber  daneben  aucb  Jieautwortungen  iu  der  Quiute. 
insgemein  erfindet  er  seine  Fngenthemas  so,  dass  sae  eiiifteh  m 
die  Qninte  transponlrt  werden  k5nnen,  aber  er  £u8t  aueh  erne 
ftir  alle  Folgeseit  massgebend  gewordene  Idee:  an  die  Stall e 
fer  Fnga  reale  stellt  er  die  Fnga  di  tnono. 


Damit  ist  gleicbsam  das  Zauberwort  gesprochen,  mit  welchem 
die  Fiige  von  ibrem  bisbeiigen  Bann  erl9set  wird  —  nicht  leicbt 
bat  sieb  ein  genialer  Einfidf  so  lobnend  bewiesen  wie  dieser! 

Die  Fugenthemen  baben  noeb  nicht  die  Mannigfaltigkeiti 

wie  bei  J.  S.  Bacb,  wo  sie  selbst  mcist  schon  ein  ganz  bestimm- 

tes  Charakterbild  von  Freude,  Wehmuth,  Schmerz,  Scherz,  diiste- 
rem  Briitcn,  beiterem  Gaukeln  u.  s.  w,  geben  —  aber  sic  liaben 
Physiogiiomio  und  insgemein  einen  Zug  von  Energie,  ein  ge- 
wisses  entscblossenes  Auftieten,  das  ilmen  zuweileu  etwas  Heroi- 
scbes  giebt. 

Bie  reiche,  vielgestaltige  Dorchitlbrung  gestaltet  sich  sehr 
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knnstvoll,  dibei  nngezwimgen  tind  mit  einer  gewissen  vomehmen 
Grade  der  Bewegnng.  Engfllhniiigeii  irarden  oft  vaA  cUum  meist 
sehr  gliicklich  angewendet.    ZnweUen  wird  durdi  TIHederholungs- 

zeichen  dem  Organisten  Spielranm  geg-eben,  iRnger  odor  kiirzer 
seine  Orgel  eitbnen  zu  lassen,  je  nachdem  es  der  Moment  des 
Gottesdienstes  bei  bestimmter  Gelegenheit  eben  fordern  mag. 
Die  sogonaimten  „Ricercar'*  verdienen  ihren  Namen  durch  beson- 
den  kimstieielieii  Tonsats  oder  LSsung  irgend  eines  teliwierigeii 
Satiproblems. 

Vergleicht  man  die  Armnth  der  friiheren  Orgelcomponisten 
mit  dicsem  Keichthiim,  so  begreift  man  das  Erstauncn  nnd  Ent- 
ziicken  der  Zeitgonossen  iiber  die  wundergleiche  Erscheinung. 
Imponirende  Pracht  ist  der  Charakter  dieser  Tonsatze,  unter 
denen  man  manehes  Selirolfe,  aber  nichita  EldoKeliea  findet  — 
man  wandelt  wis  in  koniglichen  Hallen,  wenn  man  sich  in  dext 
wnndersamen  TongeMden  der  ^Gaiiiona  prima"  oder  iUinlieher 
Siitze  ergeht. 

Als  ein  sehr  reizendes  Stiick  und  zugloich  als  Prototyp  flir 
alle  spateren  Tonstucke  Ubnlicher  Art  verdient  das  „PaBtorale^ 
Erwilhiiiing,  mh  ▼elehem  das  ente  Bneh  der  ^^Toeeate'*  sehliesst. 
In  Rom  liess  sich  den  Pifforari  der  richtigo  Ton  dafiir  schon 
abhorchen  —  nnd  wirklich  sind  es  dieselben  Melodiewendungen, 
diesclben  in  ihrer  Einfalt  so  eigenthumlich  ruhrenden  Klange 
vou  Hirtenmusik,  welche  noch  jetzt  zur  Weihnachtszeit  in  den 
Strassen  Roms  ertonen  —  man  erkennt  die  Motive,  welche  nach- 
mala  HSndel  ftr  sein  Pastorale  hn  ^Messias'*  ebem  doxt  holte, 
wo  sie  Tor  ihm  Frescoboldi  gebolt  bat.  Die  Orgel  abmt  in  lang- 
gehaltenen  Pedalt5nen  den  Klang  der  Sackpfeifen  nach  —  auch 
die  Harmonic  ist  entsprechend  hehandelt.  —  Kitnste  und  Nach- 
ahmungen  sind,  mit  richtiger  Einsiclit,  veimieden.  Der  zugleich 
idyllische  und  religiose  Charakter  der  llirtenmelodien  der  Piffe- 
rari  ist  bier  in  die  bttbere  Kunstgattung  eingefUirt.  ^) 

Das  Ictzte  aber  nicht  das  leichteste  nnter  Frescobaldi's  Ar- 
beiten  sind  endlich  seine  Tanzstficke,  Kunstwerke  kleinen  Urn* 
fanges,  in  keiner  Weise  dazu  bestimmt,  wirklich  zum  Tanzen 
aufgcspielt  zu  werden.^)  Es  ist  Unterhaltungsmusik  —  auch  das 
siebeuzehnte  Siiculum  wolite  dergleichen  haben  —  allerdings  aber 
XJnterbaltangsmnaik  edler  Ait  —  die  Element^  welebe  sieb  nacb- 
mala  sor  ,^vdtB*^  gnippirten.    Die  italienisebe  Tannnnaib  des 

1)  Die  Uoberschrift  lautet:  „Capriccio.  Pastorale''.  Im  Index  aber 
steht:  vCapriccio  fatto  aopra  la  Pastorale".  Unzweifelhaft  ist  es  also 
die  Pifferaro-Musik,  welche  die  MotiTe  bei^egeben. 

2)  Diose  Unterscheidung  wnrdo  gemacht.  Mattheaon  sagt  („Neuer- 
dffnetes  Orchcster"  S.  188)  Ton  der  Form  solcher  T&nze:  —  sie  milssen 
tin  bMtimmtea  Sebsma  sinhalten,  „daftni  sie  nun  Taiitstn  destiiiieret, 
sonst  nbmat  man  deb  Libert^'*. 


UlLjlililt. 
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17.  Jahrhunderts  hat,  wo  sie  sich  nicht  unter  NaturalistenhSnden 
ganz  primitiv  gcstaltet,  entweclcr  etwas  eigcntbiiralicli  Zartes,  etwas 
Madchenliaftes  (etwas  ,,Frauleinhafte8"  ktinnte  man  sagen)  —  wie 
sie  denn  insgemein  durch  ein  mildes  Moll  etwas  fast  Schwaime- 
riscbes  und  Inniges  bekommt,  oder  sie  tritt  mit  Pomp  und  Pracbt, 
mit  einer  Art  Bpaniseher  Gnindezsa,  yomelim  und  stols  auf  — 
hielt  doch  Spanien  damala  an  beiden  Enden  Italiena,  in  Mailand 
und  in  Neapel,  das  Scepter.  Man  kann  sicb  nur  dazu  tanzende 
Herren  und  Damen  in  der  schwer-prachtigen  spanisclien  Mode- 
tiacht  der  Zeit  denken,  wo  nur  gemessene  Bewegungen  moglich 
waren  —  Figuren,  wie  wir  sie  auf  den  Kupfern  in  Cesare 
Negri's,  des  gldclueitigen  MaflSnder  Taasmeisten  „Nuove  in- 
▼enxioni  di  ball!"  erblicken.  ^)  Frescobaldi's  Tttnze  baben  y5llig 
diesen  Cbarakter;  Balletto,  Gagliaida,  Corrente,  Passacaglia, 
Ciaconna  lauten  ibre  Ucbcrscliriften.  Die  patbotiscben  Tanze 
baben  wirklicb  etwas  „IIochadeliges".  Und  bier  entdeckt  Fre- 
scobaldi,  wie  zuf^lig,  eine  Form,  w^elcbe  abermals  fiir  die  folgeu- 
den  Zeiten  hohe  Wicbtigkeit  gewinnen  soUte  —  die  Variation 
(an  Stelle  der  Partite).  Wecbselte  der  Rbytbmus  in  den  Tanz- 
schritten,  so  musste  natiirlicb  aacb  der  Kbytbmus  der  Musik 
wecbseln.  Der  feierlichen  Bewegung,  in  welcber  die  tanzenden 
Herren  und  Damen  durcli  wohlgewablte  Attitiiden  ihre  Person 
in's  beste  Licht  setzten,  folgte  die  scbnellere,  wo  sie  ibre  Ge- 
lenldgkeit  und  AnmnUi  betlitttigten  —  oder  aber  dem  rascheien 
Tanze  folgte  umgekebrt  der  langsame,  gemessene.  Bebielt  nim 
der  Gomponist  flir  beidea  dieselbe  Taniweise  bei,  bo  moBSte  sie 
jedesmal  in  einera  andem  libytbmus  vorgetragen  werden.  So 
lasst  Antonio  Brunelli,  der  Zeitgenosse  Frescobaldi's,  in  einem 
fur  einen  Ball  in  Pisa  gescbriebenen  und  von  den  dort^en  Edel- 
damen  (nobilissime  gentildonne  Pisane)  ausgefOhrten  Tanntflck 
dieselbe  Tanzmelodie  als  ,,Ballo  graTO*'  erseheinen.  ^)  So  bringt 
Frescobaldi  in  einer  ^gginnta**  mm  „lAht.  L  di  Toocate*'  ein 
j^Balletto*' 


l„t  f  r  mtiab^fj  J  J.  J' 


1)  Ueber  iim  und  sola  Buch  wolle  der  gOtige  Leser  das  iNfihere  im 
enten  Bande  mainer  .^Banton  Blittor"  ao&naneii. 

2)  Man  findet  dieses  Stfick  untor  des  Mnsikbeilagea  dot  ezsten  Ban* 
des  meiner  „Bunten  Bl&tter*'. 
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und  darauf  die  „Corrente  del  Balletto'^ 


Wie  wichtig  dieses  dem  Oomponieten  von  den  TMnzerVeinen 
dietbte  Exercitium  fur  die  ErkenntiUBS  der  Bedeutmig,  des  We« 
sens  nnd  der  Macht  des  fihythmus  werden  musste,  ist  augen- 
scheinlich.  Wie  ganz  anders  gestaltete  sicli  das  Motiv  trotz  der 
genau  gewahrten  Notea,  weil  der  Khythmus  es  andera  in  Bewe- 
gung  setztc! 

Das  vcrandert  und  doch  kenntlich  wicderkcbrende  Stuck 
reprliseiitirte  aber  eben  damm  aach  eine  Yariatioii.  Und  nim 
bi^gt  Ereseobaldi  im  Libro  secondo  eine  ,^Aiia,  detta  Balletto'* 
mit  acht  nachfolgendeu  ,,Parti**  und  eine  „Aria  detta  la  Fresco - 
balda^  mit  fiinf  Parti  (darunter  eine  Goirente  und  eine  Gagliarda), 
welche  nicht  mehr  Partiten,  sondern  wahre  und  eclite  Variationen 
sind  —  Variationen  rhythmischer  und  contrapimktischer  Art,  jedo 
das  Thcraa  in  veranderter  Form  darstcllend.  Der  Name  „Varia- 
tion"  wird  aber  einstweilen  noch  nicht  angewendet;  noch  Fresco- 
baldi's  Schiiler  Froberger  bebalt  die  Ueberscbrift  „Partite^'  bei, 
wo  er  die  rein  ausgebildete  Variatibnenform  anwendet 

Wenn  Formen-  und  Ideenzeiehtlinm,  Kraft  und  Leben  bei 
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emem  Kiiustler  ein  Zeicheu  des  Geuies  sind,  so  s^gt»  mBB.  irgend 
jemand,  Frescobaldi  diese  Eigenschafl 

Fiir  die  Notirung  bedient  sich  Frescobaldi  der  italieniscben 
Tabulatur.  Das  System  fiir  die  reclite  Hand  hat  sechs  Linien 
mit  dem  C-Scliliissel  auf  der  ersten  oder  dem  G-Scliliissel  auf 
der  sweiten  Lmie  —  die  linke  hat  ein  System  von  acht  Limen 
mit  dem  C-SdiUifiBel  auf  der  seclisieii,  dem  F-Schliissel  auf  der 
vierten  Linie,  so  dasB  liier  gleichsam  Alt  und  Bass  aneinander- 
gerfickt  und  die  bdden  HitteHinien  iigem^naames  Gebiet"  Bind: 


Toccata  Bcsta  (Lib.  H.) 


Als  VorzeiciinuDg  wird  bloss  ein  ^  angewendet;  wo  sonst 
Aceidentaleii  nStbig  Bind,  werden  sie  tot  oder  —  oft  imdeutlieli 
—  nnter  die  besflgUehe  Note  ^gens  geBebrieben.  Bldne  Koten- 

geltungen  bis  a  spielen  eine  grosse  Bolle.    Die  Scbreibart  „in 

note  bianche",  bei  welcher  sechs      auf  eine  Battuta  (<')  gehen,  ^) 

eine  Scbreibart  iibrigens,  welche  bald  ausser  Gebraucli  kam  und 
selbst  in.  jener  Zeit  nicbt  haufig  war,  z.  B. 


- 



o'  y — — 

wendet  Frescobaldi  auw^en  an  —  anch  die  sehwane  Hemiole 


1)  — ^ —  „Figura  di  prolatione,  clie  ne  vanno  sei  alia  battuta" 
(Zacconi,  Pratt  di  Mas.  —  Parte  II.  Lib.  L  Cap.  11). 


I  - 
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se%t  eioh,  ak  alfes  IhTentantack  ans  den  Zeitea  der  tfeoraral- 
notimng; 


v.  8.  W. 


Die  Taktzeicheu  der  Mensuralzeit  werden  angeweudet  —  C 
Oi>      71  f)  G^i  —         kommen  ansnaJimsweise  audi 
▼ereinzdte  Tanpobezeichnungen  vor:  „Adasio"  (wie  kommt  SVo- 
scobaldi  zum  venetianischenDialeet?)  oder„Adagio*'  und  „Allegro*S 

Taktstriche  werden  iibcrall  gezogon,  meist  nach  je  zwei  Takten 
(als  Tempus)  —  sie  sind  in  dem  Gewimmel  kleiner  Noten  auch 
unentbehrlich.    Wo  mebrere  kleine  Noten  glcicher  Geltang  zu- 


sanuBfiiitreffiBii,  warden  de  gebnnden: 


nichty  wie  man  wohl  auck  soost  geschrieben  findet: 


nnd 


aekr  itim  Vottiieile  der  DenliBelikfiii    Aehtelnoten  eiseheinen 


dag^gen  getrennt 


Frescobaldi's  Rubm  drang  auch  nach  Dentsckland.  Zwar 
wdsa  Prfttorins  (1619)  noeh  kein  Wort  von  ihm  —  aber  apSter 

sendete  ibm  Kaiser  Ferdinand  III.  aus  Wien  cincn  Zogling,  der 
den  Geist  des  Meisters  mit  Liebe  und  Verstfindniss  in  sich  auf- 
nebmen  sollte,  wie  soust  keiu  zweiter,  und  der  auch  sein  be- 
riibmtester  SchiQer  wurde:  Johann  Jacob  Froberger.  Er 
muss  mit  seinem  Lehrer  zusammen  in*s  Auge  gefasst  werden, 
obwoly  naeh  Uattheson's  Angabe,  sein  Yater  ein  ehrlicker  deut- 
scber  Cantor  aus  Halle  war  (woriiber  jedoch  an  Ort  und  Stdle 
bisber  keine  beglaubigenden  Nacbweisongen  anfzufinden  gewesen 
siad). 

Gleich  seinem  Lehrer  Organist  und  Tonsetzer  fiir  Orgel  und 
Cembalo,  vereinigt  Froberger  in  seinen  Compositionen  ZUge  des 
grossen  contrapnnktischen  italieniaehen  Slyls,  weldien  er  yon 
Freaeobaldi  erlemt,  die  heimiscben  Zflge  seiner  deutsch^  Ab- 
kunft,  nnd  Zfi^ro  endlicli,  welche  der  zu  spielender  Elcganz  ge- 
neigten  Zier-  und  feinen  Unterhaltungsmusik  in  Frankreich  eigen 
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waren.  Diese  rendiiedeneii  Elemente  arbehet  er  so  m  einander, 
das8  daranfl  ein  eigenthtlinlieher  Stgrl  entsteht,  wdehen  man  xucht 
wobi  anden  nennen  kann,  «1b  den  ,,Froberger'sdieiL''.  TJnter 

den  Musikern  jener  Uebergangszeiten  macht  Froberger  vielleicht 
tier  erste  einen  oft  wesentlich  moderneu  Eindruck  und  giebt 
zudem  das  auch  moderne  JBiid  eines  musikalischen.  Genies  auf 
Beisen  »  nad  dieae  Kmutfidnteii  maehte  «r  noeh  ni  einer  Zeit, 
da  er  boreits  in  Wien  anf  kaigerlicher  Orgelbank  ifeatsaas  oder 
doch  btftte  festsitzen  sollen  ,  wHhrend  Frescobaldi,  sobald  er  in 
Rom  seine  Anstellnng  gefundeu,  eine  kurze  Keise  in  das  nicht 
feme  Florenz  ausgcuommen,  nicht  weiter  gekommen  zu  sein 
scbeint,  als  man  die  Peterskuppel  in  Sicht  behalt.  Froberger 
ist  muflikaliscber  Kosmopolit  —  aber  am  eutschiedensten  and  als 
das  ftir  JB^berger  wesentlich  Kennzdcbnende  tritt  Frescobaldi'a 
Knnat  nnd  Ait  hervor.  Wenn  Frescobaldi  ein  bis  zur  IIcrbbeH 
stronger,  grosssinniger  Meister  und  ein  Diener  der  Kirchc  ist,  so 
giebt  sich  Froberger  als  eine  zarte,  liebenswiirdige  Natur  —  wo 
Frescobaldi  die  musikalische  Sprache  der  Kirche  redet,  welche 
er  auch  dort  nicht  verleugnet,  wo  er  Passacaglien  und  Ciacconen 
sobieibt  oder  mit  Fra  Jacopino  seinen  Seben  bat,  ist  Froberger 
dn  mnsikalisches  Welikind,  so  viel  er  sich  anch  in  Knnstform^ 
bewegt,  welche,  aus  der  Kirche  hervorgegangen ,  wesentlich  der 
Kirche  angehorteu.  Man  konnto  Froberger  den  friibcstcn  Salon- 
componisten  nennen  —  wenigstens  was  Elcganz,  Anmuth  und 
leichten  Ton  betrifft  —  nur  dass  er  trotzdem  nirgonds  den  Mei- 
ster der  Ennst,  den  In  strenger  Schnle  gebildeten  Musiker  yw- 
lengnet  nnd  dass  seine  FngensKtse,  sidi  denen  seines  Lebrers  wOr- 
dig  anreihen. 

Eine  betrachtliche  Menge  von  Compositionen  gestattet  uns 
ein  sicheres  Urtheil.  Zwar  wurdc  von  Froberger's  Arbeiten,  so 
lange  er  lebte,  wunderbarer  Weise  gar  nichts  gedruckt  —  erst 
aeht  nnd  zwanslg  Jahro  naeh  seinem  Tode  eisdden  1695  (nicht 
1696|  "wie  Mattheson  und  Walth^  scbreiben)  an  Mainz  in  ge- 
Stoebenen  Noten  eine  Sammlung  unter  dem  Titel  „Diyerse  cuiiose 
rarissime  partite  di  Toccate,  Ricercate,  Capricci  e  Fantasie  per 
gli  amatori  di  cembali,  organi  ed  istromenti"  Der  vornehme 
italienische  Titel,  der  gegen  die  treuherzigen  Titelbliitter  alt- 
dentseber  ^Tabnlatiuen'^  sebr  contrastirt,  wSie  an  bemerken 

der  ZSeling  der  italienischen  Organistenschtde  ¥teaco- 
baldi*B  Terrfim  sich  selbst  in  diesem  poraramen  Werke  —  ui 


1)  £ine  Seltenheit  der  Seltenheitenl  Heir  Prof.  Faisst  in  Stuttgart 
besitst  ein  Exemplar.  Oerber  kamite  das  Werk  nur  ans  Breitft»pf  a  Yeas 
zeichniss.  Eine  an^eblich  zweite  Edition  von  1699  in  Trags  Katalog  ist 
mehr  als  problematisch.  Eine  swdte  Samuduiig  aholicher  Stiicke,  welche 
naeh  Walthei's  LaxikoD  1714  ebrafidls  ia  Mainz  enebiflssn  ssia  soU,  ist 
nicht  mehr  nadiwetsbar. 
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Bemeii  Mairasciiptcn  bedient  er  sieli  dnrehweg  der  Halieiusehea 

Sprache.  Bliebcn  die  Sachen  vorl&ufig  ungedruckt,  so  copirte 
dafiir  Frobcrgcr  seine  Compositionen  eigenhandig  mit  kalligraphi- 
schem  AuiVand,  am  sie  dann  irgend  einem  hoheu  Gonner  zu 
Fusseu  zu  legen. 

Diesem  Umstaud  haben  wir  es  zu  danken,  dass  wir  von 
Froberger  mehr  nnd  Besseres  keimen,  als  seine  von  EnMhlwn 
allgemach  stun  furmlichen  Roman  herausstaffierten  Abenteuer  m 
Wasser  und  zu  Laiide  mit  ihren  SchifiFbriicheii ,  Raubern,  getre- 
tenen  Orgelbalgen  und  groben  Fausten  grober  englischcr  Orga- 
nisten. Eine  sehr  reiche  iSammlung  von  Compositionen  Frober- 
ger's  besitzt  namlich,  als  Autograph,  die  Wiener  Hoi bibliothek. 
Es  sind  Tier  m  goldgepresstes  Leder  gebundene,  folglioh  als 
Prachtstuck  gemeinte  Miuikbftcher  in  klein  Queiquart  —  man- 
cben  Stiicken  hat  Froberger  zuletzt,  origineller  Weise,  ein  „Manu 
propria"  angehangt.  Die  Noten  sind  wie  in  Kupfer  gestochen  — 
allcrlci  kalligraphischc  Schnorkel  sind  nicht  gespart,  stcllenweise 
sogar  mit  derFedcr  gczcichnete  lUustrationen  sind  angebraclit,  Sinn- 
bfldo*,  aiich  woU  geflugelte  EngelskOpfchen,  —  kleine  Schensale 
zwischen  Omamenten-Kribskiabs  —  der  Musiker  Froberger  war 
jedenfalls  dem  Zeichner  vorzaziehen.  Du  kc  kalligraphischen  No- 
tenbiicber  schrieb  Froberpfpr  augensclicinlich  fur  seinen  GSnner, 
Kaiser  Ferdinand  III.  Jn  Dresden  fiihrte,  nacli  Mattheson's  Er- 
zahlung,  Froberger  ein  ahnliches  Dcdicantcnstuck  ausj  er  spielte 
dort  Tor  dem  Ohtuftirsten  Johann  Georg  II.  seeks  Toccaten,  aebt 
Capricci,  zwei  Eicercar  und  zwei  Suiten,  ,,die  er  alle  in  ein  schon 
gebundenes  Buch  sehr  sauber  selbst  geschrieben  hatte",  und  er 
iiberreichte  dem  Churfiirsten  „hernach  das  Buch  zum  Gcschcnk, 
wofiir  er  eine  giildcne  Ketto  bekam".  Froberger  bedient  sicli 
der  gcwohnlichen  Notensclirift  auf  fuuf  Linien  —  also  nicht  der 
linienreicben  Tabnlimng  der  itaUeoischen  Oigehneister  —  sur 
Ausgleichung  wechselt  er  aber  im  Lanfe  eines  StQckes  nach  Be> 
diirfoiss  mit  dem  G-  und  F-Schlfissel  (letzterer  als  Bass-  and 
als  Baryton-Schliissel),  odcr  aber  er  schreibt  die  vier  Stimmcn 
parti turrnassig.  wie  Singstimmen  auf  vier  Lin.ensysteme,  Wenn 
C.  F.  Becker  in  einem  in  der  unbeholfenuu  deutschen  Tabu- 
lator geschriebenen  alten  Baehe,  Sammelbnohe  von  1681,  das 
TongemSlde  einer  ^Schlacht*'  findet,  yon  dem  er  meint,  Frober- 
ger dtlrfe  wohl  als  Componist  dieser  namenlosen  Schlacht  vermu- 
thet  wcrden,  so  ist  es  eine  willkiirliche  Annahme,  —  Froberger 
wendet  iiie  die  deutsche  Tabulatur  an  —  eine  Annahme ,  fiir 
welche  vielleicht  kein  besserer  Grund  vorlag,  als  die  bekaunten 
Angaben  Mattheson's  Hber  eine  Allemasde,  in  wdeher  Ftohexgex 
dieGefahren  seiner  Ueberfahrt  fiber  den  Bhein,  nnd  ein  andeies 


1)  Haosmofik  S.  42. 
Awbrot,  OMehlehte  dn  HmUe.  17.  30 
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Sttick,  ill  wclchem  or  seine  traurigen  Abenteuer  iu  England,  — 
einschliesslich  des  ihm  angeblich  vom  Hoforganisten  versetzten 
Trittes  oder  Scblages  —  scbilderte,  Stiicke,  die  sicb  baudsciiriil- 
Uoh  in  Mattihe80ii*8  Bedti  befiaden.  Das  Abehwerk  der  „nameii- 
loAon  Sehlacht**  wird  wohl  irgend  einem  namenlosen  deutBchen 
Oigekdillger  angehon n.  (Zwar  —  im  orstcti  Baude  der  Tocca- 
tcn  u.  s.  w.  Frescobaldi's  findet  sicb  auch  ein  ^Capriccio  sopra 
la  Battaglia",  welches  mit  soinen  Xachahraiingen  von  Trompcteu- 
faiit'aien  und  seinen  das  Schlachtgetiiinmel  (sebr  zabm)  maleu- 
den  Arpeggien  und  Passageii  ebeu  auch  keiu  Meisterstttck  und 
Frescobaldi's  uicbts  weiiiger  als  wiirdig  ist.) 

Nach  Mattbe8on*B  ErslUiliitig  soli  Froberger  ala  f&nfiBehnjfih. 
riger  Knabe  yon  dnem  schwedischen  G^esandten  seiner  schSnen 
DiBcantstimine  wegen  nach  dem  Anno  1650  (sie)  geschlossenen 
Wes^liMlischen  Frieden  mit  nach  Wien  genommen  wordea  sein, 
,,von  wannen  5hn  der  Kaiser  Ferdinand  111.  nach  Rom  zn  dem 
beriihmten  Giiolaino  Frescobahli,  ( )rgauisten  zu  St.  Peter,  in  die 
Lebre  thun  liess,  damit  or  hernacb  kaiserlicher  Hotorganist  wer- 
den  mijgte,  welches  er  aucb  1655  gewordcii  ist".  In  dieser  Er- 
zUhlung  sind  mindestens  die  Jahreszableu  grttndliisli  ftlseh. 

Froberger  gehdrte  swar  der  kaiserlichen  Hofinnsikkapelle 
als  Organist  an  —  aber  nicht  erst  seit  1655«  sondern  vom  1.  Ja- 
nuar  1637  bis  zum  30.  September  1637  (kein  yoUes  Jahr!)  mit 
einem  Oebalt  von  24  i\.  monatlieb  —  dann  vom  1.  April  1641 
bis  October  1645  mit  tiU  tl  (iehalt,  endlich  vom  1  April  1653 
bis  zum  30.  Juni  1657,  wo  er  ..Dieustes  entlassen"  wurde'-j 
—  —  „begab  sicb  aber"  (erziiblt  Waltber)  „wegen  Kayserl. 
Ungnade  von  Wien  nach  Mayntz,  alwo  er  unverhejrathet  gestor- 
ben;  wie  dessen  ein  Anverwandter  Ton  ihm  gewiss  yeracherf 
Der  Anyerwandte  hat  sicb,  trots  der  gewissen  Versicherung,  den- 
noch  geirrt.  Froberger  fand  eine  ihm  iiberaus  gewogene  Be- 
schtitzerin  an  der  Ilerzogin  Sibylla  von  Wtirttemberg  (geb.  1620) 
und  bracbte  seine  letzteii  Tage  in  ihrem  Dienste  zu.  Allem  An- 
schein  nach  fand  er  nach  seiner  Entlassung  aus  Wien  sogleich 
bei  der  Ilerzogin  Zuflucht  und  an  ihr  eiue  ausserordentlich  giitige 
Bescbiitzeriu  — ■  es  war  ein  geradezu  berzlicbes  Verbaltniss,  dai 
Bwischen  der  hohen  Fran  nnd  ihrem  „Hnsikmeister  nnd  Mnsik- 
lehrer"  —  wie  sie  ihn  selbst  nennt,  herrschte. 

Seit  Hattbeson  wird  Froberger  in  alien  Handbiicberu,  Lezi- 
kons  n.  s.  w.  im  Jabre  1635  geboren  und  stirbt  1695.  Kocbel  setzt 
in  seinem  Buche  ,,die  kaiserliche  IIof-Mu.sikkapelle  in  Wien**  5) 
zu  dem  Geburtsjahre  mit  Kecht  ein  eutriistetes  Ausrufung»- 


1^  S.  dessen  Ehrenpforte. 

2)  Edchel.  die  kais.  Hofmusikkapelle  in  Wien,  S.  58. 
8)  S.  108. 
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seielieii;  es  giebt  in  der  That  Beupiel,  dasB  ein  swei- 
jiihriges  Kind  Hofoiganiit  geworden  wfire.   Als  Todesjahr  nennt 

Kdchel  vermuthungsweise  —  1700,  ab  Ort  des  Ablebens 
(nach  Walther)  Mainz.  Aber  Froberger  starb  weder  1695 
noch  1700,  sondem  plotzlich  in  Folge  eines  Schlag-flusses  am 
7.  Mai  1667,  und  nicht  in  Mainz,  sondem  zu  Hdricourt  (Frank- 
reich,  Depart.  Haute-Sadne) ,  wo  er  bei  der  Herzogin  Sibylla 
lebte.  Beerdigt  wurde  er  am  10.  Mai  in  der  Kirche  zu 
BaviUien  (Dep.  Haat-Bhin).  Ueber  Dieses  —  nnd  yiel  Anderes 
—  haben  awei  eigenhiindige  Briefe  der  Heraogin  an  Constantin 
Huygl^fins  im  Haag  (den  Vater  des  beriihmten  Astronomen  und 
EntdecKers  der  Satumusringe)  Licbt  gegeben.  (Diese  Briefe 
bcfinden  sich  in  der  Collection  des  Doctor  Edmund  Schebek, 
eines  tiichtigen  Musikkenuers  und  eifrigen  AutograpbensammlerS) 
in  Prag.) 

Vieles  in  Froberger's  Lebensgeschichte  bleibt  indessen  den- 
noch  riitliBeUiaft.  Waa  war  der  Grand  der  ^Kayaerlichen  Un- 
gnade*'  nnd  der  Dienstesenilasanng?   Was  hatte  ea  mit  der  zwei- 

maligen  laugen  Unterbiecliung  des  Dienstes  fttr  eine  Bewandt- 
niss?  —  Wir  diirfen  der  Herzogin  glauben,  welche  Froberger's 
sittlicher  Strenge  und  Kcligiositat  ein  fiir  ihn  sehr  ehrenvolles 
Zeugniss  giebt  —  auch  Mattlieson  spricht  von  Froberger's  „tugend- 
liebendem,  gottesfiirchtigem  Gemiith"  —  sclnverlich  zog  ihm  also 
ein  wirklicbes  Vergeben  die  „Unguade"  zu.  Wobl  aber  kaun  es 
eine  wiederholte  starke  „Urlaubsiiber8ehreitung^^  rerschuldet,  nnd 
an  letaterer  mOgen  Knnstreiaen  den  Anlass  gegeben  haben.  Es 
ist  kein  Grand  vorhanden,  Mattbeson's  Anga£d  zu  bezweifehii 
dass  Froberger  eine  Zeit  lang  in  Paris  lebte,  wo  er  ,,die  firantad- 
sische  Lautenmanier  von  Galot  und  Gautier  auf  dem  Klavier  an- 
nahm,  welclie  damals  hoch  gehalten  wurde."  Diese  Manier  sind 
zuverlassig  jene  iiber  dcii  Notcn  muckenfirtig  herumtanzenden 
Trillercben,  Mordeutchen  und  dergleichen  „Agrement8",  wie  sie 
hemaeh  aneh  bei  Franz  Couperin,  Kameau  u.  A  bis  znm  Ueber^ 
mass  ihr  Wesen  trieben,  jener  ^franattsische  Champagnerschaum'^ 
(wie  der  alte  Zelter  einmal  an  Goethe  scluieb);  weld^en  sogar  J. 
S.  Bach  nicht  verschmahete.  Bei  Frescobaldi  ist  yon  diesen 
rausikalischen  Berlockchen,  von  diesem  mit  dem  Brenneisen  ge- 
krauselten  Styl  (calamistratus,  wie  einst  Casar  Augustus  von  den 
Versen  seines  Freundes  Macenas  sagtc)  noch  keinc  Spur.  Fro- 
berger aber  wiirzt  im  Wiener  Autograph  glcich  die  Toccata  prima, 
obschon  sie  sonst  im  hohen  Styl  seines  Lehrers  Frescobaldi  com- 

Sonirt  ist,  reichlichst  ans  der  franzttsisehen  Ffefferbtichse.  Die 
ache  ist  auch  darnm  von  Interesse,  weil  sie  lehrt,  dass  diese 
kleinen  Klimpereien  uicbt  erst,  wie  man  insgemein  annimmt,  yon 
Francois  Couperin  datiren. 

Seine  Keise  nach  Dresden,  wo  er,  nach  Mattheson's  Angabe, 
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dem  Churfiirsten  „eiu  kaiserliches  Handsclireiben"  (vielleicht  ein 
fimpfehlungBschreibdii)  Hberbnchte,  maehte  er,  nacb  diesem  Urn* 
standc  zu  sehliessen,  jedenfalLs  mit  Bewilligiiiig  des  Kaisers.  Er 
beetand  dort,  auf  Wunsch  des  Churftirsteii,  eincn  Wettkampf  mit 
dessen  Hoforganisten  Matthias  Weckmann  (nach  Mattheson  geb. 
1621  zu  OppciHliauscn  in  Thiiringen  —  Scbiiler  des  Heinrich 
Schtitz,  der  ihu  uach  Vcnedig  sciiickte,  wo  er,  Schtitz,  selbst  seine 
Sfldung  erhalten,  —  spUter  da  er  sehon  Hoforganiat  in  Dieaden 
war,  soliickte  ihn  der  Clnufltot  an  Jacob  FkHtorias  naeb  KSniga- 
berg  in  die  Lehre,  in  welcber  er  drei  Jabre  blieb  —  1657  er- 
hielt  er  die  Berufung  als  Organist  an  die  Jakobskirchc  nach 
Hamburg,  wo  er  1674  starb  —  ein  Schiiler  des  schon  1612  ver- 
storbeuen  Johannes  Gabrieli,  wie  Mattheson  behauptet,  kann  er 
niebt  geweaen  sein,.  ,,Mein  Maihies'',  iMast  ICafctbeaon  den  Orar- 
fitixaten  leise  zu  Weckmann  sprecben,  „woUet  ibr  mit  FrobeigQm 
nm  eine  guldene  Ketten  anf  dem  Clavier  spiel  en?"  Weckmann 
erkl&rte  sicli  „von  Hcrzon  gerne"  bereit,  fugte  aber  sogleich  hinzu: 
„an8  Ehrerbietigkeit  fiir  lliro  kaiserliche  Majestat  soil  Froberger 
die  Kette  gewinnen/^  Froberger  spielte  zuerst  uud  erkundigte 
neb  dann  (? !)  gleich  (aio)  nach  „einem  m  der  Capelle,  der  Weds- 
mann  beiase,  der  wSre  am  kaiseriicben  Hofe  semr  beiflbmt,  nnd 
denselbm  mogte  er  gerne  keynen.  Weckmann  stnnd  hart  hintor 
ihra;  dem  schlug  der  Churfiirst  auf  die  Schulter  und  sagte:  „da.  • 
steht   niein   Mathies."     Hicrauf  spielte   „nach   abgelegten  Be- 


der  ganae  Hof  yerwnnderte  nnd  fVoberger  snm  GbnrfSraten  mit 

den  Worten  berausbrach:  ,,Dieser  ist  wahrhaftig  ein  rcchter 
Virtues."  Es  mag  in  dieser  Geschichte  ein  Komchen  Wahrbeit 
stecken  —  Unwahrscheinlichkeiten  aber  liegen  auf  der  Hand  — 
Froberger  erkundigt  sich  nach  dem  ihn  so  sehr  interessirenden 
Weckmann  erst,  nachdem  er  selbst  in  des  ChurfUrsten  Gegenwart 
gespielt;  scbickUcber  oder  nnscbicklicber  Weiae  konnte  er  dieae 
Erkundignng  docb  wobl  nur  an  Sereniasimnm  ricbten;  Weckmann 
erklSrt  im  Yorans,  er  werde  Froberger  aus  dem  Wettstreite  als 
Sieger  hervorgehen  lassen,  spielt  aber  dann  eine  halbe  Stunde 
lang  als  .,wahrhafter  Virtues. "  Mattheson  vergisst,  dass  er  an 
iiudurer  Stelle  Froberger  die  goldene  Gnadenkette  in  Dresden 
ans  einem  andem  Grrund,  nSmlicb  fiir  jene  Dedication  mkommen 
lassen  u.  a.  w.  Mattheson  schliesst  seine  mttbeilnngen  fiber 
Weckmann  mit  der  Angabe,  dass  er  nnd  Froberger  Freunde  und 
im  Briefwechsel  blieben  —  und  Froberger  .,sandte  dem  Weck- 
mann eine  Suite  von  seiner  eigenen  Hand,  wobei  er  alle  (!) 
Manieren  setzte,  so  dass  auch  Weckmann  dadurch  der  Froberger'- 
flcben  Spielart  liemlicb  kimd%  ward.** 

'  Kdcbel  giebt,  obne  die  Quelle  nfther  ansndenten,  an,  dasa 
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iVobeiger  1657  —  also  nach  seiner  definitiven  EntlaBBvng  aus 
4er  Wien^  Hofkapelle  —  naeh  England  reiste.  Aber  nach  den 
HittboQiiiiigen,  welehe  jener  ,^verw«ndte'*  Waltfaer  sakommeii 
liess,  soil  sich  ja  Froberger  nacb  Mainz  begeben  baben. 

Diese  Keise  nach  Bngland  bildet  fiir  fVoberger*s  Biograpben 
loBgemem  den  Glanzpimkt  ihrer  Darstellung.  Man  schlage  bei 
Ckistay  Schilling,  bei  F6t\s  nach  —  und  sehe  zu ,  wie  sie  „die 
Adern"  dee  von  Mattheson  gelieferten  „durren  Blatterskclets  mit 
.  Saftfarben  uud  glcissendem  Grtin  diirchziehen''  (wie  Jean  Paul 
sagen  wtirde),  wie  aus  der  historisch  sein  soUenden  Dantellung 
€ine„  KmiBtiiovelle"  wnd,  bd  welcher  die  in  Aotivitllt  gesetste  Phan- 
tane  ihrer  VerfiuBer  eine  Menge  Details  zu  dem  histoiischen  Kern 
—  hinzugetraumt,  und  zu  deren  Ausstattung  ftir  Damenboudoirs 
nur  noch  Goldschnitt  und  Seideneinband  fehlt.  Fdtis  fiihrt  die 
Geschopfe  seiner  EinbilclnniE^skraft  sogar  redend  ein:  ,,mon  ami, 
il  est  temps  de  sortir,  dit  derriere  lui  une  voix  dure  et  rauque  de 
vieillardj  Froberger  se  leva  pour  obtjir  imm^diatement  k  I'ordre 
presque  mena9ant  qu^il  venait  de  recevoir*'  —  und  so  weiter. 
Froberger*B  angeblicbe  ESrlebniase  iii  England,  eelbst  nur  wie  sie 
UatHieBon  ersuilt,  klingen  so  Sasaerst  abenteuerlioh,  dass  man 
Zweifel  an  der  Wahrheit  dieser  Brzahlimg,  deren  wirklich  histoii- 
scher  Gehalt  vieUeicht  ein  gans  unbedentender  ist^  nicht  nnter- 
drticken  kann. 

Sollte  nun  nicht  vielleiclit  gerade  die  beriihmte  Fahrt  nach 
England  eine  colossale  „Urlaububer8chreitung"  veraulasst  haben? 
Was  machte  denn  Froberger  in  der  Zwischeuzeit  vom  October 
1645  bis  sum  April  165S?  An  der  Biclitigkeft  dieser  dnreh  das 
Arehhr  der  Hofkapelle  sieheEgestellten  Daten  ist  nicht  sn  aweifeln, 
eben  so  wenig  an  der  in  die  erwahnten  Prachtbiicher  von  Froberger 
eigenhandig  geschriebenen  Jahreszahl,  welche  also  in  diese  Zwi- 
schenzeit  fallt,  wo  bei  Froberger's  Orgelbank  in  Wien  „Sedi8vacanz" 
war.  Obendrein  lautet  die  Datirung  des  Libro  secondo  der 
Wiener  Handschrif't:  Vienna  li  29.  Settembre  A,  1649.  Froberger 
war  also  in  Wien! 

Unter  den  Compositionea  findet  defa  ak  Sehhiss  des  libra 

3iiazto  ein  ^Lsmento  sopra  Ut  dolorosa  perdita  della  Beale  Maeata 
iEerdinando  TV  Be  di  Romani"  DerKSnig  starb  aber  erst  1654, 
zu  einer  Zeit  also,  wo  Froberger  sein  Amt  in  Wien  wieder  angetre- 
ten.  Diese  Compositionen  sind  also  die  Frucht  mehrjahriger  Arbeit. 

Finer  ahnlichen  Composition,  wie  jenes  „Lamento",  erwMhnt 
^er  Danziger  Capellmeister  Johann  Valentin  Meder  in  einem  am 
14.  Juli  1709  geschriebenen  (in  Mattheson's  „Ehrenpforte"  mit- 
getkMHen)  Bneh.  ,^ESa  gewlsser  lieUiaber  der  Musik",  sohreibt 
Meder,  JuJ^  ihn  gezwungen  des  Froberger*8  sein  Memento  moii 
«nf  Violen  anzubringen,  und  mit  in*s  Concert  zu  mischen;  er  hiitte 
anch  desselben  Verfiuseis  Tombeaa  ans  dea  F-moU  mit  beifUgen 
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soUen,  solcben  Eigensinn  aber  yon  aich  abgelehnt,  indem  b68agte» 
Tombean  sebr  inelnaoder  gi  floehteiit  nod  dob  mit  Gejgen  niobt 
so  wobl  ansdrttcken  lasse  —  ein  anderes  sei  ein  Olaviebordiain,  ein 
aaderes  die  Violin.   Jedocb  am  des  besagten  liebhabers  Willen 

zu  erfiillen,  halie  or  ihm  ein  neues  Tombeau  vnr  zwei  Violinen, 
drei  Violdigambeu  und  zwei  Fliiten  gesetzet"  u.  s.  w.  Der  Um- 
stand,  dass  als  Tonart  von  Frobergers  „Tombeau*'  F-moll  an- 
gegeben  wird,  wahrend  das  Trauerstiick  aul"  den  Tod  Ferdinand  IV. 
aus  C  dur  geht,  macht  es  aber  sweifelbaft,  ob  damit  jenea 
jj^amento  sopra  la  doloiosa  perdita'*  il  s.  w.  gememt  gei,  obwoU 
letsteres  ancn  sur  Gattnng  der  ^Tombeaua*'  gehSrt,  da  Meder 
weiterbin  solcbe  S'Atze  auch  mit  dem  allgemeinen  Namen  „Lamente- 
und  klagendo  Satze"  bezeicbnet,  Charakteristisch  fiir  die  Art 
wie  Froberp^cr  diojenigen  von  seinen  Compositionen  aus  Tonen 
zusammenwebt  —  denn  so  muss  man  es  nennen  —  welche  mehr 
klavier-  als  orgelmassig  sind,  darf  die  Bemerkung  Meder's  heissen: 
ein  Clavicbordiuui  sei  etwas  anderes  als  eine  Violine  and  daa 
Stttck  sei  „sehr  siuHUnBiengeflocbten/*  Damit  ist  etwas  anderes 
gemeint,  als  streng  dnrchgefiihrtey  kflnsUiohe  Polyphonie,  deren 
vier  oder  mebr  Stimmen  sicb  gar  wobl  ftr  Saiteninstmrnente  ein- 
ricbten  oder  vielmebr  umscbreiben  liessen,  wie  es  denn  bei  den  alt- 
deatscben  polyphoncn  Liedern  insgemein  auf  dem  Titel  heisst,  sie 
seien  auch  ,,auf  Instrumenten  zu  gebrauchen"  odor  „f'ur  alle 
Arten  von  Instrumenten  dienlich."  Meder  meint  vielmehr  jene 
Setzart,  welcbe  Job.  Seb.  Bach  mit  dem  respektwidrigen  Namen 
y^naosehen*'  beseiehnete  —  one  Schreibart  nMmlteh,  wo  Sthninen 
kommen  and  Stimmen  gehen,  man  weiss  nicht  wober  and  wobin 
—  wo  der  Satz  plotzlich  selur  stimmenreich  und  voll  und  pl9tl- 
lich  wieder  mit  wenigen  Stimmen  ganz  darcbaicbtig  wird  —  wo 
sich  der  Gang  der  einzelnen  Stimmen  —  Discant.  Alt,  Tenor, 
Bass  —  nicht  verfolgen  lasst,  kurz  die  Art,  wie  wir  unsere  Orchestcr- 
nnd  Claviersachen,  welche  nicht  in  den  alten  strengen  Form  en 
des  Canons,  der  Fuge  u.  s.  w.  gehalten  sind,  scbreiben,  wahreud 
Bach  den  Organisten  and  den  seine  raiselnen  Stimmen  consequent 
ftdurenden  Contrapanktisten  aach  dort  nicht  vergisst,  wo  er  ein 
Qrchester  vor  sich  hat.  Herzogin  Sibylla  schxeibt  daruber  in 
einem  ihrer  Briofe  an  Huygbens:  ne  wollte  geme  das  Memento 
mori  FrobergtT  bei  ihm  schlagen,  so  gut  ibr  mbglich  ware.  „Der 
Organist  zu  Coin  Caspar  Grioffgens  schliigt  selbiges  Stiick  auch" 
(heisst  es  im  Briefc  weiter)  „uik1  liat  es  von  seiner  Hand  gelernt, 
Griflf  vor  Griff.  Ist  scbwer  aus  deu  Noteu  zu  finden.  Habe  es 
mit  Bondem  Fleiss  darom  betracht,  wiewohl  es  deailicb  gcMdirie- 
ben,  and  hleibe  aach  des  Heim  GziefFgens  seiner  Meinong,  dass 
wer  die  Sacben  nit  von  ibm,  Hemi  I^berger  sei.  gelemet,  unm9g^- 
licli  mit  rechter  Discretion  zu  scblagen,  wie  er  sie  gescblagen 
haf  Die  Schildenmg  passt  vollkommen  aof  das  mehrerwtthnte 
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Trauerstiick.  Hochpathetischen  Charakters,  trotz  der  Durtonait 
Trauer,  und  zwar  tief,  wenn  auch  mild  gesdmmte  Trauer  aus- 
drUekend,  will  es  avf  der  Claviatiir  mehr  dedamirt,  als  in  genauem 
Takt  gespielt,  fiberhaiipt  beinahe  naeh  Art  einer  freien  Phantaaie 

mit  discret  angcwandtem  Tempo  rubato  behandelt  sein.  Den 
Schluss  bildet  allerdings  ein  handgrciflich  malender,  nicht  miss- 
ziivorsteliender  Zug,  wclcher  sich  so  kindisch  ausniramt,  dass  er 
deu  guten  Eindruck  des  Vorhergehenden  nahezu  ausloscht. 
Glissando  und  presto  fahrt  in  rascbera  Lauf  die  C-dur  Tonleiter 
vom  kleinen  C  im  Bass  bis  zu  deu  lichtbellen  Regionen  des  drei- 
gntriehenen  C  —  offiBnbarJdie  „Himmel£Rlirt^'  des  bSchstseligen 
Ferdinandi  des  Vierten  — -^diese  Seala  ist  die  ,fScala  del  delo*S 
die  Ifimmelstreppe,  die  Jacobsleiter;  damit  man  <  s  ja  nicbt  miss- 
deute,  bat  Frobcrger  eigenbandig  qiier  iiber  den  letsten  Takt, 
80  dass  das  dreigestricbpnc  C  ^crade  bineinfabrt,  den  offenen,  Licht- 
strablen  cntgegenwerfeiideu  Himmel  und  drei  CliPiubkopfcben  — 
gefliigelte  Scbeusiilcbeu  —  hingezeichnet.  lYw  folgenden,  den 
Libro  quarto  scbliessenden  Satzcben  sind  alio  auf  ein  analoges 
Harmoiiiefbndament  gebaut,  vie  das  , Jjamento*'  —  also  dazu  und 
znsammengehbrig,  und  zwar  eine  Gigue,  eine  Conrante  und  eine 
Sarabande  —  Tanze  also!  aber  Tauze  emster,  coutrapunktisclier 
Art.  Aneb  bier  ist  liYobeiger^s  illustrirende  Feder  nicht  miissig 
gewesen  —  die  Gigue  prangt  mit  einer  Zackenkrone  —  wobl  die 
„Krone  ewiger  Gerechtigkeit"  —  dieser  Tonsatz  ist  aucb  der 
relativ  am  freudigsten  bcwegte  im  Cyclus ;  zur  Conrante,  einem 
i'eierlicb  majestatiscben  Stiick,  bat  der  Componist  ein  Crucifix  und 
einen  dampt'eudeu  Weihraucbkessel  gezeicbnet  ;  zu  der  Sarabande^ 
welebe  nicht  wie  sonst  einen  sentimentalen  Oharakter  hat  (alle 
Sentimentalitilt  ist  schon  Im ,  Jjamento'*  aofgebraucht),  sondem  wie- 
derum  imposant  nnd  mit  einer  gewissen,  der  Yorncbmigkeit,  wie 
sie  damals  verstanden  wurde,  sieb  selbstgefallig  prHsentirenden 
Grazie  einbertritt,  ein  reich  mit  Getreideabren  bewachsones  Feld 
(Anspielung  auf  Matth.  XIII.  8?)  und  einen  Lorbeorkranz,  M  olcher 
sicb  von  selbst  erklart.  Dieser  Kreis  von  Tonstiicken  ist  f'iir  die 
Gescbicbte  der  Suite  von  Wicbtigkeit.  Bei  diesen  Malereieu  der 
Gomponisten-  nnd  Blnstrationsfeder  wird  man  versncht,  anch  an 
die  Kheinfahrt*  nnd  Organistenfhsstritt-Allemanden  sn  glauben, 
▼on  denen  Mattheson  berichtei. 

Die  Benennung  „Tombeau**  deutet  ancb  wieder  indirect  auf 
Froberger's  Aufenthalt  in  Frankreicb.  Im  Jabre  1709  wenigstens 
begegnen  wir  diesem  Terminus  zum  erstenmale  in  der  franzosiscb- 
dramatiscben  Musik  in  einem  von  Cambert  componirten,  1671 
(also  vier  Jabre  nacb  Frobergers  Tod)  zu  Paris  aufgefiibrteu 
Pastorale  ^les  peines  et  les  plidsirs  d'amonr**,  wo  derElaggesang 
A  poll's  am  Ghrabe  der  Nymphe  dim&ie  als  „Tombean*'  b^dehnet 
ist  Die  Benennnng  ging  dann  anf  alle  Mlmlichen  Btfteke  in  der 
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Oper  fiber  —  Bameau*s  prXchtiger  Chor  „que  tout  gemisse*'  nnd 
TeUuren's  sich  danoiBcliliessende  Arie  „^e8  flambeaux"  gehort 

so  gut  in  tliese  Klasse,  wie  Gluck's  crste  Scene  im  „Orfeo."  Es 
Scheint  fast,  als  sei  Frobcrger  der  Ee;,'-rfin(Icr  dieser  ganzen  Gattung. 

Froberger's  Ricercar.  Partitcu,  Tanzstiic  ke  u.  8.  w.  lassen  ihu 
in  dcr  Disposition  und  in  der  Durcbfiilirung  als  Frescobaldi's 
SchUler  erkemnen. 

Von  der  schwerflQligeii  Art  der  deutsehen  Orgekpieler  des 
16.  SMcuIums,  welche  in  harter  Sisyphusarbeit  zentnerselnrere 
N<»teublocke  walzen,  welcbe  rolic  Accordsiiulen  neben  cinander 
hinpflanzeii,  wie  etwa  weilaud  die  alteii  Celten  ihre  colossaleu 
Steinsetzuugen  ihrer  Min-hir  und  Dolmen,  und  hiuwicderum  in 
niehtssagendem,  geschmacklosem,  buntscheckigemlisofWeikhenmi- 
faseln  oder  irgend  einen  Cantos  firmns  mit  der  GhroVBchmied* 
arbcit  irgend  einos  contrapunktischcn  Gittenrerks  umgeben,  ist 
bei  Froberger  keine  Spur  mehr.  Allerdings  waren  die  deutsclien 
Orfranisteu,  wie  die  Tabulaturbiicher  der  beidcn  Strassburf^cr 
Beruhai'd  Schmidt  beweiseii,  wo  wir  Arbeiten  der  beideu  Gabrieli, 
Herulo's  u.  A.  in  „deutscbe  Tabulatur  umgesetzt^'  findeu,  bei  den 
Werken  der  Italiener  in  die  Schnle  gegangen,  nnd  der  bedentende 
Meister  Samuel  Scbeidt  in  Halle,  welcher  1654  starb,  also  BVo- 
berger's  etwas  Slterer  Zeitgenosse,  scliwcrlicb  aber,  wie  aucb  ver- 
muthet  worden,  Froberger's  ..erster  Lebrer"  war,  wenn  Frobcrger 
Bchon  mit  15  Jahren  Ilalle  fiir  imraer  verlicss,  scheint  dieselbe 
Schule  durchgemacht  zu  iiaben.  Jobann  Caspar  von  Kerl,  der 
Tielbewnnderte,  kam  erst  um  1645  nach  Bom,  um  bei  Gariaaimi* 
zu  studieren  —  ob  auch  bei  Frescobaldi,  ist  undcher  —  auf  keinea 
Fall  kann  dort  Froberger  sein  „Mitschuler**  gewesen  sein.  *)  Des 
boUandischen  ..Organistenmachers"  Jan  Pieter  Swelink  OrgelsStze 
(so  weit  wir  sie  kennen)  sind  trocken  und  altvaterisch.  Wo  wir 
die  Orgelkunst  iu  Deutscbland  sich  von  dem  rohen  Standpunkt 
der  handfesten  deutsehen  OrgelschlMger  des  16.  SKcnliuns  los- 
ringen  sehen,  ist  es  tlberall  der  belebende  Hanch  ans  Italien, 
welcher  befreiend  wirkt.  Die  Zeit  der  grossen  deutscben  Vor- 
laufer  J.  S.  Bach's  —  eines  Pachelbel,  Buxtchude  u,  A.  stand 
damals  scbon  vor  der  Thiire  —  aber  eingetreteu  war  sie  nocli 
nicht.  I'roberger  bat  neben  Scheidt  als  ihr  Vorlaufer  eine 
epochenmachende  Bedentung,  und  wenigstens  mittelbar  hat  ako 
Frescobaldi  auch  anf  die  Knnst  in  Dentschland  einen  sehr  be- 
dentenden  Einfluss  gchabt.  Wer  Analogieen  und  Aehnlichkeiteu 
zwiscbcn  Lclin  r  und  Bchiiler  suclite,  wiirdo  ihnen  bei  Frescobaldi 
und  Froberger  aller  Orten  begegnen.  Froberger's  deutsche  Abkunft 
verrfith  sich  zumeist  in  einzelnen  Themen,  welche  wie  deutsche 
Volksweisen  klingen,  so  in  einer  Canzon  des  TIHiener  libro  seeondo: 

1)  wie        will,  s.  Biogr.  anir.  d.  m.  ad  tog.  Keil  (Jeao  Oaspaid  de). 
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(im  Original  partiturm&Baig  in  vier  Stimmen.) 
Biicaiit  * 


Das  klingt  im  Thema  so  nicht-italicniscli  und  so  iirdeutscli 
wie  moglicli,  aber  die  Durclifuhruug  ist  durcb  und  durch  Fresco- 
baldisch.  Man  stelle  nur  neben  diese  Composition  Froberger's  zur 
Vergleicbuug  die  ,,Caiisoii  qnttrti  toni  dopo  il  postcomnne^  von 
Frescobaldi: 
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Der  „nationale*'  Unterschied  ira  Charakter  (nicht  cinmal 
in  der  Bildong!)  der  Themen  und  die  vollige  Ueberemstimmuug 
in  der  Art  der  Bnrcliflihning  derselben  liegt  Uar  vor  Angen. 
Im  YerUnfb  doB  Stiickes  gestalten  beide  Tonsetseir  ihr  Thema  bu 
einer  Episode  im  (-|-)-Takt,  nachdem  sie  beide  iliren  Sets  mit 
einer  entschieden  eintretendejn  Cadena  an  £nde  fOhren  an  woUen 
geschienen: 
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Nach  dieser  Episode  tritt  bei  beideii  Meistem  ein  gleichsam 
reflektirender  Moment  des  Stillstands  ein,  nach  welchem  es  wicder 
£risch  und  lostig  in  der  fugirteu  Arbeit  waiter  und  zu  £nde  geht. 
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Kit  HUfo  der  „vergleiGlieadea  mwiikaliBeheii  Anatomie"  wiirde 
man  yielfach  sa  Mhnlichen  BeBoltaton  kommeii.   Aneh  das  colo- 
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/ 


rirte  Motiv 


ist  eine  Maaier  Fresco^ 


baldi's,  welche  sich  der  Schiiler  gctreulich  angeei^net  hat  — 
wahrend  IVescobaldi  seinerseita  sie  bei  seinen  Vorgiingern  Menilo, 
Gabrieli  u.  s.  w.  antxaf.  bo  gelaufig  dieser  Zierschnorkel  den 
itaHo^ieliQii  OrgelmeiBtem  ist,  so  mmg  findet  er  sich  bei  den 
dentsehen. 

Die  Toccaten  Froberger's  gleichen  jener  Classe  der  Fresco- 
baldi'schen,  welcho  wir  als  ,,thematisch  durcharbeitend"  bezeichuet 
baben,  bis  zum  Doppolgangerischen.  Froberger  bildet  allenfalls 
glatter,  flussiger,  sein  grosser  Lehrer  schroffer,  aber  auch  machtiger 
und  imposanter.  , 

Emu  80  sind  BVobeigev^s  Partiten  eohte  und  gerecbte  Kin- 
der  der  Frescobaldi'scben.  Aber  zu  Frescobaldi's  stmiger  Hoheit 
verhalt  sich  der  liebenswiirdige,  klangseHge  Froberger,  wie  etwa 
Mozart  zu  J.  S.  Bach.  Jenes  „Man8chen",  wo  es  vorkommt, 
ist  ein  Scbritt  znr  Befreiung  der  Musik  aus  den  uuaufhorlichen 
Banden  der  Polyphonie.  Frescobaldi  ist  mehr  Organist,  Froberger 
mehr  Glsvienpieler.  Frescobaldi's  Partiten  nnd  bevimdeniflweraie, 
geistvolle  contrapunktische  Studien  „ftlr  Kenner  nnd  Liebhaber"; 
in  jenen  Froberger's  ist  alles  glatter,  liiissiger,  beweglicher,  ele- 
ganter  geworden  —  so  recht  fiir  musikalische  grosse  Damen,  wie 
Herzogin  Sibylla,  uud  doch  auch  fiir  den  strengsten  Musiker  bochst 
interessant.  Kleine  musikalische  Juwele  sind  seine  Partiten  — 
efgenilieh  Vamtioneii  —  „anff  die  Majerinn*'  (im  Wiener  Mann- 
script).  War  diese  „M*yerinn'*  jem  Youalied,  oder  etwa  eine  Lieb- 
lingsmelodie  jener  Ursula  Meyer,  genannt  „die  Meyerin",  welche, 
1575  zu  Mtinster  geboren,  viele  Jahre  im  Dienste  Anna's  von 
Oesterreich,  Tochter  des  Erzherzogs  Karl  I.  von  Steyermark, 
stand,  als  sich  diese  Prinzessin  mit  Konig  Sigismuud  III.  von 
Polen  am  31.  Mai  1592  yenDiOilte,  ihr  folgte,  die  Cnder  des 
koniglichen  Hauses  erzog,  an  der  koniglichen  Tafel  ass,  als  das 
Orakel  des  Hofes  und  des  koniglichen  Familienrathes  gait,  noch 
imter  Sigismund's  Nachfolger,  Ladislav  IV.,  ihrem  Eleven,  eine 
grosse  Rolle  spielte,  selbst  in  Staatssachen  eine  einflussreiche 
^tinime  hatte,  vom  Fapst  Urban  YIII.  durch  Ueberseudung  der 
g^denen  Boee  geehrt  ▼urde  nnd  endlich  1635  an  Wancbau 
Btarb?  Der  Gedanke  liegt  aehr  nahe,  dasa  Froberger  wieder 
einmal  eines  seiner  Dedicantenstiicke  ansgefUhrt  hat  und  die 
Partiten  spSter  auch  (mit  Recht)  in  die  fiir  Ferdinand  TIT.  be- 
stimmte  Sammlung  aufnahm.  Das  Thema,  in  seiner  Urgestalt  als 
Lied,  kann  man  sich  wohlerhalteu  aus  der  Oberstimme  der  Partita 
mmitfr  heranamlehen  —  welcli*  letatere  fibrigena  die  mindest  be- 
dentende  im  Cyclus  ist,  sweistimmig:  die  Liedmelodie  und  ein 
Innt  figniirter  luifender  Bass.  Desto  reiaender  nnd  pSkaater  sind 
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die  auderen,  darunter  eine  „Courante  sopra  Mayerinn"  nebst 
,, Double"  —  zum  Scblusse  eiue  „Sarabaud  sopra  Mayerinn''  -— 
das  Double*Stttck  (eine  Form,  der  wir  danu  unter  J.  S.  Baches 
Sniten  aU  dner  gewobnten  begegnen)  gleiehMm  als  due  Vtriatimi 
der  Variatioii.  Den  Nmneii  fJknhW*'  bat  IVobeiger  woU  am 
Frankreicb  mitgebracht;  bei  Frescobaldi  kommt  er  noch  nicht 
Tor.  Die  Perle  unter  den  Partiten  ist  die  sechste;  die  ,^artitB 
cromatica",  ein  Stiick  vol!  Leben,  amnntbiger  Bewegnng  uid 
Wohlklang. 

Froberger's  Tanzstiicke  baben  dagegen  mit  denen  Frescobaldi' 
weniger  Verwandtschait  —  sie  geben  mebr  iu  s  t'rauzosische  Genre. 
Unter  Frua  Coaperin*8  Sarabanden,  Conranten  n.  dgL  finden  suh 
Nmnmem,  die  entschieden  mit  den  analogen  Ftoher^ea^n  verwtadt 
sind.  Und  hier  grenzt  er  binwiederum  an  J.  3.  Bach  nnd 
dessen  Suiten.  Bemerkenawertb  ist  die  gelegentKcbe  Bemetkimg 
der  Herzogin  Sibylla,  ,,man  mUssc  die  Sacben  von  Froberger  selbst 
gelernt  haben,  um  sie  richtig  zu  spielen."  Aucb  hierin  kiindigt 
sich  das  Morgenroth  einer  neuen  Zeit  an.  Frescobaldi's  streog 
polypbone,  gleichsam  ganz  objektive  6tiicke  kaun  eia  tuchtiger 
Orgler  kanm  verderben  —  aber  be!  Froberser  tritt  wehxm  die 
8nbjeetiTiti(t  dee  KUnstlers  mebr  in*8  Werk  nnd  mnas  binwiedenm 
daraus  sprechen. 

Eb  ist  schon  erwfthnt  worden,  dass  der  in  ^kayerliche  Un- 
gnad"  gefallene  Froberger  ein  Asyl  boi  der  Herzogin  Sibylla 
von  Wiirttemberg  fand.  Es  ist  wohlthuend,  wenn  wir  nach  Fro- 
berj^er's  Tode  in  dem  ersten,  am  25.  Juni  1667  aus  Hdricourt  an 
Huyghens  geschriebenen  Brief  der  Uerzogin  lesen:  ,,alleiu  ver- 
Ueibe  iehy  leider  Gott  erbarms,  nor  eine  geringe  hlnterlassene 
Schttlerin  meines  lieben,  ebrlicben,  getrenen  nnd  fleissigen  Leb* 
meisters  tel.  Herr  Job.  Jacob  Froberger,  kais.  Maj.  Kammer- 
Organist,  welcher  bent  sieben  Wochen  Abends  nach  ftinf  Ulir 
unter  wabrendem  seinem  Vospergebet  von  dem  lieben  Gott  rait 
einem  starken  Schlaganfall  angegriffen  worden,  nur  noch  etliche 
Mai  stark  Athem  geholt  und  hemach  ohne  Bewegung  eines  Glieds 
so  sanft  und,  wie  ich  zu  dem  lieben  Gott  hofiPe,  selig  verschie- 
den.  Denn  er  noch  die  Gnad  von  Gott  gehabt,  dass  er  nieder- 
gekniet  lant  gesagt:  Jeras,  Jeans  sei  mir  gnftdig!  nnd  soniifc 
anrttckgesehlagen  Verstand  und  AUes  liin.  lieien  aUe  an,  wm 
im  Scblosse  waren,  konnt  aber  niemand  liclfen,  war  selbst  auch 
dabei.  Nun,  der  liebe  Gott  erwecke  ihu  mit  Freuden  und  gebe, 
dasB  wir  einander  im  himmlischen  und  englischen  Musenchor  wie- 
der  antreffen  mogen.''  i  roberger  scheint  sein  Lebensende  geahnt 
zu  haben  —  Tags  vorher  hatte  er  der  Uerzogin  einen  Dukaten 
eingeliandigt  mit  der  Bitte,  ihn  nach  seinem  Tode  zu  frommen 
Werken  an  verwenden.  Dtlrfen  wir  biemaeh  nieht  amielmieii, 
dass  IVoberger  damals  nieht  mehr  in  der  Vollkraft  des  Lebens  ge- 


Die  Organisten.  Frescobaldi  u.  s.  w.  479 

stauden,  etwa  ein  Mann  in  den  Sechzig  gewesen,  und  das  wir  folg- 
Hch  seine  Geburt  in  die  ersten  Jahre  nach  1600  versetzen  konnen? 
Ist  68  aber  so,  wie  hittte  er  mit  fiHnftehn  Jaluren  su  Fexdinand  IIL 
kommen  kSnnen?  lfattheBon*8  Angaben  encheinen  auch  hier 
mindestens  ungenaii  —  firdlioh  Utest  er  auch  den  drcissigjabrigen 
Krieg  zwei  Jahre  spSter  enden,  als  der  Westphiilisehe  l^eden 
geschlossen  wordon! 

Die  Herzo^in  liess  ihrem  Froherger  „zur  Gedachtnuss  einen 
Grabstein  machen ;  ist  nit  unfein"  schreibt  sie.  Seine  Touwerke 
bewahite  sie  wie  einen  Schatz:  ^seine  edle  Compositiones  habe  ich 
flo  lieb  und  wertli,  dass  ich  aie  so  lang  ich  lebe  nit  kann  oder 
begere  ans  Handen  an  lassen."  Eine  Malarin  oder  Zeichnerin, 
Namens  Caterina  Bergerotti,  aeidinete  ftir  die  Herzogin  ein  „Con- 
terfait"  des  geliebten  Meisters,  welches  die  hobe  Dame  in  ibrem 
„Museo"  aufbewahrte.  Das  Bild  ist  nicht  mehr  zu  finden  — 
auch  der  ,,nit  unfeine"  Grabstein  in  der  Kirche  zu  Bavilliers  ist 
in  den  Sturaien  der  Revolution  abhanden  gekommen.  Die  Her- 
zogin erw&hnt,  dass  zu  Froberger's  Beerdigung  sich  „gute  Freund 
yon  HontbeDiard**  eingefunden,  „denn  ihn  die  Lent  wegen  seines 
gnten  Hnnuns  geliebt  haben,  ob  sie  eben  seine  Snnst  nit  ver- 
standen/*  Ist  das  nicht  wieder  ein  an  Mozart  erinnemdw  Zng? 
Aber  er  hatte  am  Hofe  der  Herzogin  ancb  seine  Gegner.  „Adver- 
sarii",  schreibt  die  edle  Frau,  j,bleiben  aber  auch  nit  aus  und 
meinen  es  sci  der  Sachen  zu  viel  gethan  und  nit  recht,  weil  er 
nit  mehr  uuser  Beligion  gewesen,  und  was  noch  mehr  allerlei  so 
Beden  oder  Judicireu  sein  mag.  Doch  reuet  es  mich  nit,  ich 
hbre  gleieh  was  loh  woUe,  denn  seine  rare  Yirton  nnd  der  Hen, 
bei  dem  er  in  einsten  gewesen  meiitiren  noeh  wehl  eine  ehiliehe 
Begleitung  zu  letae.  Ohne  was  ich  noch  ror  mein  Person,  wie 
▼or  gedacht,  Gutes  von  ihm  empfangen  habe,  so  ist  er  ja  doch 
auch  noch  ein  Christ  und  guten  LebenS  gewesen.  Ist  mir  gewiss 
sauer  gcnug-  cingckommen  und  bin  kein  lachender  Erb,  mochte 
mir  noch  als  Herz  und  Augen  iibergehen,  wenn  ich  bedenke,  was 
mir  mit  ihm  abgestorben.^* 

IVoberger  war  als  Protestant  Intheiiseher  Oonfbsdon  geboren. 
Mattheson  erziflilt,  in  Rom  habe  ilm  ein  dentseher  Mitschfller, 
Namttis  Kappeler^  beredet,  zum  Elatholicismus  iiberzntreten  — - 
Kappeler  selbst  sei  spftter  bei  der  Landgrftfin  von  Darmstadt 
Maria  Elisabeth  zu  Husum  Hoforganist  geworden,  „sattelte  nan 
selbst  um  und  bekannte  sich  zum  Lutherthum."  Es  gab,  wie  be- 
kannt,  in  jenen  Zeiten  mehr  Leute,  welclie  nach  dem  Grundsatz 
„Cujus  regio  ejus  religio"  in  soicher  Weise  „um8attelten"  —  ja 
gelegentlich  nach  Bedfir&iss  wiederholt  „die  Eeligion  cbangirten.*' 
Eben  weil  Proberger*8  BeligiositXt  keine  Mos  ttnsserliche  war, 
mochte  er  nicht  die  Confession  wechseln,  wie  man  einen  Sock 
wechselt.    Es  macht  der  Heraogin  Ehre,  dass  sie  grosssinniger 
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dacbte,  als  die  ZionswHcbter  an  ihrem  Hofe.  ^)  Wenn  iibrigens, 
wie  Mattheson  sagt,  Froberger  schon  als  Knabe  in  des  Kaisers 
Ferdinand  III.  Kapelle  kam,  so  dtirfte  sein  Uebertritt  unmoglich 
erat  in  Rom  gescheben  sein.  Aus  Brief  en,  welcbe  der  verdienst- 
YoHe  Historiograph  der  Wiener  Hofkapelle,  KOefael,  geftmdeiiy  er- 
glebt  sich  indessen,  dass  Froberger's  Uebertritt  wirklich  in  Rom 
gescbab  —  aber  nicbt  anf  Zureden  eines  Mitscbiilers,  sondem  auf 
den  Wunscb  des  Kaisers,  und  dass  dieser  Uebertritt  sdion  ran. 
Wien  aus  vorbereitet  wordcn.  * 

Als  Schiiler  Froberger's  ueuut  Mattbeson  (in  der  Lebensukizzc 
de8  k.  dSniflchen  H<^kapellmeisten  Easrar  FSnter)  gelegendich 
einen  Dansiger  Ewald  Hinsch,  welcher  „bei  dem  bertthmten  Fro« 
berger  gelemt  hatte"  und  unter  Kaspar  Forster  als  Hoforganist 
des  Konigs  Friedricb  III.  diente.  Aucb  Kaspar  Grieffgens  in  Coin 
scheint  von  Froberger  Anleitung  bekommen  zu  haben.  Als  Vor- 
bild  bat  er  aber  nocb  mebr  gewirkt,  denu  als  unmittelbarer  Lebr- 
velgteir.  Eb  lit  intereMaiit,  die  Parttten  ,»«i]ff  die  Mayerinn'^  nut 
dem  groMen  1648  sa  Prag  enchienenen  VariationenweriL  Wolfgang 
Ebner*B,  der  gleicbzeitig  in  Wien  mit  Froberger  H<^Drganist  war, 
—  ,,Aria  XXXVI  modisvariata  peril  cembalo'*  —  zu  vergleichen. 
Froberger's  Arbeit  bat  bier  augcnscbeiulicb  als  Muster  gedient, 
selbst  die  ,,chromatiscbe  Partita''  iindet  dort  ibr  Gegenbild  in  einer 
^ebromatischen  Variation/'  Anch  die  beiden  Mi^t  deuten  oft 
genug  aof  Froberger  snrliok,  wSbrend  vir  s.  B.  an  dem  gleich- 
aeitigen  Kuhnau  in  Leipzig  statt  dessen  die  Familiensflge  der  nord- 
dentscben  Organistenschule  erkennen. 

Ein  sehr  respektabler  Meister  dieser  Epocbe  ist  Giovanni 
Battista  Fasolo  aus  Asti,  Franciscaner  in  einem  Klosterzu  Pa- 
lermo, dessen  „Auuuale  organistico"  1645  in  Venedig  erschien.  Die 
Arty  wie  er  in  diesem  Werke  die  gegebenen  kireUichen  Motive 
der  Hymnen,  Antipbonen  n.  g.  w.  bebandelt,  erinnert  in  ihrer 
ganzen  Factur,  in  der  freien,  energiscben  und  lebeusvollcn  Fiibrung 
der  Stimmen,  im  Verscbmaben  kleinlicbcn  Zierwerks  und  in  der 
Tiicbtigkeit  des  Zusammenklanges  durcbaus  an  die  abnlicben  Ar- 
beiten  Frescobaldi's,  der  vor  dem  braven  Monch  von  Palermo 


I)  Merkwiirdig  ist  ea,  dass  sich  an  ihren  Tod  die  Wundororzahlanfi: 
von  einer  £n|rel8mu8ik  knupft,  eleichsam  als  babe  diese  geliebte  Kunst 
de  Booh  in  den  letzten  Augenbueken  nicht  Terlassen.  „Ais  die  fronone 
Herzogin  Magdalena  Sibylla  von  W&rtemberg  aof  dem  Sterbebette  lag, 
den  7.  August  1712,  liess  sich  Nachts  im  Zimmer,  wo  eben  nur  zwei  Per- 
sonen  gegenw&rtig  waren,  eine  liberaus  liebliche  Stimmen-  und  Harfen- 
musik  horen,  die  nach  einigen  lUniiten  verwehte.  Sogar  der  Kanzler  der 
Universit&t  eedachte  derselben  in  einer  feierlichen  ofFentlichon  Rede;  die 
Znhdrenden  n&tten  in  ihrem  Leben  nichts  Anmuthigeres  gehort;  in  der 
That  seien  nicht  Menschen-,  sondem  Engelsstimmen  erJdungen."  Die  Her- 
ZQgin  etarb  erat  am  11.  Aagiut  1712.  (Pertgr,  IfystiBGlM  ^chein.  S.  471.) 
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wobl  den  Zng  des  Genialen,  Vielseitigkeit  und  Glanz  yorans  hat, 
im  (Jebrigen  aber  ihm  entschieden  geistesverwandt  erscheint. 

Beriilimter  als  der  anspruchslose  Klosterbruder  im  feraen 
Sicilien  wurde  Bernardo  Pasquini,  geboren  1637  za  Massa  di 
Valnevola  im  Toskanischen,  Organist  der  Basilica  von  S.  Maria 
maggiore  in  Bom,  der  dm'  atolaen  Titel  erbielt  ^OrganoeduB 
Sonatas  populique  Bomani'S  Lehrer  Franz  Gagparini's  and  Fran- 
cesco Dnrante's,  gestorben  72  Jahre  alt  am  Cttcilientag  1710  und 
begraben  in  S.  Lorenzo  in  Lucina  (beim  Corso),  wo  sdne  Grab- 
schrift  von  ibm  riihmt:  „musicis  modulis  apud  omnes  fere  Enropae 
Principes  nominis  gloriam  adeptus/'  Wirklicb  soil  ihm  Leopold  T. 
aus  Wien  Scolaren  zur  Ausbildung  zugesendet  haben  —  was  in- 
dessen  mit  den  Daten  des  Wiener  Kapellarchivs  nicht  stimmen 
will,  wo  von  1657  bis  t679,  den  Regierungsjaliren  des  genannten 
Kaisers,  als  Organisten  genannt  warden:  Wolfgang  Ebner,PaalNeid- 
linger  1657— 1669,fi[aroa8  Ebner  1657—1680,  Alexander  Poglietti 
1661—1683,  Carlo  Gapellim  1665— 1683.  Einige  Stiicke  des  eben 
genannten  Poglietti  und  Bernardo  Pasquini*s  wurden  1704  zu 
Amsterdam  in  einer  Sammlung  Toccaten  und  Suiten  gedruckt. 
Ludwig  Landsberg  erwarb  in  Rom  zwei  in  ihrer  Art  unscbatz- 
bare  Autograpbe  Pasquini's,  zwei  volumiose  Bande  Toccaten  und 
fihnlicbe  Compositionen  —  nach  Landsberg's  Tode  (1858)  wan- 
derten  sie  nach  Amerika,  wo  sie  leider  —  verscbollen  sind.  ^) 
So  ist  uns  Ton  dem  bertthmteu  Heister  niehts  geblieben,  als  sein 
Name  and  seine  stoke  Grabsobrift  In  S.  Lorenzo  in  Ladna. 


• 

1)  Die  egoistische  Eltelkdit  der  Englftnder  and  Amerikaoer,  Werke,  . 

welche  ein  Gomeing^ut  der  Menschheit  sein  sollten,  im  ,,Privatl>e9itz"  zu 
haben  —  oft  um  sie  dann  nie  wieder  anzusehen,  sie  aber  vor  aller  Welt 
zu  versperren,  verdiente  wohl  einmal  ein  nachdiiickliches  Wort!  WoUte 
doch  einmal  ein  Englfoder  das  beriihnite  Salzfass  Benvenuto  Cellini's  (in 
der  kais.  Schatzkammer  in  Wien)  durchaas  kaufenU  Natfirlieh  —  nir 
Guineen,  dachte  er,  ist  Alles  fell 
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Draek  von  Himdef  totmid  ft  PrtM. 


Digitized  by  Google 


Nachwort 


G«m  Idsle  ioh  dem  Wnnsche  der  Ftoiflie  wie  der 
Freimde  des  Terewigien  YerftMsen  Folge,   diesem  naohge- 

lassenen  Theile  seiner  „Geschichte  der  Musik"  einige  Worte 
der  Ennnerung  hinzazafilgen.  Stand  ich  doch  mit  Ambios 
Jalue  hiBdmoh  bis  sa  Minem  Tode  in  fiteuidschaftUohem  imd 
geiBtlgein  Yeifcehr  vnd  babe  iob  doob  diesen  Tbeil  dor  Miuik- 
gesdbiobte  allnUUig  entBtoben  and  werden  geseben.  Wit  biibtoii 
ja  in  imscrcn  Arbeiten  wie  Anschauungen  so  mancheBerUhninfrs- 
punkte,  und  es  bereitete  ihm  jedesmal  eine  grosse  Freude,  wenn 
er  sich  tiber  seine  Plane  und  Ziele  gegenmiobausaprechen  konnte. 
NoGb  stebt  «r  mir  lebbaft  Yor  Angen,  wie  er,  niir  wenigeTigem 
gemei  Eikziiikiiiig,  bei  mir  mspncb  mid  mit  HbeistrOmeii- 
der  Begeistenmg  so  maneheB  Detail  dieses  Bandes  sebilderte. 
„M5chte  es  mir  nur  beschieden  sein,  das  Werk,  so  wie  ich  es 
wQnsobe,  zom  Abscbluss  zu  bringen!  Ich  daif  wol  hoffen 
dann  der  Knnst  wie  der  Wiaeensebaft  einsn  Bieiiat  erwieseii 
za  baben^  so  sagte  er  mir  damals  bebn  Fortgelien.  Leider 
soUte  er  aber  die  VoUendung  semes  Werkes  moht  mebr  er- 
leben. 

,,Wir  haben  in  Ambros  nicht  etwa  nur  den  Verlust  eines 
liebenswtudigen  Collegen  und  einer  aeltenen,  den  emstesten 
An^ben  zngewendeten,  von  einem  nnenohatkeili^en  Willen 
getcagenen  Arbeitskraft  m  bedaoem,  mit  dem  Dasem  des 
Mamies  ist  aneb  eta  ans  den  innersten  Bedttrftussen  der  Zeit 
wie  der  rausikalischen  Kunst  concipirtes  Werk  gerade  da  ab- 
gebrochen,  wo  dasselbe  seine  hOchsten  Bldtben  zu  entfalten  ver- 
sprach.'*—  Diese  Worte,  mit  denen  ieb  meinen  Naobmf  an 
Ambros  in  der  ^fiBBo^  einleitete»  dDrften  aneb  bier  an  ibrem 
Balae  ami,  imm  idb  wtlsste  den  Empfindnngen  tiber  das 
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EilOsdhen  dieser  Exaft  kernen  HbeizeogiiiigBtraafiraii  Ansdraok 

za  geben. 

Ich  glaube  niclit  zu  viel  zu  sagen,  wenn  ich  dieses  Werk 
als  ein  aus  den  innersten  Bedtirfnissen  der  Zeit  coucipirtes 
beeeiokiiLe.  Es  1st  eine  That,  desan  Tragwcito  nmsoiiielur  an 
BedentimggewiimlH  weim  man  bedankfe,  daaabo  una  in  DeajMe 
land  die  mftclitigen  Einflttsse  der  Aesthelik  den  Sam  von  der 
strengen  Forsl|phung  auf  den  entlegeneren  Gebieten  dor  Musik- 
geschichte  vielfach  ablenken.  Und  doch  verweist  uns  der  Kampf 
der  grossen  Gegensfttze,  welcher  heutigen  Tags  das  Musikleben 
dnrohwlihlt,  anf  die  Nothwendigkeit  einer  kUtoeoiden,  in  die 
Tiefen  der  Yeigangenheit  eindzingenden  Foneliimg,  als  der 
siohersten  Basis  fObr  die  Beurtheilung  der  gegenwftitigen  StrO- 
mnng  und  deren  Ziele.  Der  Wertli  jener  That  steigert  sich 
im  Hinblick  auf  die  Sohwierigkeiten,  die  zu  besifigen  waren  und 
anf  die  kazgen  TrOehte,  die  sie  an  flusseien  Ehzen,  wie  an 
materieilem  Exfolge  abwiifiL  Der  Weg  der  foraohmig  «iif 
diesem  Gebiete  ftthrt  niobt  etwa  m  den  Lorbeeren  eines  popn- 
laren  Ruhmes  —  denn  es  ist  nur  eine  kleine  Gemeinde,  die 
diesem  Gegenstande  ein  hOheres  Interesse  und  VersUndniss 
entgegenbringt  —  sondem  eher  von  Eli]^  an  Eiippe.  Es  gilt 
die  mOheydle  Arbeit^  in  die  Sehaohto  eines  Iftngst  Teiaanbenen 
EmpfinduDgslebens  binabzosteigen,  das  Geftder  der  Fonnen- 
bildungen  blosszulegen  und  ans  der  Kruste  wunderlicher,  rfttbsel- 
hafter  Gestaltungen  das  echte  rausikalische  Metall  herauszu- 
soblagen,  die  treibende  Kraft,  welche  dieselbe  erzeugte,  aufzu- 
spQien:  eine  haiite  Arbeit  im  Dienste  der  Ennst  nnd  Oaltar, 
die  nor  die  Begeisterong  tta  die  Sadhe  veigatigt,  fireOieh  aneh 
wirkliob  Tergatigt.  In  Wafarbeit  Termag  nnr  die  Begeisterong 
allein  tiber  die  Furcbt  hinwegzuheben,  dass  bei  dem  Dunkel, 
welches  manche  wichtige  Phasen  der  Geschichte  noch  verhflllt, 
das  Sohaffon  mebr  oder  weniger  nor  za  fragmentaiiscben  Er- 
nmgensoh&ften  ftbie,  and  das  drOckende  Bewnsstsem  zu  ban- 
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nen,  dass  bei  dem  vielen,  schwer  zu  entziffernden  Material  der 
Irrthum  stets  im  Hinterhalte  lauere  und  eine  neue  Entdeckung 
die  mtlhsam  gewonnenen  Besoltate  ttberhole  und  abschwache. 
Em  anf  solohe  AuQpiben  genohtetoB  Untemehmen  bedingt  yor 
Allem  die  Mittel,  dea  in  AioMren  serstroat  liegenden  za- 
sammenzntragen  nnd  in  Teichliehster  Sammlnng  anfeaspeiohem; 
68  bedingt  ferner  eine  sorgenlose  Musse,  ihn  mit  der  nOthigen 
Kobe  zu  verarbeiten ;  es  erfordert  in  erster  Linie  eineu  eisernen 
FkuB,  der  tot  der  minntiOBesten  FrOfong,  tox  £ntt&u8ohiing  in 
Foige  Teifehlter  Sohlttsse  nioht  zuiQ.ok8olireQkt.  Ifit  aeltener 
Energie  hat  Ambros  die  Schwierigkeiten  in  Betreff  der  Be- 
schaffung  der  Materialien  zii  tiberwinden  gewusst  nnd  dabei 
selbst  persOnliche  Opfer  nicht  gescheut.  Far  seinen  ausdauem- 
den,  rastlosen  Fleiss  zengt  solion  die  tlberaus  leiolie  umsika- 
iisehe  Hinte]^|jUseD8ohaft,  eine  reftdhe  Sammlnng  Ton  drea 
1500  Nommein  elgener  Handsobrift,  die  Fraoht  SCjShxigen 
Fleisses,  in  welcbem  schon  allein  die  Sammlung  det  von  ilim 
in  modeme  Notenschrift  ttbertragenen  und  in  Partitur  gesetzten 
Werke  der  bertihmten  alten  niederlandisclieii  Meister  mehieie 
statttiohe  Bande  Mden.*)  Dooh  das  Gltick  einer  sorgenlosenMnsae 
war  iObm  nie  beeobieden;  die  Yeifaflttnisse  zwangen  flm  Tielmebr 
TO  einer  mannigfiftoben  Zersplitteriing  seiner  kostbaren  Zeit  nnd 
ThiUigkeit.  Bei  der  vielverzweigten  Wirksarakeit,  die  seine 
Krafte  machtig  in  Anspruch  nahm,  muss  man  es  in  hohem  Masse 
bewundem,  dass  Ambros  das  von  seinem  Oheim,  dem  Hofrath 
£  iesewetter,  Angestzebte  and  Angebabnte  in  verbftltnissmftssig 

*)  BiiMm  Framide  des  Verewigton,  dem  ComponiBten  WUhebn 
Weatm^for,  iat  es  ni  TeEdanken,  daw  dieser  werthvoUe  mnsikaliaohe 

Naehlass  fOr  Oesteneich  erhalten  bleibt.  Es  ist  damit  sowohl  ein 
Wunsch  dea  Verfassers  als  auch  eino  Ehrenpflicht  erfiillt  Westmeyer 
hat  in  ritterlicher  Weise  von  der  hinterblieben  en  Familie  diese  Sch^tze 
kirchlicher  und  weltlicher  Tonkunst  acquirirt,  um  ale  einem  vater- 
l&ndischen  Institate  als  Geschenk  zu  ilberweisen,  wo  sie  dem  Stadium 
bleibend  nig&ngliob  eeiB  aoUeiL 
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nioht  gar  langer  Zeit  so  rOhmlioh  zum  Ziele  filhien  konnte.  Er 
ennOgliohte  dieas  dmoh  eine  aaasezoideatUohe  Vielseitigkfiit  der 
BildnDg,  welobe  sioh  stotete  anf  eine  ungemeine  Elastiait&t  des 
Geistes,  vefbimden  mit  einer  z&hen  ATbeitskraft  and  emem 

wahrhaft  phanoinenalen  Gedachtnisse.  So  verdankt  ihm  der  ehr- 
wiirdige  Doni  der  mittelalterlichen  Musik  einen  Ausbau,  der 
fiich  in  dem  Capital  tiber  die  Ennst  der  Niederlftnder  prftohtig 
zuwOlbt,  nnd  Ton  den  HOhen  deeselben,  6i<^et  tixk  in  diesem 
leider  niclit  vollendeten  Theile  eine  Anssioht,  tAer  die  Gienseii 
desMittelalters  hinaus  auf  die  ersten  Bildungen  einer  neuenZeit* 
Ambros  hat  das  unschatzbare  Verdienst,  in  jenem  Capitel  den 
Culminationspttnkt  jener  mittelalterliclien  Epochs  in  eine  ganz 
neae  BeLenohtnng  gerttckt  nnd  G^esiohti^mikte  eisoiiloflsen  sn 
haben,  welobe  ttber  das  arobftologisobe  Interesse  welt  blnans- 
tragen  und  neue  Einblicke  in  den  Bildungsgan^  der  Tonkonst 
gewahren.  Es  ist  aber  nicht  die  Gesciiiclito  einer  isolirten  Kunst, 
deren  Bild  uns  Ambros  entroilt,  wir  verfolgen  vielmehr  das 
Weiden,  das  Waobsthani  der  Mnaik  in  dexen  stetigem  Zneam- 
menbange  mit  dem  Gange  der  Ooltor  nnd  der  Entvii^dnng 
der  Scbwesterktlnste.  Das  verleiht  der  Dantelhmg  einen  er- 
bOhten  Reiz  und  wirft  mauclie  interessaute  Lichter  auf  das 
FamUUenverhaltniss  dieser  Kunst  zu  den  Ubiigen  KUnsten. 
Ambros  ftossert  sioh  in  der  Einleitimg  m  seinen  Sldzaen  nnd 
Stndien  nBonte  Bl&tter^:  „Man  wird  es  wol  in  meinw  Hnsik- 
gesobiobte  bemerkt  haben,  wie  mir  der  Ennstgeist  dieser  oder 
jener  Periode  in  seinem  Zusaminenhange  klar  zu  sein,  wie  mir 
die  Musik  und  die  bildende  und  baucnde  Kunst  nur  Aeusserung 
ein  und  derselben  geistigen  StrOmung  sobeint^*  Dieses  Prinoip 
bat  Ambros  in  seiner  Mnsikgesobiobte  oonseqnent  dmobgeftkbit; 
es  bednrfte  aber  aucb  eines  so  nm&ssenden  Wissens,  wie  er  es 
besass,  nm  es  mit  soleber  Oonsequenz  dnrcbznfabren.  Sein 

*)  Bunte  Blatter.  Skizzen  u,  Studien  fttr  Freunde  der  Musik  und 
dexbiLdendenKuiut  y.  A.  W.  Ambros.  2  Bde.  Leipsig,  F.  £.  C.  LeookKrik 
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0nmdpriiieip  mag  ihn  za  einer  oder  der  aadeien  Anssehieitang 
verleitet  haben,  man  mag  Hberhaupt  der  Metbode  im  Aufban 

des  Materials  nicht  immer  seine  Zustiminung  geben  kOimen,  doch 
haben  die  Mangel  nioht  eine  solche  Tiagweite,  dass  sie  dem 
monumentalen  Charakter  doB  Werkes  den  geringsten  Eintrag 
thnn  kOnnten.  fintbebrf;  die  ,,Gesc1iiohte  der  Miisi]i^  anch  eines 
vOllig  ausklingenden  Schluss-Accordes ,  so  hat  sich  doch  der 
Yeifasser  damit  ein  fOi  alle  Zeiten  bleibendes  uud  seinen  Namen 
ebiendes  Denkmal  gesetzt 

Die  letzten  ermntbigenden  Antriebe  sein  Weik  zn  ToUen- 
den  erhielt  Ambros  durch  die  wanne  Theilnahme,  welche  eine 
bohe  Fran  mit  seltenem  Yerstandniss  seinen  Bestrebungen 
sowie  dem  G^ienstande  deiselben  zuwandte.*) 

Er  batte  Ofters  den  Wnnseb  geftnssert,  diesen  Theil 
seiner  Musikgeschichte  jener  hoheu  Gonnerin  zneignen  zu 
dttrfen.  Die  Hinterbliebenen  hielten  es  fttr  eine  Pflicht  der 
Piet&t^  die  ErfdUong  dieses  Wonsohes  zn  efmOglioben.  So  mOge 
denn  dieses  Bncb  nnter  der  Aegide  jener  an  der  Spitze  des- 
selben  stehenden,  dem  Wortlaut  nach  von  dem  Verstorbenen 
herrobienden  pedication,  in  die  Oeffentlicbkeit  treten. 

Wien,  im  Mai  1878. 

Edmird  Sehelle. 


*)  Von  der  nftmlichen  Seite  daza  angeregt  verfaaate  Ambroa  im 
Januar  1876  ein  eingchencles  Elaborat  uber  die  Reorganisation  der 
Kirchenmnsik  in  Oesterreich.  An  der  Verwirklichung  der  darin  nieder- 
gelegten  Ideen,  die  keineswegs  in  losem  Zusammenhange  mit  den  Re- 
sultaten  seiner  historischen  Studien  gestanden,  hatte  er  bereits  Jahre 
lang  im  Yereine  mit  Wilhelm  Westmeyer  gearbeitet.  Als  nim  endlic)i 
ridberer  Bodea  dafSr  gewoanen  aoiiien,  wmde  Ambroa  dem  Leboi  eoHh 
riflaeii  and  so  Ueibt  jetst  nvr  sm  boffen,  daas  m  dem  ttberlebendem 
IWnuMto  Im  laierelae  der  Eidtor,  von  Steat  mid  Kirobe  geUngen 
mOchte,  das  gemeinsam  erstrebte  Ziel  ungeachtet  der  Torbandeneiii  fieust 
unllberwindliob  aobemenden  Scbwierigkeiten  allem  za  ecreicben. 


.Yerlag  TOD  F.  E.  C.  LaMkart  (CviMtanrtbi  Surftr)  in  Leipcif. 


Bunte  Blfttter. 

Skiiaen  tmd  Stndien 

fir  Frennde  dor  Htisik  nnd  der  bildenden  Snaii 

Von 

A.  W.  Ambros. 

Jeder  Band  geheftet  M.  4,50.  —  Elegant  gebunden  M,  6.  — 

Erster  Band.  Mit  dem  Portrait  doa  YerfaBaers.  Inhalt:  Der  Originalatoff  zu 
Weber'a  ,,Krei8chUt2'S  ~  Muaikaliachea  aua  Italien.  —  Deniiohe  Huaik  und  deat- 
lehe  Musiker  in  Italien.  —  Abb£  Liszt  in  Bom.  —  Oarneval  nnd  Tanz  in  alter  Zeit. 

—  Dio  ,,Moase  aolennelle"  von  Boaainl.  —  Heotor  Berlioz.  —  Slgizmond  Tbalberg. 

—  Bohwind'e  und  Mendelssohn'a  „Meliuine***  —  Zar  Brianenuig  an  Vri«drich  Over- 
b«ok.  —  VitiB.  —  Wagnerian».  —  T«g«  in  AmIiI.  —  Ib  Oampo  SmM  m  Pie*.  — 
Tlor«iis  iib4  Blbflorens.  —  Loie  Stadleablftttair  §m»  VloMiia  ttM  dMiain  HmohbKf 
MdMfl  (Giotto;  Bio  QoMliiohto  do*  Aotiohrltt.)  Yon  dor  HolbotmuMtolliiBg 
la  Droadeo,  —  AlMokBdro  BtrodoUo.  —  Bobort  Frons.  —  Mtteik-Beilagon, 

Swelter  Binia  Islialt;  L  Mnelkaliiehei.  Mnaikaliaohe  Waaaerpeat.  —  Kamlot, 
Oper  Ton  Ambroiso  Thomaa.  —  Zamateog,  der  Balladencomponiat.  —  Der  eriteKeim 
dea  Freiaohatc-Teattot.  —  Mnaikaliaohe  Uebermalungen  and  Betonchen.  —  Frana 
Lachner's  Beqniem.  —  Bachiana.  —  Bubinatein.  —  Halbopern  and  Halboratorien.  — 
Schubertiana.  —  Allerlei  BoethoTen'ache  Hnmore.  —  Ein  Kapitel  von  musikaliaoben 
Instrume nteii  —  II.  Zur  blldenden  Kunnt.  Von  Wicn  nai^h  Xiimborg.  —  Orcagna, 
Holbein  und  Ka\ilbach.  —  Kaulbach's  Carton:  die  ChriBtenverfolgung  anter  Nero. 

—  In  den  Raphaei-suien  Vaticans.  —  111.  AuH  meincr  italieniaohen  Beiaemafpe. 
Gootho  in  Italien  und  aoino  Xachfahrer.  —  Italieniaoher  frdhling.  —  Bin  Biloer- 
buch  vol!  Figuron.  —  Der  GfisuiidheitapaOO  TOn  OrbOtoIlO.  —  BOmilollO  Oitorn.  — 

S.  Maria  alia  morte  in  Bom.  —  Orvieto. 


Des  AniduB  Hanlins  Severiniis  Boetius 

Flliif  Bttcher  tlber  die  Musflc. 

Aas  der  lateuusehen  m  die  denteche  Spnche  ftbertngen  imd  mifc  be- 

^sonderer  Berflcksichtiguiig  der 

Qriechischeii  Harmonik 

sachlich  erkliirt  von  Oscar  Paul. 
-  Mit  vieleiL  Tabellen  and  Facsimiles.  27  Bogen  gr.  8.^  Geh.  M.  16. 

Lftngat  hat  dio  histovlaoho  Voftdbang  dio  ittaf  Bllohor  Ibo  r  Msaik  doo  Boo* 
tin*  fttr  ol&  innorst  wUMam  Work  sum  Yonandaiooo  dor  grloeMMhOB  «aA 
BkiltolaltorllokenlUiik  orklirt,  abor  avob  otata  iat  Ton  don  TorsOgliobitos  XnoilE> 
golelirton  anf  die  orhebllehen  Sohwiorigkoiton  der  umfangreichen  Schrift  hinge- 
wioion  worden,  deren  Inhalt  in  ein  kanra  anfknhellendea  myatiachea  Dankel  gehtlllt 
aei.  BiBber  worde  oiemala  der  Veraach  gowagt  durch  Uebertragung  in  eine  der 
lebendigen  Sprachen  den  Sohleier  r,a  lUften  and  den  Forachungen  Uber  die  Akaa- 
tik  and  die  Tonayateme  der  Griecben,  wolcbe  Boetina  fUr  daa  Mittolalter  gewiaaer- 
maaaen  rettete,  neue  Bahnen  zu  orolTnen.  Mit  der  vorliegenden,  eraten  deutacben 
Uobersctzunff  und  den  Hacblicheu  Erkiarungon  dazu  iat  nan  endlich  der  Litteratnr 
ein  Werk  geacbeakt,  welchea  die  griechiscbe  Harmonik  etaohOpft  nnd  daa  Yer* 
itftBdnioa  dor  muikaliaohon  Xhoorloa  doo  firttboroa  Mittolaltoto  Tovaiittolt. 


Gaiiliiclitii  Her  alteii  sul  mttelaltafliiiluiii  Ml 

von 

Badoipk  Westphal. 

•    Ergte  AMheOnnff  Xn  u.  248  Seiten.  sr.  8.  Oeh.  ML  6,25. 
Dritte  Abtheiliuig  96  Seiten.  gr.  8.  Geh.  It  8,75. 

Aaoh  anter  dom  Titel: 

Plutarch  iiber  die  Musik  von  Bud.  WestphaJL 

Geheftet.  M.  3,75. 
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